
•الحرية الحقيقية تحتمل إبداء كل رأى ونشر أى فكر وترويج كل مذهب•قاسم أمين•

رئيس مجلس الإدارة:

د. أحمد بهى الدين
رئيس التحرير:

طـــارق رضـــوان
جنيهات•السنة الخامسة والعشرون•العدد1302•1يوليو)تموز(2025•12صفحة•

انطلاق التحضيرات لمهرجان أكاديمية الفنون للعرائس
مهرجان  لانطلاق  الخا�صة  الا�ستعدادات  ب��د�أت 

والذى  المقبلة،  دورته  فى  للعرائ�س  الفنون  �أكاديمية 

فنون  وتنوع  ث��راء  تعك�س  متفردة  فنية  من�صة  يُعد 

العرائ�س فى م�صر والمنطقة العربية.

الدكتورة  �إ�شراف  تحت  العام  هذا  المهرجان  وي�أتى 

غادة جبارة، رئي�س �أكاديمية الفنون، والدكتور ح�سام 

مح�سب، م�ؤ�س�س المهرجان ورئي�س دورته الجديدة.

�أكاديمية  رئي�س  جبارة،  غ��ادة  الدكتورة  وق��ررت 

مديرًا  �صدقى،  ف�ؤاد  محمود  الدكتور  تعيين  الفنون، 

تنفيذيًا للمهرجان، لما يتمتع به من خبرات �أكاديمية 

وفنية وا�سعة.

للمدير  نائبًا  مهاب  م��ى  المخرجة  تعيين  تم  كما 

التى  ال��ب��ارزة  ال�شابة  الأ�سماء  من  وه��ى  التنفيذى، 

والفنى  الم�سرحى  الم�شهد  فى  متميزًا  ح�ضورًا  �أثبتت 

خلال ال�سنوات الأخيرة.

الفنون  �أكاديمية  مهرجان  �أن  »ج��ب��ارة«،  و�أك��دت 

لإحياء  �شاملة  ا�ستراتيجية  ر�ؤي��ة  يمثل  للعرائ�س 

والتربية  الإب��داع  بين  يجمع  الذى  العريق  الفن  هذا 

مجرد  لي�س  العرائ�س  فن  �أن  �إلى  م�شيرة  وال�ت�راث، 

و�سيلة ترفيهية بل هو لغة فنية رفيعة تم�س الوجدان 

وتنمّى الخيال وتُر�سّخ الهوية الثقافية.

روح  يُج�سد  الم��ه��رج��ان  »ه���ذا  ج��ب��ارة:  و�أ���ض��اف��ت 

والفنون  الثقافة  فى  ترى  التى  الجديدة  الجمهورية 

�أ�سا�سًا لبناء الإن�سان وتطوير وعيه الجمالى«.

وت��اب��ع��ت: »ق��ررن��ا ف��ت��ح ب���اب الح����وار م��ع المبدعين 

نّاع  الحقيقيين فى هذا المجال، و�سنعقد لقاءً مفتوحًا مع �صُ

�إلى  لن�ستمع  المقبلة،  الأي��ام  خلال  العرائ�س  فن  بى  وُحم

�آرائهم، ونعرف تطلعاتهم، وما ينتظرونه من هذه الدورة، 

لأن هذا المهرجان يُقام من �أجلهم، وبهم يكتمل نجاحه«.

و�شددت على �أن الأكاديمية تراهن على هذا المهرجان 

ليكون من�صة �إقليمية ودولية لفنون العرائ�س.

تعك�س  نوعية  خطوة  الجديد  الت�شكيل  هذا  ويُعد 

�إ�سناد المنا�صب القيادية �إلى  حر�ص الأكاديمية على 

�إخ��راج  فى  ت�سهم  تطويرية،  ر�ؤي��ة  تمتلك  كفاءات 

الفنون  �أكاديمية  بتاريخ  تليق  �صورة  ب�أبهى  المهرجان 

وريادتها فى مختلف مجالات الإبداع.

توثيق تراث فرقة رضا
بقيادة سليم سحاب

الثقافة،  وزير  هنو،  ف�ؤاد  �أحمد  الدكتور  �شهد 

الفنى  البيت  نظمها  التى  ال��ك�ربى  الاحتفالية 

م�سرح  على  والا�ستعرا�ضية  ال�شعبية  للفنون 

البالون، احتفاءً بذكرى ثورة 30 يونيو المجيدة، 

م�شروع  انطلاق  عن  الإع�الن  ا  �أي�ضً �شهدت  والتى 

�إط��ار  فى  ر�ضا،  لفرقة  المو�سيقى  ال�رتاث  توثيق 

خطة الوزارة للحفاظ على الهوية الفنية الم�صرية 

و�صون التراث اللامادى.

حر�ص  �إلى  هنو  ف�ؤاد  �أحمد  الدكتور  و�أ�شار 

م�شروع  انطلاقة  تكون  �أن  على  الثقافة  وزارة 

توثيق التراث المو�سيقى لفرقة ر�ضا متزامنة مع 

احتفالات الذكرى ال�سنوية لثورة الثلاثين من 

يونيو، ت�أكيدًا على روح هذه الثورة التى �أنقذت 

ال�شعبية،  الإرادة  ور�سّخت  الم�صرية  الهوية 

�شهدها  التى  الوطنية  الفنية  الليلة  ولتكون 

الثقافة  لمكانة  حيًا  تج�سيدًا  البالون  م�سرح 

وتر�سيخ  الأم����ة،  وج���دان  ت�شكيل  ف��ى  وال��ف��ن 

المتجدد  الح�ضور  وت���أك��ي��د  الان��ت��م��اء،  م�شاعر 

للتراث كقيمة �أ�صيلة فى حياة الم�صريين.

�سياق  فى  ي�أتى  الم�شروع  هذا  �إطلاق  �أن  و�أكد 

للحفاظ  الم�صرية  الدولة  تتبناها  �شاملة  ر�ؤية 

�إع��ادة  عبر  الوطنية،  ال�شخ�صية  ملامح  على 

مثّلت  التى  القومية  الفنية  للفرق  الاعتبار 

الم�صرية  الهوية  لعقود طويلة �صوتًا معبًرا عن 

فى الداخل والخارج.

حفظ  على  يقت�صر  لا  الم�شروع  �أن  �إلى  و�أ���ش��ار 

تقديمه  �إع��ادة  �إلى  يتجاوزه  بل  فح�سب،  ال�رتاث 

من  الج��دي��دة  الأج��ي��ال  ��كّ��ن  ُمت ع�صرية،  ب���روح 

التفاعل معه والاعتزاز به، عبر تحديث الأ�سلوب 

الفنى مع الحفاظ على الهوية الأ�صيلة.

�إع���ادة  على  »نعمل  الثقافة:  وزي���ر  وق���ال 

الكامل  المو�سيقى  ال�ت�راث  وت�سجيل  توثيق 

لفرقة ر�ضا، با�ستخدام �أحدث الو�سائل التقنية 

الماي�سترو  قيادة  تحت  عالية،  �صوتية  وبجودة 

مرجعية  لدينا  ليكون  �سحاب،  �سليم  الكبير 

كما  الفريد،  ال�ت�راث  لهذا  موثقة  مو�سيقية 

للأجيال  الموروث  هذا  تقديم  �إعادة  �إلى  ن�سعى 

الجديدة من خلال �ضخ دماء �شابة، وتدريبات 

احترافية، وتطوير فى الأداء، بما يتنا�سب مع 

ذائقة الحا�ضر دون الم�سا�س ب�أ�صالة الما�ضى«.

نهاية،  يمثل  لا  التوثيق  »م�شروع  و�أ�ضاف: 

�أك�ثر  م�ستقبل  ن��ح��و  ان��ط�الق  نقطة  ه��و  ب��ل 

�إ�شراقًا، حيث نعيد لفرقة ر�ضا -بما تمثله من 

الم�صرية- مكانتها  للهوية  قيمة تاريخية ورمز 

الم�ستحقة، ون�ؤ�س�س لمرحلة جديدة من التطوير 

الم�ستدام للفرق القومية«.

�سحاب،  �سليم  الماي�سترو  �أو�ضح  جانبه،  من 

جديدة  تاريخية  انطلاقة  يمثل  الم�شروع  �أن 

تطوير  على  العمل  يجرى  حيث  ر�ضا،  لفرقة 

البنية المو�سيقية للفرقة من خلال رفع كفاءة 

الأورك�سترا، ودمج عنا�صر جديدة من العازفين 

على  تدريبهم  جرى  الذين  ال�شباب  والكورال 

�أعلى م�ستوى احترافى.

النوت  ت��دوي��ن  �إع���ادة  ��ا  �أي�����ضً الم�����ش��روع  وي�شمل 

المو�سيقية والبارتيتور لأعمال فرقتى ر�ضا والقومية 

�أورك�ستراليًا  توزيعًا  وتوزيعها  ال�شعبية،  للفنون 

التام  ال�صوتى، مع الحفاظ  �أفقها  حديثًا يو�سع من 

على الطابع اللحنى والتوزيع الأ�صلى.

�أنه بالتوازى مع ذلك، يتم حاليًا  �إلى  و�أ�شار 

المو�سيقية  �إعادة ت�سجيل الأغانى والمقطوعات 

�أورك�سترا  وبمرافقة  عالية  �صوتية  بجودة 

ال�سمعية  الذاكرة  على  الحفاظ  ل�ضمان  حية، 

فنية  ور���ش  تنظيم  جانب  �إلى  ال�ت�راث،  لهذا 

ال�شعبى  الطابع  بين  تجمع  الم�شاركة  للعنا�صر 

تقديم  يتيح  بم��ا  الأك���اديم���ى،  والان�����ض��ب��اط 

عرو�ض ترتقى �إلى الم�ستوى الدولى.

رئي�س  عبدالمنعم،  تامر  الفنان  ع�ّر�بّ  كما 

والا�ستعرا�ضية،  ال�شعبية  للفنون  الفنى  البيت 

ومخرج الحفل عن فخره بانطلاق هذا الم�شروع 

من قلب م�سرح البالون، م�ؤكدًا �أن الم�شروع ي�سهم 

وتو�سيع  القومية  ال��ف��رق  مج��د  ا�ستعادة  ف��ى 

قاعدة جمهورها، ويعك�س توجه الدولة الجاد 

�أحد  باعتباره  الم��ادى  غير  ال�رتاث  �إحياء  فى 

روافد القوة الناعمة الم�صرية.

وق����د ج�����اءت الاح��ت��ف��ال��ي��ة ع��ل��ى ف�����ص��ل�ني، 

ال�شعبية  للفنون  ر���ض��ا  ف��رق��ة  افتتحتها  حيث 

الماي�سترو  �أورك�����س�رتا  بقيادة  والا�ستعرا�ضية 

المو�سيقية  الفقرات  من  بمجموعة  �سحاب،  �سليم 

غرام  فيلم  مو�سيقى  �ضمّت:  التى  والا�ستعرا�ضية 

البنت  العتبة جزاز،  �شم�سنا،  الكرنك، حلاوة  فى 

بي�ضا، الحجالة، مقطوعة مو�سيقية، النوبة.

وفى الف�صل الثانى، قدّم النجم م�صطفى �شوقى 

الروحانية،  والأغ��ان��ى  التوا�شيح  من  مجموعة 

منها: يا غريب الدار، عجبًا لغزال، �أبويا و�صانى.

ق��دّم  ال���ذى  ل����ؤى  بالنجم  الح��ف��ل  واخ��تُ��ت��م 

معها  تفاعل  التى  الوطنية  الأغنيات  من  باقة 

بلدنا،  الأق�صر  ب�سماها،  �أحلف  منها:  الجمهور، 

يا �أغلى ا�سم فى الوجود، بالأح�ضان.

بين  الم�شترك  التعاون  علاقات  تعزيز  �إطار  فى 

وال�شعبى،  الر�سمى  الم�ستويين  على  وال�صين  م�صر 

الدكتور  وق��ع  بينهما،  الح�ضارى  للتبادل  ودع��مً��ا 

للمجل�س  ال��ع��ام  الأم�ي�ن  خ��ال��د  �إ�سماعيل  محمد 

متحف  مدير  نج  لوي�س  والدكتور  للآثار،  الأعلى 

ق�صر هونج كونج، اتفاقية تعاون م�شترك لتنظيم 

معر�ض �أثرى م�ؤقت بعنوان »م�صر القديمة تك�شف 

والمقرر  الم�صرية«،  المتاحف  من  كنوز  نف�سها:  عن 

�إقامته بمتحف ق�صر هونج كونج خلال الفترة من 

18 نوفمبر 2025 حتى 31 �أغ�سط�س 2026.
كونج  ه��ونج  بمدينة  التوقيع  مرا�سم  ج��رت 

ال�سفير  بح�ضور  ال�شعبية،  ال�صين  بجمهورية 

هونج  ف��ى  ال��ع��ام  م�صر  قن�صل  �شويخى  ب��اه��ر 

التنفيذى  الرئي�س  فانج  بيتى  وال�سيدة  ك��ونج، 

والأ�ستاذ  الثقافية،  كولون  غرب  منطقة  لهيئة 

بالمجل�س  المتاحف  قطاع  رئي�س  عثمان  م�ؤمن 

الأعلى للآثار، والم�ست�شار محمد �أ�شرف الم�ست�شار 

جانب  �إلى  والآث��ار،  ال�سياحة  ل��وزارة  القانونى 

عدد من ممثلى الجانبين.

ي�ضم المعر�ض نحو 250 قطعة �أثرية متميزة، 

تم اختيارها من مجموعة من المتاحف الم�صرية، 

بالتحرير،  الم�صرى  م��ن  ك��ل  متاحف  بينها  م��ن 

وال��ق��وم��ى  ال��ق��ديم،  الم�����ص��رى  للفن  والأق�����ص��ر 

بال�سوي�س، و�سوهاج القومى، بالإ�ضافة �إلى قطع 

�سقارة  منطقة  من  الاكت�شاف  حديثة  �أث��ري��ة 

القطع  من  مختارة  مجموعة  وكذلك  الأثرية، 

معر�ض  �ضمن  �شنغهاى  بمتحف  حاليًا  المعرو�ضة 

»قمة الهرم: ح�ضارة م�صر القديمة«.

محاور  ثلاثة  على  ال�ضوء  المعر�ض  ويُ�سلط 

رئي�سية هى م�صر الملكية، ع�صر توت عنخ �آمون، 

واكت�شافات �سقارة الأثرية.

�صحفى  م�ؤتمر  �أقيم  التوقيع،  مرا�سم  وعقب 

ح�ضورا  �شهد  ال�����ش��راك��ة،  ب��ه��ذه  للاحتفال  ع��الم��ى 

�إعلاميا وا�سعا من و�سائل الإعلام المحلية والدولية.

محمد  الدكتور  �أكد  الم�ؤتمر،  خلال  كلمته  وفى 

ح�ضارية  نافذة  يمثل  المعر�ض  �أن  خالد  �إ�سماعيل 

تاريخ  من  ع��ام  �آلاف  خم�سة  من  �أك�ثر  على  تطل 

تعزز  ا�ستثنائية  ثقافية  لرحلة  وبداية  م�صر، 

�أن  �إلى  الم�شترك بين م�صر وال�صين، م�شيرا  التعاون 

يجمع  للزمن،  عابرا  ح�ضاريا  حوارا  يمثل  المعر�ض 

الجمالية  القيم  عن  ويُعبر  والحا�ضر،  الما�ضى  بين 

والإبداعية بين ح�ضارتين عظيمتين.

القطع  م��ن  مج��م��وع��ة  اخ��ت��ي��ار  �أن  و�أو����ض���ح 

المعرو�ضة حاليا فى معر�ض �شنغهاى يعك�س النجاح 

الكبير الذى حققه هذا المعر�ض، والإقبال الوا�سع 

�أن  ف��ى  ثقته  ع��ن  معربا  ال�صينى،  الجمهور  م��ن 

معر�ض هونج كونج �سيُحقق النجاح ذاته، و�سيقدم 

تجربة ثقافية ثرية ومتميزة.

للمجل�س  العام  الأم�ني  وجه  كلمته،  ختام  وفى 

هونج  مواطنى  �إلى  مفتوحة  دعوة  للآثار  الأعلى 

كونج و�شعوب �آ�سيا والعالم لزيارة المعر�ض والتعرف 

على روائع الح�ضارة الم�صرية العريقة، م�ؤكدا على 

�أن هذا المعر�ض هو بداية لآفاق جديدة من التعاون 

الثقافى والأثرى بين م�صر وال�صين.

من جانبه، �أعرب الدكتور لوي�س نج، عن اعتزازه 

تمثلان  وم�صر  ال�صين  �أن  على  م�ؤكدا  التعاون،  بهذا 

الإن�سانية،  الح�ضارات  �أق��دم  من  لح�ضارتين  منبعا 

وتربطهما علاقات ثقافية وتاريخية را�سخة. 

�أن المعر�ض يُعد محطة فارقة فى  �إلى  و�أ�شار 

ويج�سد  البلدين،  بين  الثقافى  التبادل  م�سيرة 

الح�ضارات  ب�ني  الح���وار  بدعم  المتحف  ال��ت��زام 

وتعزيز الفهم المتبادل عبر الثقافة.

من  �أن  عثمان،  م���ؤم��ن  الأ���س��ت��اذ  �أو���ض��ح  كما 

تمثالًا  عر�ضها  �سيتم  التى  الأثرية  القطع  بين 

الكاتب  وتمثال  �آم���ون،  عنخ  ت��وت  للملك  كبيرا 

وتمثالًا  لقطط،  وم��وم��ي��اوات  ال�شهير،  الم�صرى 

مو�سيقية،  �صلا�صل  تحمل  »با�ستت«  للمعبودة 

وتمثالًا �ضخماً للملك �أخناتون، وتمثالًا للمعبود 

�أنوبي�س، �إلى جانب مجموعة من القطع الفريدة 

التى تُعر�ض لأول مرة خارج م�صر.

مصر القديمة تكشف عن نفسها
اتفاقية تعاون بين »الأعلى للآثار« 

ومتحف قصر هونج كونج



02 الحدث

الم���ؤرخ الكبير  �أو فلنقل له تاريخ، فقد كان  الكتاب حكاية،  لهذا 

مو�سوعى  ك��ت��اب  ل��ت���أل��ي��ف  ي�ستعد  ع��ب��ا���س  رءوف  ال��دك��ت��ور  ال��راح��ل 

خبرته  م�سجلًا  والمعا�صر،  الحديث  م�صر  تاريخ  خلاله  من  يقدم 

بطبيعة المجتمع الم�صرى وتطوره من خلال المفاهيم الحديثة فى 

الكتابة التاريخية، وقد اكتملت مادته لديه، �إلا �أن الوقت لم ي�سعفه 

لإخراجها �إلى النور قبل �أن يلقى وجه ربه.

وبجهود مجموعة من �أ�صدقائه، وفى مقدمتهم الدكتور محمد 

الكتب  العامة لدار  الهيئة  �إدارة  �أثناء رئا�سته مجل�س  �صابر عرب، 

وتحرير  بتقديم  كحيلة  ع��ب��ادة  ال��دك��ت��ور  ق��ام  القومية،  وال��وث��ائ��ق 

هذا الكتاب المهم و�صدر تحت عنوان »�صفحات من تاريخ الوطن«، 

وفى تقديمه يقول الدكتور كحيلة: قبل ثلاث �سنوات غادر رءوف 

عبا�س عالمنا، م�ضت هذه ال�سنوات ولكننا نحن -�أ�صدقائه و�صحابته 

ومريديه- نح�سبه مقيمًا بيننا.

�أقول هذا و�أنا واحد من محبيه �أحاول �أن �أتنا�سى �أنه مات.. فكيف 

�أ�صدق �أنه مات وهو الذى كان بح�وضره الطاغى يجعلنا، ن�صمت عن 

الكلام �إذ يتكلم.. ن�صيخ ال�سمع حتى لا تفلت منا كلمة قالها.

وي�ضيف: »لقد افتقدت بموت رءوف عبا�س �صديقًا حميمًا، و�أخًا 

�صميمًا، كنت �أتمنى �أن يظل رفيق الرحلة، �إلى �أن �أرحل �أنا قبل �أن 

يرحل هو«.

وي�ضم هذا الكتاب عدة مقالات مختارة كتبها رءوف عبا�س على 

امتداد �ست ع�شرة �سنة منذ عام 1992 وحتى 2008، وجميعها فى 

ت�شى  وه��ى  وا�ضحة،  �أكاديمية  ب�صيغة  ا�صطبغت  و�إن  العام  ال��شأن 

ع�صره،  بق�ضايا  مهمومًا  ملتزمًا،  �شاملًا  مثقفًا  �صاحبها  بكون 

�أو  الناقد،  موقف  �إنم��ا  ال��را���ص��د،  �أو  المتفرج،  موقف  منها  يقف  لا 

الم�شارك، �أو هما معنا.

التخ�ص�ص،  �أخ��رى فى �صميم  و�إلى جانب هذا، فهناك مقالات 

وهو التاريخ الحديث والمعا�صر.

ي�ضم الكتاب عدة محاور يربط بينها كون �صاحبها م�ؤرخًا يتابع 

�أح���دث م��ا ك��ان��ت ت�����ص��دره الم��ط��اب��ع ف��ى مج��ال ال��ت��اري��خ، حيث يحتفل 

بالوثائق باعتبارها المورد الأهم من موارد الكتابة التاريخية، وينبغى 

الحفاظ عليها وت�سجيلها 

و����ص���ي���ان���ت���ه���ا و�إت���اح���ت���ه���ا 

للباحثين بكل ال�سبل.

منهجيات  يتناول  كما 

الكتابة التاريخية، فيلفت 

ي���ع���رف  م�����ا  �إلى  ن���ظ���رن���ا 

�أو  بالتاريخ الا�ستطلاعى 

ينوه  ال��ذى  الا�ست�شرافى 

�إل���ي���ه الم������ؤرخ الإنج��ل��ي��زى 

هوب�سبام،  �إري��ك  المعا�صر 

وه����و نم���ط م���ن ال��ت��اري��خ 

يفيد من معطيات العلوم 

مع  خ��ا���ص��ة،  الاجتماعية 

ع������دم ت����واف����ر ال����وث����ائ����ق، 

م���ؤرخ  كتابات  ي�سوق  كما 

�إنج��ل��ي��زى م��ع��ا���ص��ر �آخ���ر 

كمثال  كينيدى  ب���ول  ه��و 

المنهج،  تطبيقى على هذا 

ت���ل���ك ال���ت���ى ي��ت��ن��ب���أ ف��ي��ه��ا 

ب�������زوال الإم��ب�راط����وري����ة 

الأم��ري��ك��ي��ة خ�ل�ال عقود 

ي�سيرة من قرننا الذى نعي�شه، و�صعود �آ�سيا بدلًا منها.

للع�صر  اهتمامه  من  فائقًا  ق��درًا  عبا�س  رءوف  الدكتور  وي��ولى 

الذى  والت�سامح  الإ�لاصح،  بدعاوى  يت�صل  ما  وبخا�صة  العثمانى، 

والأع��راق  والنحل  الملل  بتباين  يت�سم  الذى  الع�صر  ي�سود هذا  كان 

والثقافات، وكان لليهود فيه مكانة لا تعدلها مكانتهم فى الأقطار 

الأوروبية المعا�صرة للدولة العثمانية.

الم�ست�شرقين  بع�ض  لمحاولات  الراحل  الكبير  الم���ؤرخ  ويت�صدى 

العالمية،  الإمبريالية  ل�صالح  حقائقه  وتزوير  تاريخنا،  لتفكيك 

للثقافة  م��ي��زة  �أي���ة  لمحو  ال����دءوب  �سعيهم  على  ال�����ض��وء  وي�سلط 

العربية والإ�سلامية، واعتبارها نبتًا طفيليًا على هام�ش الثقافة 

الم�سيحية - اليهودية.

كما يبين رءوف عبا�س م�ساعى الولايات المتحدة الأمريكية من 

�أجل ال�سيطرة على وطننا العربى، من خلال الأحلاف الع�سكرية، �أو 

ال�ضغوط ال�سيا�سية والاقت�صادية علينا، �أو دعم العدو ال�صهيونى، 

�أو التدخل المبا�شر فى �شئون وطننا العربى بل وغ��زوه، كما يعرى 

الكتاب هدف �أمريكا من وراء العولمة، ويبين لنا كيف �أنها كانت فى 

�سوقًا مفتوحة  كله  العالم  �أمريكية، بهدف جعل  حقيقتها �صناعة 

وت�شتت  الأوط��ان،  خلالها  من  تفتت  الأمريكية،  المتحدة  للولايات 

هو  للحياة  الأمريكى  النمط  الثقافات، وتجعل  وتخترق  الهويات، 

ال�سائد الوحيد.

التنويه  ف���إن هذا لم يمنعه من  نا�صريًا  عبا�س  رءوف  كان  و�إذا 

بما افتقر �إليه عبدالنا�صر من ديمقراطية، �صحيح �أنه كان �صاحب 

ي�سمح  لم  �أن��ه  �إلا  الفقراء،  �إلى  منحازًا  كان  كما  نه�وضى،  م�شروع 

لهم، ولا لغيرهم، ب�أن ي�شاركوه فى �صنع القرار، الأمر الذى �أف�ضى 

بهم �إلى ال�سلبية، ومن ثم الإطاحة بتراثه بعد رحيله.

بع�ض  �إن�����ص��اف��ه  م��ن  تمنعه  لم  عبا�س  رءوف  نا�صرية  �أن  على 

الذى  �أ�سرة محمد على وفى مقدمتهم محمد على نف�سه  �أقطاب 

يعده بانى م�صر الحديثة، و�صاحب الف�ضل الأول فى نه�ضتها، وفى 

قيام �إمبراطوريتها، وكذلك نجد م�ؤلف هذا الكتاب يعلى من قدر 

�إبراهيم با�شا الذى كان �إلى جانب كونه فاتًحا كبيًرا، منحازًا �إلى 

�أبناء العرب، �أى الفلاحين، وعلى الرغم من ال�سوءات التى تخللت 

عهد �إ�سماعيل با�شا، �إلا �أن ع�صره هذا �شهد عمرانًا ح�ضاريًا امتد 

�إلى زمننا هذا، كما �شهد �صعودًا للطبقة الو�سطى لا ي�ضاهيه �سوى 

�صعودها فى ع�صر عبدالنا�صر.

الأ���س��اط�ري  م��ن  مجموعة  ع��ن  للحديث  ذل��ك  بعد  الم���ؤل��ف  ينتقل 

خلالها  من  يف�سرون  التى  الم�صريين  المثقفين  بع�ض  ل��دى  الحاكمة 

م�ؤلف  في�ؤكد  الليبرالية،  مقدمتها:  وف��ى  تاريخنا،  مراحل  بع�ض 

ثورة  ال�سابقة على  الفترة  تعرف معناها خلال  �أن م�صر لم  الكتاب 

يوليو 1952، حيث كانت الليبرالية م�وشهة، ويرجع ال�سبب فى ذلك 

�إلى الت�وشه، و�إلى تعثر تجربة التحول �إلى الر�أ�سمالية.

ث��م ي��ت��ح��دث ع��ن �أ���س��ط��ورة ه�ن�رى ك��وري��ي��ل، الم��ل��ي��ون�ري ال��ي��ه��ودى 

ال�شهير، الذى يعد عند جيل كامل من ال�شيوعيين الم�صريين »قطب 

الحركة ال�شيوعية« فى �أربعينيات القرن الما�ضى، ليك�شف -وبالوثائق- 

�أن كورييل هذا كان �صهيونيًا، �إلا �أن هذا لم يمنع عبا�س من �أن تت�سم 

حواراته مع رفاق كورييل  بالعقلانية والمو�وضعية والرقى.

ع��ل��ى �أن �أه����م الأ����س���اط�ي�ر ال��ت��ى ي��ك�����ش��ف الم����ؤل���ف ع��ن��ه��ا ال��ل��ث��ام هى 

الأ�سطورة التى تقول �إن ال�شعب الم�صرى ع�صى على الثورة، فهو فى 

حقيقة الأمر �شعب ي�صبر على الم�ستبد �إلى �أن يطفح به الكيل فيثور 

فى وجهه، فتكون ثورة عارمة تع�صف بالأخ�ضر والياب�س.

وي�أتى الم�ؤلف بنماذج لبع�ض هذه الثورات التى يعود بع�ضها �إلى 

زمن الفراعنة. ويختتم كتابه بملف بينين.. المعركة الأخيرة التى 

�أ�ستاذًا  �أمريكى كان  خا�ضها عبا�س فى حياته. وبينين هذا يهودى 

الأو���س��ط  ال�شرق  درا���س��ات  لمركز  م��دي��رًا  ث��م  �ستانفورد،  جامعة  ف��ى 

المثقفين  بع�ض  ل��دى  ا�شتهر  وق��د  بالقاهرة،  الأمريكية  بالجامعة 

الأمريكية  لل�سيا�سات  المناه�ضة  الي�سارية  باتجاهاته  الم�صريين 

والإ�سرائيلية تجاه الق�ضايا العربية، وقد �صدر له قبل عدة �سنوات 

الكتاب  لأهمية هذا  ونظرًا  الم�صريين«  اليهود  »�شتات  عنوانه  كتاب 

فقد ظهر اتجاه لترجمته �إلى العربية، وهو الاتجاه الذى عار�ضه 

الدكتور رءوف عبا�س ب�شدة، وترتبت على ذلك معركة كان رءوف 

حد  �إلى  و�صلت  �أب��ع��ادًا  اتخذت  وق��د  فيها  الرئي�س  الطرف  عبا�س 

اتهامه بمعاداة ال�سامية.

والمو�سيقى  للم�سرح  القومى  للمركز  والتثقيفى  التنويرى  بالدور  التزاما 

والفنون ال�شعبية، التابع لقطاع الم�سرح برئا�سة المخرج خالد جلال.

عادل  المخرج  المركز  مدير  �أعلن  للتطوير  طموح  م�شروع  �ضمن  وكخطوة 

ح�سان �أن المركز �ضم لمكتبته اقتناءً مو�سوعة »الم�سرح الم�صرى الم�وّصرة« الكاملة، 

ال�صادرة عن الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، من �إعداد الباحث الم�سرحى القدير 

الدكتور عمرو دوارة، وهى مو�سوعة فريدة فى طابعها، تنقل عبر �آلاف ال�وصر 

والوثائق رحلة الم�سرح الم�صرى منذ ن��شأته وحتى اليوم، بما تحويه من توثيق 

دقيق لرموزه، وعرو�ضه، ومراحله التاريخية. 

وتُعد هذه المو�سوعة �إ�ضافة نوعية لمكتبة المركز، وكنزًا ب�صريًا ومعرفيًا يُثرى 

�أدوات الباحثين ويعمّق قراءتهم للم�شهد الم�سرحى الم�صرى.

و«ف��ن��ون«  »الم�����س��رح«  مجلتى  ف��ى  المنتظم  ال�شهرى  الا���ش�رتاك  الم��رك��ز  ا�ستعاد  كما 

ال�صادرتين عن الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، تقديرًا لما تمثلانه من منابر فكرية 

النقدية  ب��الأق�الم  وتحتفى  الإب���داع،  ق�ضايا  وتطرح  الفن،  تح��ولات  تر�صد  ر�صينة، 

المتخ�ص�صة، ما يعزز من دور مكتبة المركز كف�ضاء حى للتبادل الثقافى والنقدى.

عادل ح�سان قال �إن هذه الخطوة جزء من م�شروع �أكبر يتبناه المركز، هو �أن 

يكون ذاكرة حيّة للم�سرح الم�صرى، ومرجعية علمية مفتوحة �أمام الدار�سين، 

نّاع الفن، فى م�صر والعالم العربى. والمهتمين، و�صُ

�سُبل  وتي�سير  الم�سرحى  الإرث  لحفظ  وطنى  م�شروع  المركز  مكتبة  معتبرا 

درا�سته وتطويره.

لزيارة  والفنون  والمو�سيقى  الم�سرح  وجمهور  والم�سرحيون  الباحثون  ودع��ا 

والم�شاركة فى �صياغة  المتخ�ص�صة،  والا�ستفادة من مقتنياتها  المحُدثة،  المكتبة 

م�ستقبلٍ ثقافى �أكثر وعيًا وعمقًا. 

و�أ�ضاف: »المعرفة م�س�ؤولية م�شتركة، و�وصنها هو �صيانة لذاكرتنا، وهويتنا«.

الوظائف، و�إنما يعيد ت�شكيل  الذكاء الا�صطناعى  لا يقتل 

���س��وق ال��ع��م��ل، ه���ذه ه���ى الح��ق��ي��ق��ة الم���ج���ردة ال��ت��ى ي��ج��ب �أن 

بدركها الجميع، حتى لا يقع البع�ض فري�سة للمظلومية، 

الذكاء  من�صات  ا�ستخدام  يتزايد  الح��الى،  الوقت  ففى 

الا���ص��ط��ن��اع��ى ف��ى ت��ط��وي��ر ���س��وق ال��ع��م��ل، وع��ل��ى �سبيل 

ال�شركات  بع�ض  فى  الب�شرية  الم��وارد  ق�سم  يقوم  المثال، 

ال���دول���ي���ة ب�����إج����راء م���ق���اب�ل�ات ف��ي��دي��و م���ع الم��ر���ش��ح�ني 

الذكاء  با�ستخدام  الذاتية  ال�سير  وت�صنيف  للوظائف، 

الم��ق��اب�الت الآل���ي���ة، وتقييم  الا���ص��ط��ن��اع��ى، وج���دول���ة 

مقابلات الفيديو �أحادية الاتجاه، �أو الم�سجلة م�سبقًا، 

وهى نوع من المقابلات يتم فيها ت�سجيل �أ�سئلة المقابلة 

م�سبقًا ويقوم المر�شح بت�سجيل �إجاباته با�ستخدام كاميرا 

الويب �أو الهاتف الذكى.  

ال��ذك��اء الا�صطناعى �سيقتل  �أن  ي��ق��ال ع��ن  رغ��م ك��ل م��ا 

ال�شركات  �أن  �إلا  ���س��ن��وات،  غ�وضن  ف��ى  ال��وظ��ائ��ف  م�الي�ني 

التوظيف  ��رى عملية  ت��زال توظف، لكنها فقط، ُجت بخير، ولا 

بعناية �أكبر، ولهذا، يجب �ألا يكتفى الخريجون الجدد بالتقدم 

ا على �أداء اختبار لها، لأن  للوظيفة، ولكن يجب �أن يتدربوا �أي�ًض

ومع  الجديدة،  المواهب  ا�ستقطاب  حول  يتمركز  اليوم  ال�صراع 

تراجع الثقة فى التوظيف بدوام كامل، يتحول �أ�صحاب العمل 

التعاقدية،  وال��وظ��ائ��ف  والتعاونيات،  ال��داخ��ل��ى،  التدريب  �إلى 

كطرق �أقل خطورة لاكت�شاف المواهب، وتقليل مخاطر التوظيف 

بدوام كامل، وفى الوقت الذى ت�شد فيه ال�شركات �أحزمتها،  ف�إن 

�أثبت نف�سه بالفعل، يوفر فى عملية الإدم��اج،  توظيف �شخ�ص 

ويقلل من معدل دوران العمالة، والتكاليف المحتملة.

بالن�سبة للعاطلين، ف�إن كل تدريب �أو وظيفة ق�صيرة هى �أكثر 

من مجرد فر�صة، لأن عليه �أن يثبت كفاءة على ر�أ�س العمل، وفى 

الإدارة  لمهارات  الأولوية  العمل  �أ�صحاب  يعطى  الح��الى،  الوقت 

والقدرة  الأخ�الق��ى،  والتفكير  التكيف،  على  كالقدرة  الذاتية، 

كالثقافة  التقنية  الم��ه��ارات  ح�ساب  على  وذل��ك  التوا�صل،  على 

الرقمية والأم��ن ال�سيبرانى، وعلاوة على ذلك، يُولى �أ�صحاب 

العمل اهتمامًا فائقًا ب�سلوك المر�شحين للوظيفة �أثناء التدريب، 

للعقلية  امتلاكهم  وم���دى  الم�الح��ظ��ات،  م��ع  تفاعلهم  وكيفية 

اللازمة للنمو والتطور، و�أكثر ما يميز المر�شحين المقبولين هو 

ب�أنهم  التوظيف  و�إقناع مديرى  �أنف�سهم،  ت�سويق  قدرتهم على 

�سيقدمون قيمة م�ضافة لل�شركة �أو الم�ؤ�س�سة.

ي��زال العديد من طالبى الوظائف يعتقدون  وم��ع ذل��ك، لا 

ويك�شف  للوظيفة،  الرئي�سى  المفتاح  هى  التقنية  الكفاءة  ب���أن 

يركز  فبينما  التوقعات،  فى  الاختلاف عن فجوة حرجة  ه��ذا 

الخريجون الجدد على المهارات التقنية لتمييز �أنف�سهم، يبحث 

الإمكانات  تُ�ربز  التى  الإن�سانية  الم��ه��ارات  عن  العمل  �أ�صحاب 

طويلة الأمد، والمرونة، والاحترافية، ويتجلى هذا ب�شكل خا�ص 

العمل  بيئة  وطبيعة  الاقت�صادى،  اليقين  ع��دم  حالة  ظ��ل  ف��ى 

ال�شخ�صى  الانطباع  ف���إن  ولهذا،  والمتغيرة،  الغام�ضة  الحالية 

ال����ذى ي�رتك��ه الم��ر���ش��ح ي��ح��ظ��ى ب��اه��ت��م��ام ب��ال��غ ل����دى م��دي��رى 

ال��ت��وظ��ي��ف، وت��ق��دم ال��ع��دي��د م��ن ال�����ش��رك��ات م��ه��ام تعتمد على 

�إج��راء  قبل  الأداء  بتقييم  لها  ت�سمح  و�أدوار تجريبية  الم�شاريع 

التوظيف الدائم، فى الوقت نف�سه، ي�ستثمر �أ�صحاب العمل فى 

برامج �إعادة الت�أهيل وتدريب الموظفين على �أدوار جديدة كليًا، 

والارتقاء بالمهارات الداخلية، وبالن�سبة للخريجيين الجدد، ف�إن 

والتدريب  بالتعلم  والال��ت��زام  الم��ب��ادرة،  تعنى  التناف�سية  القدرة 

الم�ستمر على ر�أ�س العمل، ومدى القابلية للتطور.

بزوال الإمبراطورية 
الأمريكية وصعود آسيا

مكتبة »القومى للمسرح 
والموسيقى والفنون 

الشعبية« تستعيد حيويتها  

يغير قواعد التوظيف

مصطفى عبدالله
إطلالة

اعتقال البطلة »وداد« والبالطو الفرو
التاريخ يتنبأ 

أجندة فعاليات الاحتفاء بذكرى ثورة 30 يونيو

الذكاء الاصطناعى
د. خالد رمضان

محمد نبيل محمد

على  ف���رو« حملته  »ب��ال��ط��و  ط��ي��ات  ف��ى  »وداد«  �أخ��ف��ت��ه��ا 

ذراع���ه���ا ط����وال رح�ل�ات���ه���ا، ه��ك��ذا ك��ان��ت ح��ي��ل��ت��ه��ا ف���ى نقل 

�أجهزة الأم��ن، وظلت  ر�سائل المجاهدين فيما بينهم وبين 

من  غ��زة  �إلى  العلنى  بال�سفر  تنتقل  ال��ع��ام�ني  م���دار  على 

المجندات  ب��زى  مُتخفية  التفتي�ش  لنقاط  عابرة  العري�ش 

العنا�صر  مع  بعلاقاتها  عليه  ح�صلت  والتى  ال�صهيونيات 

اللغة  ولإتقانها  الخ��ط��وط،  خلف  بتجنيدها  قامت  التى 

ا م��ن ال��ع��ري�����ش �إلى  ال��ع�ربي��ة م��ا ���س��ه��ل ل��ه��ا ال��ت��ن��ق��ل ك��ث�ًري

لتحقيق  و�أي�ضا  للمن�وشرات،  ال�الزم  ال��ورق  لإح�ضار  غ��زة 

ات�صال بين عنا�صر المقاومة فى تبادل المعلومات وتو�صيل 

التعليمات والأوامر من القاهرة عبر المناديب والو�سطاء. 

ونظرا للن�شاط الملحوظ لعنا�صر المجاهدين داخل �سيناء 

�أبناء  م��ن  ف��رد  ك��ل  ف��ى  ال�صهاينة  ت�شكك  الخ��ط��وط  وخلف 

»وداد«  البطلة  ومنهم  المحتلة  الأرا���ض��ى  على  ي�رتدد  �سيناء 

المن�وشرات  انت�شار  بعد  �أم��ره��ا  ف��ى  ال��ع��دو  ت�شكك  وع��ن��دم��ا 

وق��ام��وا  »وداد«  ع��ل��ى  القب�ض  ال�صهاينة  ل��ق��ى 
ُ
�أ ب��ال��ع��ري�����ش 

عندما  خا�صة  ب��الم��ن�����ش��ورات  علاقتها  ع��ن  معها  بالتحقيق 

واعتقالها  عليها  القب�ض  �أث��ن��اء  ف��ى  حوزتها  ف��ى  وج��دوه��ا 

يُهدئ  الإجابة بما  رف�ضها  ومع  كبيرة،  ب�أعداد  �أبي�ض  ورق 

الباط�شة،  قوتهم  �أم���ام  الإذع���ان  رف�ضت  فقد  ال��ع��دو،  ث��ورة 

تناطح  ه��ام��ة  ف���وق كتفيها  ال��ت��ى تح��م��ل  ت��ل��ك  ت��ر���ض��خ  ولم 

جبال �سيناء الأبية، ولم تعترف رغم ق�سوة العذاب ومرارة 

�ألوانه، مما جعلهم يهددونها بالاغت�صاب، فردت عليهم فى 

لو م�سيتوا  »تعرفوا  ال�سيناوية:  يعرفونه جيدًا عن  تحدى 

�شعرة منى �إيه هيجرى لكم؟«.. ويبدو �أن هذا التهديد من 

ال�سجّان حتى هرع وفزع من �صدق  الأ�سيرة قد غلب حال 

�شرف  على  الاع��ت��داء  مغبة  ج��ي��دا  يعلمون  فهم  تهديدها، 

بالخوف،  لتعذيبها  كلب  لا�ستخدام  دفعهم  مما  ال�سيناوية، 

�آدم��ى، غير جنودهم الجبناء، ولأنها كانت تربى  كلب غير 

كلبًا فى بيتها، وتعرف كيف تتجنب �إثارته، ف�سيطرت عليه 

�أده�ش  مما  بجوارها،  خا�ضعا  الكلب  وا�ستكان  بل  بم��ه��ارة، 

جنود التعذيب، وحاروا فى كيفية الانتقام منها والطريقة 

التى ت�ؤدى بها للاعتراف بم�ساعدتها الفدائيين والجي�ش 

ب���أن لا علاقة لها  الم�صرى، ولما فقدوا الأم��ل منها و�شعروا 

كانت  �أنها  بحجتها  مقتنعين  �سراحها،  �أطلقوا  بالمن�وشرات 

والأ���ش��ع��ار  الق�ص�ص  كتابة  ف��ى  لا�ستخدامه  ال���ورق  تحمل 

و�شغفها بالأدب والكتابة، و�أمام �صمود هذه الفتاة التى لم 

تكن قد تجاوزت بعد العقد الثانى من عمرها.

ظلت البطلة »وداد« بمثابة ج�سر و�صل بين رجال المقاومة 

الفدائيين فى �سيناء فيما بينهم، وكانت تنقل المن�وشرات من 

والت�صدى  المقاومة  بحتمية  الجميع  يعلم  حتى  لبيت  بيت 

فى  ال��ع�ربي��ب��ة  للغة  تعلمها  ا�ستغلت  �أن��ه��ا  ك��م��ا  لل�صهاينة، 

�إج��راء حواراتها  خ�الل  وم��ن  العري�ش،  التواجد بم�ست�شفى 

جي�ش  م��ن  والم�صابين  ال�صهاينة  الممر�ضات  م��ع  الاعتيادية 

مع�سكرات  ع��ن  دقيقة  معلومات  جمع  وا�ستطاعت  ال��دف��اع 

العدو وت�سليحهم، وتدريباتهم، ونواياهم المتوقعة، وكل تلك 

المعلومات كانت ت�سلمها لقيادات المجاهدين فى �سيناء، ف�لاض 

عن مداواتها للجرحى والم�صابين من الم�صريين الع�سكريين 

والم��دن��ي�ني م��ن مج��اه��دى �سيناء وك��ان��ت تبلغ �أخ��ب��اره��م �إلى 

الع�سكرية  القيادات  تبليغ  نحو  ال�الزم  �سيناء لاتخاذ  �شيوخ 

الم�صرية، كما كانت ترفع من الروح المعنوية له�ؤلاء الجرحى 

والم�صابين وتبث فى نفو�سهم الطم�أنينة ب�أن م�صر لن تن�سى 

�أبنائها، و�أنهم �سينالون حرياتهم عاجلا �أو �آجلا«.

يحكى  للقاهرة  »وداد«  للبطلة  الثانية  ال��زي��ارة  وع��ن 

اع��ت��م��د ال��دك��ت��ور �أح��م��د ف�����ؤاد هَ��ن��و، وزي���ر الثقافة، 

�أجندة الفعاليات التى تنظمها قطاعات الوزارة المختلفة 

ت�شمل  والتى  المجيدة،  يونيو   30 ث��ورة  بذكرى  احتفاءً 

�سل�سلة من الأن�شطة الوطنية والثقافية والفنية الممتدة 

�إط��ار ا�ستراتيجية  فى عدد من المحافظات، وذل��ك فى 

ال������وزارة ال��ه��ادف��ة �إلى ت��ع��زي��ز ال��وع��ى ال��وط��ن��ى ورب��ط 

الأجيال الجديدة بمحطات التاريخ الم�صرى المعا�صر.

الثقافة  وزارة  �أن  هَنو  ف���ؤاد  �أحمد  الدكتور  �أك��د 

ب����د�أت الاح��ت��ف��ال بتلك ال��ذك��رى ب��اف��ت��ت��اح ع���دد من 

المواقع الثقافية وق�وصر الثقافة فى �سوهاج و�سيناء، 

ب�أن هذه ال�صروح تمثل من�صات  �إيمانًا منها  وذلك 

لبناء الوعى وتعزيز الانتماء وتعك�س حر�ص الدولة 

وتُعد  الوطن،  رب��وع  مختلف  فى  الثقافة  ن�شر  على 

تج�سيدًا ملمو�سًا لأهداف ثورة 30 يونيو فى تحقيق 

العدالة الثقافية وتعزيز الهوية الوطنية.

ي��ون��ي��و �ستظل   30 ث���ورة  ال��ث��ق��اف��ة: »�إن  وق���ال وزي���ر 

الدولة  هوية  و�وصن  الوطنية  الإرادة  لا�ستعادة  رم��زًا 

الم�صرية، و�أن هذه الفعاليات تعك�س �إيمان الوزارة بدور 

الثقافة فى توثيق الأح��داث الوطنية الكبرى، وتمثل 

لبناء  وو�سيلة  المجتمع،  فى  التنويرى  لدورها  امتدادًا 

وعى ثقافى قائم على تقدير التاريخ، وتعزيز الانتماء 

منا�سبة  فى  �أبنائه،  ت�ضحيات  ذك��رى  و�إح��ي��اء  للوطن، 

ك��ان��ت الان��ط�الق��ة نحو الج��م��ه��وري��ة الج��دي��دة  وطنية 

ور�سم معالم الدولة الم�صرية الحديثة«.

تحتفى  التى  والفعاليات  الأن�شطة  قائمة  وت�شتمل 

بذكرى الثورة فى القاهرة والمحافظات على الآتى:-

ت��ن��ظ��م ال��ه��ي��ئ��ة ال��ع��ام��ة ل��ق�����ص��ور ال��ث��ق��اف��ة، برئا�سة 

�شاملا،  وفنيا  ثقافيا  ب��رن��امج��ا  ال��ل��ب��ان،  خ��ال��د  ال��ل��واء 

فعالياته  وت�ستمر  العمرية،  الفئات  مختلف  ي�ستهدف 

وي�أتى  الجمهورية،  محافظات  جميع  ف��ى  �أ�سبوع  لم��دة 

الهوية  تعزيز  فى  الثقافة  دور  على  ت�أكيدا  البرنامج 

من  �أك�رث  خ�الل  من  الانتماء،  قيم  وتر�سيخ  الوطنية 

ب�ني م��ع��ار���ض للكتب وم��ع��ار���ض  ت��ت��ن��وع  ف��ع��ال��ي��ة،   200
�أم�سيات �شعرية تعيد  �إبداعية، �إلى جانب  فنية وور���ش 

�إلى الأذه��ان �أمجاد الثورة وروحها الوطنية، وعرو�ض 

فنية ومو�سيقية تراثية، بالإ�ضافة �إلى �أن�شطة موجهة 

للأطفال، ولقاءات تثقيفية تتناول �أبعاد ثورة 30 يونيو 

ال�شعبية،  الإرادة  ا�ستعادة  لحظة  وتوثق  ومكت�سباتها، 

وتنفذ الفعاليات ب�إ�شراف الكاتب محمد عبد الحافظ 

نا�صف نائب رئي�س الهيئة، وجاءت فعالياتها كالآتى:

ال�صعيد  و�شمال  الكبرى  القاهرة  �إقليم  ي�شهد 

الثقافى، الذى ي�ضم محافظات: »القاهرة، الجيزة، 

فعاليات  ع���دة  ���س��وي��ف«،  وب��ن��ى  ال��ف��ي��وم،  القليوبية، 

�أر�ستها الثورة، وتج�سد  تعك�س القيم الوطنية التى 

تلاحم ال�شعب حول الدولة وم�ؤ�س�ساتها.

ببيت  الأرب��ع��اء  احتفالية  ال��ف��ي��وم،  محافظة  ف��ى 

ت�شمل  �صباحا،  ع�شرة  الح��ادي��ة  فى  �إب�وشاى  ثقافة 

ل��ق��اء للحديث ع��ن الج��م��ه��وري��ة الج��دي��دة، وور���ش��ة 

م�ساء  الخام�سة  فى  �أخ��رى  احتفالية  بجانب  فنية، 

بحى جنوب، مع لقاء عن �إنجازات الدولة الم�صرية، 

بجانب ور�شة فنية وم�سابقات للأطفال.

�أم����ا مح��اف��ظ��ة الج���ي���زة، ت�شهد ور���ش��ة وع��رو���ض 

فى  ال�صف  �شباب  بم��رك��ز  المتنقل  الم�����س��رح  فعاليات 

الفترة من 1 حتى 3 يوليو المقبل.

ال��ذى  ال��ث��ق��اف��ى،  �إق��ل��ي��م و���س��ط ال�صعيد  وي��ن��ف��ذ 

�سوهاج،  الجديد،  ال��وادى  »المنيا،  محافظات:  ي�ضم 

و�أ���س��ي��وط«، ب��رن��امج��ا مم��ي��زا ت��ع��ب�ريا ع��ن الاع��ت��زاز 

بذلك الحدث الوطنى.

حيث ي�شهد الم�سرح الرومانى المك�وشف عرو�ضا فنية 

لفرقة ملوى للفنون ال�شعبية فى الثامنة م�ساء، و�آخر 

ال��ذى يوا�صل عرو�ضه يوم  المنيا  �أطفال  ك��ورال  لفريق 

الثلاثاء 1 يوليو بجهاز مدينة المنيا الجديدة.

ي��وم  ال��ق��ري��ة،  ل��ث��ق��اف��ة  ال��ع��ام��ة  الإدارة  وق���دم���ت 

محافظات  فى  تثقيفية  لقاءات  يونيو،   30 الاثنين 

دمياط،  �أ�سيوط،  ال�سوي�س،  الإ�سكندرية،  الج��ي��زة، 

بجانب ور�شة فنية بفرع ثقافة البحر الأحمر.

والعمال،  ال�شباب  لثقافة  العامة  الإدارة  وتنفذ 

بمحافظة  الرحيم  عبد  �سيدى  �شباب  بمركز  لقاءً 

قنا، وذلك فى ال�ساد�سة م�ساء.

فتنظم  الثقافية،  للجمعيات  العامة  الإدارة  �أم��ا 

�أم�سية �أدبية وندوة بعنوان »ثورة 30 يونيو �إنجازات 

الثلاثاء  ي��وم  م�ساء  ال�ساد�سة  فى  وذل��ك  متجددة«، 

1 يوليو بجمعية رواد ثقافة بركة ال�سبع بالمنوفية، 
بجانب محا�ضرة بعنوان »ثورة 30 يونيو والتحول 

الرقمى«، بجمعية رواد ثقافة العدوة بالمنيا.

برئا�سة  للكتاب،  ال��ع��ام��ة  الم�صرية  الهيئة  وتنظم 

الفعاليات فى  م��ن  ع���ددًا  ال��دي��ن،  بهى  �أح��م��د  الدكتور 

ال��ن��دوات  م��ن  �سل�سلة  ت�شمل  الثقافى،  ال�شروق  مركز 

والمو�سيقية،  ال�شبابية  الفنية  وال��ع��رو���ض  الثقافية، 

�إبداعى  ثقافى  تن�سيق  �إطار  فى  ال�شعرية،  والأم�سيات 

�شاملا  ا  معر�ًض الهيئة  تُقيم  كما  المنا�سبة.  روح  ي�ربز 

�إ���ص��دارات  �أح���دث  يت�ضمن  الفيوم  بمحافظة  للكتاب 

الأ���س��ع��ار،  مخف�ضة  ك��ت��ب  ج��ان��ب  �إلى  ال��ث��ق��اف��ة،  وزارة 

الكتاب لكل فئات المجتمع،  و�إتاحة  المعرفة  دعمًا لن�شر 

الثقافى.  للتفعيل  احتياجًا  الأكثر  المناطق  فى  خا�صة 

الهيئة  افتتحت  ال��ت��وزي��ع،  ق��اع��دة  تو�سيع  �سياق  وف��ى 

مجموعة جديدة من منافذ بيع الكتب �ضمن م�شروع 

الغربية،  البحيرة،  قنا،  محافظات  فى  كتابك«  »ك�شك 

والمنوفية، وتقدم من خلالها كتبًا ب�أ�سعار رمزية تغطى 

مجالات الأدب، والفكر، والفنون، وكتب الأطفال.

كما تحتفل دار الكتب والوثائق القومية، برئا�سة 

الدكتور �أ�سامة طلعت، من خلال ندوة بعنوان »ثورة 

ينظمها  الوطنية«،  الدولة  عن  والدفاع  يونيو   30
م��رك��ز ت��اري��خ م�����ص��ر الح��دي��ث والم��ع��ا���ص��ر ب�����الإدارة 

وزي��ر  فيها  وي��ت��ح��دث  العلمية،  للمراكز  الم��رك��زي��ة 

النمنم،  حلمى  ال�صحفى  الكاتب  الأ�سبق  الثقافة 

وال���ل���واء ت��ام��ر ال�����ش��ه��اوى ع�����ض��و مج��ل�����س ال���ن���واب، 

ال��ت��اري��خ الحديث  �أ���س��ت��اذ  �أ���ش��رف م�ؤن�س  وال��دك��ت��ور 

بجامعة عين �شم�س، وذلك فى تمام الحادية ع�شرة 

�صباحًا يوم الأربعاء 2 يوليو 2025 بقاعة الندوات 

بمقر دار الوثائق القومية بكورني�ش النيل.

وينظم مركز الثقافة ال�سينمائية التابع للمركز 

القومى لل�سينما، مجموعة فعاليات فنية وثقافية، 

للأطفال،  م�صر«  »علم  بعنوان  ر�سم  ور�شة  ت�شمل 

الوطنى من خلال  الانتماء  روح  تعزيز  �إلى  تهدف 

بعنوان  تثقيفية  ن��دوة  جانب  �إلى  الفنى،  التعبير 

»ب����ط����ولات م���ن ب���ل���دن���ا« ت�����س��ت��ه��دف ف��ئ��ة ال��ط�الئ��ع 

التاريخ.  رموز وطنية �صنعت  ال�وضء على  وت�سلط 

كما يُعر�ض الفيلم الت�سجيلى »ال�شهيد« من �إخراج 

ال��ق��وم��ى لل�سينما،  الم��رك��ز  و�إن���ت���اج  ���ش��ك��رى  ع��اط��ف 

ث��ورة  بعد  ال��وط��ن  �شهداء  ت�ضحيات  يوثق  وال���ذى 

ي��ن��اي��ر، وي��ت��ن��اول ن�ضالهم ف��ى م��واج��ه��ة الإره����اب، 

هذه  وتقام  معا�صرة،  وفنية  �إن�سانية  بر�ؤية  وذل��ك 

الفعاليات تحت �إ�شراف الكاتبة ال�صحفية �أمل عبد 

المجيد، مدير عام مركز الثقافة ال�سينمائية.

»خالد« عن تقديم والدته واجب العزاء فى رحيل الزعيم 

النا�صر«  »عبد  رحيل  القاهرة  �أعلنت  عبدالنا�صر:  جمال 

ال��ع��زاء فى  واج���ب  لتقديم  ال��ذه��اب  على  »وداد«  و�أ���ص��رت 

بيته ولزوجته فى القاهرة، وتكون وفدا من رجال منظمة 

التى  »وداد«  وم��ع��ه��م   ، رج��ل�ًا  99 ي�ضم  ���س��ي��ن��اء  مج��اه��دى 

�أ�صبحت رقم »100« وتقدموا بطلب للمغادرة من العري�ش 

�إلى القاهرة لتقديم العزاء نيابة عن �أهل �سيناء فى رحيل 

الزعيم »نا�صر« ووافق الحاكم الع�سكرى »عيزرا« على �سفر 

الوفد ب�شرط الذهاب على نفقتهم الخا�صة.

وكانت »وداد« قد ادخرت »100 ليرة« �أى ما يقارب »30 

جنيها«، وكان مبلغًا كبيًرا وقتها، لتقطع بعدها الم�سافة من 

»العري�ش« �إلى »غزة« ثم »للقد�س« و»�أريحا« ثم �إلى »عمان 

الأردنية« وبوا�سطة ال�سفارة الم�صرية ت�سافر �إلى »القاهرة« 

»عيزرا« هو »عدم  الثانى من الحاكم  الموافقة  �شرط  وك��ان 

رفع العلم الم�صرى داخل »�سيناء وفل�سطين«.

ويحكى »خ��ال��د« �أن���ه على ال��رغ��م م��ن م����رارة ه���ذا ال��رط 

وافقوا فى  �أنهم  �إلا  ال�سيناوى،  الوفد  نفو�س  للموافقة على 

�سبيل ال��ق��ي��ام ب��واج��ب ال��ع��زاء، و�أي�����ض��ا ال��ق��ي��ام بم��ه��ام �أخ��رى 

ل�صالح �سيناء فى القاهرة: »ق�ضت »وداد« فى القاهرة �شهرًا 

م��رة فى حياتها، وفى  »الأه���رام���ات« لأول  زارت فيه   ، ك��ام�ًال

رحلتها للقاهرة حملت ر�سائل مجاهدى المنظمة للمخابرات، 

وقد �أخفتها البطلة »وداد« فى طيات »بالطو فرو« حملته على 

زراعها طوال الرحلة، تماما كما كانت تحمله معها ـ دائما ـ فى 

�أ�سفارها من العري�ش �إلى فل�سطين المحتلة«.

�أن قدمت »وداد« واجب  ويذكر موقف خا�ص جدا: »بعد 

التو�سط فى  »ن��ا���ص��ر« طلبت منها  ال��زع��ي��م  ل��زوج��ة  ال��ع��زاء 

ال��ذى اعتقلته ال�صهاينة ب�سبب  »ر���ش��اد«  �أخيها  الإف���راج عن 

الفدائية �ضدهم، ومع بكاء والدتها والح��اح والدها  �أعماله 

وهى  عنه،  ل��لإف��راج  للتدخل  �سيناء  م�شايخ  الطلب من  فى 

كانت ت�سمع وترى �أنين والديها على غياب �أخيها، وتتظاهر 

وا�ستغلت  الأم��ن��ي��ة،  ب��الج��ه��ات  �أو  بالمنظمة  علاقاتها  ب��ع��دم 

وجودها فى القاهرة فى محاولاتها للتدخل فى الإفراج عن 

البطل »ر�شاد« وكان لها ما �أرادت«.

ث��م ت��زوج��ت وا���س��ت��ق��رت ب��ال��ق��اه��رة، وع��م��ل��ت كم�ساعدة 

ب�إذاعة  �سيناء«  »�وصت  ببرنامج  لبيب«  »عبدالله  ل��لإذاع��ى 

�وصت العرب، وكانت تجلب له »بدو �سيناء« للت�سجيل معه، 

وخلال عملها ا�ستطاعت ك�شف �أحد الجوا�سي�س كان يريد 

تحرير ر�سالة معينة عبر الإذاع��ة �إلى �سيناء، ف�أبلغت عنه 

رجال المخابرات، ليك�شفوه ويقب�وضا عليه، وا�ستمرت »وداد« 

�صادق«  »�سامية  الإذاع��ي��ة  تعمل مع   ،1980 ب��الإذاع��ة حتى 

مرا�سلة لأخبار ما بعد الحرب، والن�صر.

ومنحها  »ال�سادات«  الرئي�س  كرمها   ،1973 ح��رب  وبعد 

»و�سام الدولة« مع �أع�ضاء »منظمة �سيناء العربية«.

الوطن  بنات  لكل  نموذجا  »وداد«  البطلة  حكاية  لتظل 

و�سيداته فى الت�ضحية والفداء والغيرة على تراب الوطن 

حتى يظل حرا.

وداد مقاتلة تعشق الأرض!

�سيناء قاموا بما عليهم ل�صالح هذا الوطن، وكانوا �أول مَن �سدد فاتورة الدم دفاعًا لي�س فح�سب �أبناء 
عن �سيناء �إنما عن الوطن.. ترابه المقد�س و�أهله الطيبين، وكان مقت�ضى الحال ي�ستوجب 

حكى بطولات الم�صريين �أبناء �سيناء، لي�س �سردًا لمرثية ه�ؤلاء الرجال والن�ساء والأطفال بل لرد الف�ضل 
لأ�صحاب الف�ضل على كامل الوطن، هم مَن تقدموا طواعية عقب النك�سة لم�ساعدة قواتنا الم�سلحة 

فى ا�ستعادة الأر�ض والكرامة ولو كلّفهم هذا ال�سبيل الروح والدم، ولم يعلموا �أن �أحدًا �سيذكرهم، 
ولم يقدموا على الت�ضحية لمجد ي�سعون �إليه بل لمجد الوطن و�أهله.. وهم الذين منحتهم �أر�ض �سيناء 

المقد�سة نوعًا من قدا�سة البطولة، وكرم الت�ضحية، وعفوية الفداء.
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د.سهى على رجب

فلكيا، يبد�أ 
ف�صل ال�صيف فى 21 يونيو من كل عام 

وي�ستمر حتى 21 �سبتمبر بداية ف�صل الخريف، على 
مدار التاريخ كانت هناك �أحداث �سيا�سية كبرى وقعت فى 

ال�صيف، معارك حربية وثورات وحروب.
من �سخونة الجو وارتفاع درجات الحرارة، ت�أتى �سخونة الأجواء ال�سيا�سية، 

فمنذ القدم وال�صيف ف�صل ملىء بالأحداث، 4 معارك وحروب ومواقف خلدها 
التاريخ جريت وقائعها فى ف�صل ال�صيف، هذه الأحداث لم ت�ؤثر فقط على الدول 

والمواقع التى حدثت بها، بل امتد �أثرها �إلى العالم كله، فى ال�سطور القادمة نلقى 
ال�ضوء على بع�ض هذه الأحداث ال�ساخنة ك�شم�س ال�صيف.

 20 يوم  �إلى  المعركة  تاريخ  يعود  التاريخ،  التى غيرت م�سار  المعارك  واح��دة من  اليرموك  تعد معركة 

�أغ�سط�س 636 ميلادية، 5 رجب عام 15 هجرى، وقعت بين الم�سلمين وال��روم، و�سميت بهذا الا�سم ن�سبة 

�إلى الوادى الذى وقعت فيه، وهو وادى »اليرموك«، واليرموك »نهر ينبع من جبال حوران، يجرى قرب 

الحدود بين �سوريا وفل�سطين، وينحدر جنوبا لي�صب فى غور لاأردن ثم فى البحر الميت، وينتهى م�صبه 

فى جنوب الحولة، وقبل �أن يلتقى بنهر لاأردن بم�سافة تتراوح بين ثلاثين و�أربعين كيلومترا يوجد وادٍ 

ف�سيح تحيطه من الجهات الثلاث جبال مرتفعة بل �شاهقة الارتفاع ويقع فى الجهة الي�سرى لليرموك«.

ويقول الدكتور محمد ال�سيد الوكيل فى كتابه »جولة تاريخية فى ع�صر الخلفاء الرا�شدين«، �أن الروم 

�ألف مقاتل  و�أربعين  المكان الذى يت�سع لجي�شهم ال�ضخم، الذى يبلغ عدده مائتين  ال��وادى لأنه  اختاروا 

تقريبا، و�أما الم�سلمون فكان عددهم يتراوح بين 40 و 46 �ألف مقاتل، وقد عبروا النهر �إلى الجهة اليمنى، 

و�ضربوا مع�سكرهم هناك فى وادٍ منبطح يقع على الطريق المفتوح لجي�ش الروم، وبذلك �أغلقوا الطريق 

�أمام الجي�ش المزهو بعدده وعدته، فلم يعد للروم طريق ي�سلكونه، �أو يفرون �إذا ا�ضطروا للفرار؛ لأن جي�ش 

الم�سلمين قد �أخذ عليهم م�سلكهم الوحيد.

كان جي�ش الم�سلمين بقيادة خالد بن الوليد -ر�ضى الله عنه- ومعه مجموعة من قادات الم�سلمين العظماء 

�أبرزهم )�أبو عبيدة بن الجراح، عمرو بن العا�ص، يزيد بن �أبى �سفيان، �شرحبيل بن ح�سنة، الزبير بن العوام، 

القعقاع بن عمرو، عكرمة بن �أبى جهل( - ر�ضوان الله عليهم، وكان قائد الروم ا�سمه »تذارق«. وفى معركة 

فنظم الجي�ش  القتال،  ف��ى  ج��دي��دة  الوليد خطة  ب��ن  اتخذ خالد  ال�ريم��وك 

لاإ�سلامى على �شكل »كرادي�س« - والكردو�سة هى »طائفة عظيمة من الجي�ش 

�أعطى لاأم��ر لعكرمة  �ألف مقاتل، ثم  والخيل«- كل واحد منهم يت�ألف من 

بن �أبى جهل والقعقاع �أن يبد�ؤوا القتال، فبد�أ القتال وا�صطدم النا�س، وكان 

�أو�شكوا على هزيمتهم، فنادى الم�سلمون  ال��روم يحملون على الم�سلمين حتى 

بالثبات ولاإيم��ان فرجعوا من جديد فى المعركة، وا�شتد القتال من جديد، 

وعندما مالت ال�شم�س للمغيب اخترق خالد بجنده قلب الجي�ش الرومانى 

الفر�سان عن الجي�ش وترك لهم طريقا للهرب فى ال�صحراء، ففر  فف�صل 

عدد من فر�سان الرومان، واقترب الم�سلمون من الم�شاة فى الجي�ش الرومانى 

فكان �أغلبهم مقيدا بال�سلا�سل حتى لا يهرب ف�سهل هذا مهمة الم�سلمين فى 

قتله. وقد ا�ستمرت معركة اليرموك �ستة �أيام كاملة، ي�ستريح الجي�شان فى 

الليل ويعاودان القتال فى النهار، وبعد �صراع ا�ستمر �أياما كتب الله تعالى 

الن�صر للم�سلمين، وعندما ر�أى قادة جي�ش الرومان ما حل برجالهم �ألقوا 

ب�أنف�سهم فى الخندق منتحرين حتَى لا يروا ما وقع عليهم من هزيمة فى 

المعركة التى كانت تبدو فى البداية مح�سومة ب�سبب تفوق الروم فى العدد 

والعدة، وانت�صر الم�سلمون فى اليرموك فى معركة حا�سمة فى تاريخ الفتح 

ال�شام،  فتح بلاد  الفا�صلة فى  المعركة  وكانت هذه  ال�شام،  لبلاد  لاإ�سلامى 

فقد فر الروم ولم يلق الم�سلمون عددا من الروم كعددهم فى اليرموك وبد�أ 

لاإ�سلام فى كل  انت�شر  ال�شام قرية قرية، حتَى  الم�سلمين بفتح بلاد  جي�ش 

بلاد ال�شام، حتى �أن هرقل عظيم الروم ترك بلاد ال�شام بعد �أن �أدرك حجم 

الو�ضع منا�سبا  الم�سلمين، مما جعل  التى تعر�ض لها جي�شه �ضد  الهزيمة 

للم�سلمين للزحف نحو �شمال �أفريقيا.

معركة اليرموك

مع نهاية ف�صل الربيع من العام 1789، وتحديدا فى 5 

مايو، بد�أت ال�شرارة لاأولى للثورة الفرن�سية، وتعد فترة من 

فرن�سا،  فى  الكبرى  وال�سيا�سية  الاجتماعية  الا�ضطرابات 

الجمهورية  وت�أ�سي�س  الملكية،  انهيار  الفترة  ه��ذه  �شهدت 

الفرن�سية لاأولى، وانتهت ب�صعود نابليون بونابرت وبداية 

من  واح��دة  الفرن�سية  الثورة  وتعتبر  النابليونى.  الع�صر 

لاأحداث الحا�سمة فى تاريخ الغرب.

�إليها لتمييزها عن  ب��د�أت الثورة عام 1789، كما ي�شار 

الثورات الفرن�سية اللاحقة، نتيجة لم�شاكل عميقة الجذور 

عجزت حكومة الملك لوي�س ال�ساد�س ع�شر )حكم 1774-

ب�شكل  مرتبطة  الم�شاكل  ه��ذه  ك��ان��ت  حلها،  ع��ن   )1792
عدم  �إلى  بالإ�ضافة  لفرن�سا  المالية  بال�صعوبات  رئي�سى 

الم�ساواة الاجتماعية المنهجية المتجذرة فى النظام القديم 

الطبقات  مجل�س  لعقد  الدعوة  �أدت  القديم(.  )النظام 

الجمعية  ت�شكيل  �إلى  الق�ضايا  هذه  لمناق�شة   1789 عام 

الوطنية الت�أ�سي�سية، وهى هيئة من الممثلين المنتخبين 

بعدم  تعهدت  التى  الثلاث،  الاجتماعية  الطبقات  من 

العقد  م��دى  على  ج��دي��د،  د�ستور  كتابة  حتى  التفكك 

القمعى  القديم  المجتمع  تفكيك  الثوار  ح��اول  التالى، 

وبناء مجتمع جديد قائم على مبادئ ع�صر التنوير، 

التى تج�سدت فى ال�شعار »حرية، م�ساواة، �إخاء«.

فى 10 مايو 1774، توفى الملك لوي�س الخام�س ع�شر ملك فرن�سا بعد حكم 

دام قرابة 60 عامًا، ليخلفه حفيده ملكًا لمملكة م�ضطربة ومك�سورة. كان لوي�س 

ال�ساد�س ع�شر، البالغ من العمر 19 عامًا، حاكمًا �سهل الت�أثير اتبع ن�صائح وزرائه 

التدخل  �أن  من  الرغم  على  لاأمريكية.  الا�ستقلال  ح��رب  فى  فرن�سا  و���ش��ارك 

�أنه  �إلا  العظمى،  بريطانيا  �إ�ضعاف  فى  نجح  لاأمريكية  ال��ث��ورة  فى  الفرن�سى 

ا عبئًا كبيًرا على ديون فرن�سا، بينما �شجعت نجاحات لاأمريكيين  �أي�ضً �أ�ضاف 

على انت�شار الم�شاعر المناه�ضة للديكتاتورية فى الداخل.

فى عام 1786، اقتنع لوي�س ال�ساد�س ع�شر بوزير ماليته، �شارل-�ألك�سندر 

كالو  ق��دم  تجاهلها.  بالإمكان  يعد  لم  الحكومية  ال��دي��ون  ق�ضية  ب���أن  كالو، 

قائمة بالإ�صلاحات المالية ودعا جمعية النبلاء لعام 1787 للموافقة عليها. 

�أن  النبلاء، وطلبت من كالو  التى كانت فى معظمها من  رف�ضت الجمعية، 

يعر�ض لاإ�صلاحات على États-Généraux، وهو تجمع من الثلاثة 

�أعيان فى فرن�سا ما قبل الثورة، والذى لم يُ�ستدعى منذ 175 عامًا. رف�ض 

�سلطته.  ت�ضعف  قد  الجمعية  �أن  مدركًا  الطلب،  هذا  ع�شر  ال�ساد�س  لوي�س 

بدلا من ذلك، �أقال كالو وقدم لاإ�صلاحات �إلى البرلمانات.

كانت البرلمانات هى المحاكم الق�ضائية الثلاثة ع�شرة الم�س�ؤولة عن ت�سجيل 

المرا�سيم الملكية قبل دخولها حيز التنفيذ. وتكونت البرلمانات من النبلاء، الذين 

كانوا قد �صارعوا لفترة طويلة �ضد ال�سلطة الملكية، لا �سيما �أنهم كانوا لا يزالون 

مريرين ب�سبب ا�ستعباد طبقتهم من قبل الملك لوي�س الرابع ع�شر قبل قرن من 

الزمان. ر�صدت البرلمانات فر�صة لا�ستعادة بع�ض من قوتها، فرف�ضت ت�سجيل 

États- ا�ستدعاء �إلى  الدعوة  النبلاء فى  �إلى  وان�ضمت  الملكية  لاإ�صلاحات 

Généraux. عندما ردت ال�سلطة ب�إبعاد المحاكم، اندلعت �أعمال ال�شغب فى 
ال�شعب، مما  البرلمانات نف�سها كمدافعة عن  البلاد، حيث قدمت  �أنحاء  جميع 

�أك�سبها دعم العامة. اندلعت �إحدى هذه الثورات فى غرينوبل فى 7 يونيو 1788 

و�أدت �إلى تجمع لاأعيان الثلاثة لدوفينى دون موافقة الملك. يُعرف هذا اليوم 

بيوم البلاط، ويعتبره بع�ض الم�ؤرخين بداية الثورة. بعد �إدراكه لهزيمته، عيّن 

�أيام  �أنهى ال�شعب الم�صرى حكم محمد مر�سى، بعد عام وثلاثة 

فقط ق�ضاها فى الحكم. ارتكب خلالها �أخطاء فادحة �أنهت العلاقة 

الم��دة الزمنية ال�ضائعة من عمر  بينه وبين ال�شعب فى خلال هذه 

م�صر التى كانت البلاد فيها �أحوج ما تكون لا�ستثمار كل يوم للبناء 

والتقدم والنمو والا�ستقرار.

2013 ومعه حلم »الخ�ال���ص« من حكم الجماعة  ليحل �صيف ع��ام 

لاإرهابية، الذى خييم ب�سواده على الحياة فى م�صر، بدءًا من افتعال 

لاأزمات الرامية �إلى ت�شتيت جهود لاأمن والحد من اكتمال البناء لاأمنى، وكانت 

�أبرز الم�شاهد �إحياء ذكرى �أحداث محمد محمود، و�ستاد بور �سعيد، و�أحداث قلاقل 

�أمنية من �آن لآخر بالعديد من المحافظات خا�صة بور �سعيد وال�سوي�س، و�إ�صدار 

العديد من القرارات ولاإعلانات الد�ستورية التى ت�سببت فى زيادة ال�ضغط ال�شعبى 

على الج��ه��از لاأم��ن��ى ب��الخ��روج ف��ى م��ظ��اه��رات ع��ارم��ة �إلى الاتح��ادي��ة والتحرير، 

�إلى  بالإ�ضافة  �أجمع،  العالم  م��ر�أى  على  لمواطن  �سحل  حالة  �أول  م�صر  ف�شهدت 

تكوين �إمارة �إ�سلامية متطرفة ت�ستمد العون من �إنفاق التهريب مع قطاع غزة.

�أمام  الم�سالب  ك�شف  فى  ال�سريع  ل��دوره  العداء  -لاإع�ل�ام-  الحكم  نا�صب  كما 

الر�أى العام، وبات لاإعلام الذى لعب دورا جوهريا فى تعريف المر�شح الرئا�سى 

محمد مر�سى، وجماعته للر�أى العام المحلى. هدفا مبا�شرا لتحجيمه، بل و�إق�صاء 

رموزه، وكذلك افتعال �أزمات متتالية مع الق�ضاء، بدءًا من �إق�صاء النائب العام، 

محاولة  ثم  الرئي�س،  �أن�صار  قبل  من  العليا  الد�ستورية  المحكمة  محا�صرة  �إلى 

وق��رارات  د�ستورية  �إعلانات  ف�إ�صدار   ،2012 دي�سمبر  د�ستور  فى  دوره��ا  تحجيم 

تم�س بال�سلب الق�ضاء والحريات العامة وم�ؤ�س�سات الدولة.

بالإ�ضافة �إلى الجانب لاأخطر وهو الاتجاه الوا�ضح نحو تغيير هوية م�صر 

ب��دءًا من  توجهات رجعية متخلفة،  ارتدادها لح�ساب  والعمل على  الثقافية، 

منع عرو�ض الباليه بدار لاأوبرا، الى �إق�صاء قيادات الثقافة والفنون ولاآداب، 

مقابل �إحلال قيادات تدين بالولاء للجماعة الداعمة للحكم.

فجاء يوم الـ 30 من يونيو 2013 ليمثل طوق النجاة للم�صريين، ليخرج 

»ي�سقط  مدوية  ليعلنوها  �أجمع،  العالم  له  اهتز  مهيب  م�شهد  فى  الملايين 

وبتكاتف قوى  ب�شجاعتهم وحبهم لوطنهم  و�أ�سقطوه  المر�شد«،  ي�سقط حكم 

بين ال�شعب وجي�شه و�شرطته.

يونيو   30 ف��ى  الم�صرية  المحافظات  جميع  ف��ى  لل�شوارع  الم�الي�ني  خرجت 

وكانت  الثورية  الموجة  وانت�شرت  لاإخ���وان،  حكم  ب�إ�سقاط  مطالبين   2013
فى  الع�سكرية  الم�ؤ�س�سة  وق��ام��ت  الاج��ت��م��اع��ي��ة،  وال�����ش��رائ��ح  للطبقات  ع��اب��رة 

لمطالب  للا�ستجابة  �ساعة   48 لاأط���راف  جميع  ب�إمهال  يوليو   1 ي��وم  بيانها 

المهلة  هذه  اق�ارتب  ومع  ال�شعبية،  لل�شرعية  حمايتها  �إط��ار  فى  المتظاهرين 

من الانتهاء، وا�ستمرار التظاهرات الراف�ضة لحكم لاإخوان، ودفع الجماعة 

بم�ؤيديها يوم 2 يوليو �إلى ال�شارع، اجتمعت القوات الم�سلحة بالقوى الوطنية 

�أ�س�ست لمرحلة جديدة فى  3 يوليو التى  وال�سيا�سية ولاأزه��ر لتتخذ ق��رارات 

الثورة الم�صرية، وفى 3 يوليو �ألقى الفريق عبد الفتاح ال�سيا�سى وزير الدفاع 

)�آنذاك( خطابا على الهواء محاطا بالقوى الوطنية، �أعلن فيه عن خارطة 

طريق جديدة تبد�أ بتعطيل الد�ستور وتولى رئي�س المحكمة الد�ستورية العليا 

رئا�سة الجمهورية ب�شكل م�ؤقت لحين انتخاب رئي�س جديد.

المحكمة  رئ��ي�����س  تعيين  ال�سيا�سية  وال��ق��وى  الم�سلحة  ال��ق��وات  ب��ي��ان  ف��ى  ت��ق��رر 

و�إج����راء  م���ؤق��ت،  ب�شكل  بالد�ستور  العمل  وتعطيل  ل��ل��ب�الد،  رئي�سًا  ال��د���س��ت��وري��ة 

انتخابات رئا�سية مبكرة، وت�شكيل حكومة توافق وطنى قوية، وت�شكيل لجنة بها 

الد�ستورية  المحكمة  ومنا�شدة  الد�ستورية،  التعديلات  لمراجعة  لاأط��ي��اف  جميع 

حرية  يكفل  �إعلامى  ميثاق  وو�ضع  ال��ن��واب،  مجل�س  قانون  م�شروع  �إق���رار  العليا 

لاإعلام ويحقق الم�صداقية والحيدة، والعمل على دمج ال�شباب، وت�شكيل لجنة عليا 

للم�صالحة الوطنية من �شخ�صيات تتمتع بالم�صداقية وتمثل مختلف التوجهات. 

وهى القرارات التى لاقت ترحيب المتظاهرين فى ال�شارع، كما �أنه بمقت�ضاها تم 

عزل الرئي�س مر�سى. وقد خرج ال�شعب مجددا فى 26 يوليو 2013 ليعلن ت�أييده 

الكامل لجهود القوات الم�سلحة ووزارة الداخلية فى مكافحة لاإرهاب المنظم.

�شكلت الحرب العالمية لاأولى �أول نزاع دولى كبير فى القرن الع�شرين، اندلع 

فى 28 يوليو 1914، ب�سبب ما �أثاره اغتيال لاأر�شيدوق فرانز فرديناند -ولى 

العهد المجرى النم�ساوى- وزوجته لاأر�شيدوقة �صوفى فى �سراييفو فى 28 

يونيو عام 1914. ا�ستمرت الحرب �أربعة �أعوام، و�أثناء الحرب العالمية لاأولى 

حاربت قوى الوفاق متمثلة فى »بريطانيا وفرن�سا و�صربيا ولاإمبراطورية 

الرو�سية« وان�ضمت لها لاحقا كل من »�إيطاليا واليونان والبرتغال ورومانيا 

الم��رك��ز متمثلة ف��ى »�ألم��ان��ي��ا والنم�سا والم��ج��ر«،  الم��ت��ح��دة«، وق��وى  وال��ولاي��ات 

وان�ضمت لها لاحقا لاإمبراطورية العثمانية وبلغاريا.

�سريع  ن�صر  لتحقيق  لاأط���راف  م��ن جميع  هناك حما�س  ك��ان  البداية  ف��ى 

وحا�سم، تلا�شى هذا الحما�س مع تعثر الحرب ف�أ�صبح هذا الطريق م�سدودا 

للمعارك الباهظة التكلفة وحرب الخنادق، خا�صة على الجبهة الغربية للحرب.

امتد نظام الخنادق والتح�صينات فى الغرب بطول حوالى 475 ميلا. 

�أن  حتى  ال�سوي�سرية،  الح���دود  �إلى  ال�شمال  بحر  م��ن  تقريبا  وانت�شرت 

الم�ؤرخين كتبوا �أنه بالن�سبة لمعظم المقاتلين من �أمريكا ال�شمالية و�أوروبا 

الغربية، ف�إن تجربتهم فى الحرب كانت حرب خنادق.

من ناحية �أخرى، ف�إن الامتداد الوا�سع للجبهة ال�شرقية حال دون حرب الخنادق 

قتال  وقع  الغربية.  للجبهة  ال�صراع م�ساوى  ي��زال حجم  كان لا  النطاق،  الوا�سعة 

عنيف �أي�ضا فى �شمال �إيطاليا، فى البلقان، وفى تركيا العثمانية، كما وقع القتال 

فى البحر، وللمرة لاأولى، فى الجو.

ا�ستمر الو�ضع على هذا النحو حوالى ثلاث �سنوات �إلى �أن حدث تغيير حا�سم 

فى القتال مع بدايات �صيف العام الثالث وتحديدا فى �أواخر �أبريل 1917 عندما 

�أخرجت �سيا�سة حرب الغوا�صات غير المقيدة لألمانيا الولايات المتحدة لاأمريكية 

من عزلتها ودفعتها لقلب ال�صراع. 

بد�أت القوى المركزية فى الا�ست�سلام، بدءا من بلغاريا ولاإمبراطورية 

العثمانية فى �سبتمبر و�أكتوبر، وفى 3 نوفمبر وقعت القوات النم�ساوية 

البحارة  تم��رد  �أدى  �ألمانيا  وف��ى  ب�إيطاليا،  ب��ادوا  ق��رب  هدنة  المجرية 

ال��ب��ح��ري�ني ف��ى كييل �إلى ان����دلاع تم���رد وا���س��ع ال��ن��ط��اق ف��ى الم��دن 

هانوفر  فى  الرئي�سية  البلدية  المناطق  وف��ى  لاألمانية  ال�ساحلية 

وفرانكفورت وميونيخ.

وفى الحادية ع�شرة من �صباح يوم 11 نوفمبر 1918 توقف 

القتال على الجبهة الغربية، وهنا انتهت »الحرب العظمى« كما 

�سماها معا�صروها ولكن تردد �صدى الت�أثير الوا�سع لل�صراع 

على المجالات الدولية وال�سيا�سية والاقت�صادية والاجتماعية 

لع�شرات لاأعوام.

لوي�س ال�ساد�س ع�شر جاك نكر، وزير المالية ال�شعبى، كوزير مالى جديد له، وقرر 

عقد États-Généraux فى مايو 1789.

États- فى فرن�سا، �شارك 6 ملايين �شخ�ص فى العملية الانتخابية لممثلى

Généraux، وتم �إعداد cahiers de doléances« 25,000« �أو 
قوائم المظالم لمناق�شتها. عندما اجتمع États-Généraux فى 5 مايو 

1789 فى فر�ساى، كان هناك 578 نائبًا يمثلون الطبقة الثالثة، و282 للطبقة 
الثالثة  للطبقة  المزدوجة  التمثيلية  كانت  ذل��ك،  ومع  للكني�سة.  و303  النبيلة، 

ت�سب ح�سب الطبقة بدلا من العدد. بما �أن  بلا معنى، حيث كانت لاأ�صوات ُحت

الطبقات العليا كانت �ست�صوت معًا، كانت الطبقة الثالثة فى و�ضع غير م�ؤاتٍ.

لاحقًا، رف�ضت الطبقة الثالثة التحقق من نتائج انتخاباتها الخا�صة، وهى 

لاأ���ص��وات ح�سب  ت�سب  ب���أن ُحت لاإج����راءات. طالبت  لبدء  عملية �ضرورية 

نف�سه،  ال��وق��ت  ف��ى  ب�شدة.  النبيلة  الطبقة  رف�ضته  �شرط  وه��و  ال��ع��دد، 

ابنه، مما �شل  ال�ساد�س ع�شر من�صرفًا ب�سبب وفاة  انتباه لوي�س  كان 

�إلى طريق م�سدود،  الو�صول  13 يونيو، وبعد  الملكية. فى  ال�سلطة 

بد�أت الطبقة الثالثة فى ت�سجيل لاأ�سماء، متجاوزةً البروتوكول 

ببدء لاإجراءات دون موافقة الملك �أو الطلبات لاأخرى. فى 17 

يونيو، وبعد اقتراح من لاأب �إيمانويل جوزيف �سيي�س، �أعلنت 

بعد  ت�أ�سي�سية.  نف�سها جمعية وطنية  ر�سميًا  الثالثة  الطبقة 

يومين، �صوت رجال الدين ر�سميًا للان�ضمام �إليها، وتبعهم 

النبلاء على م�ض�ض. فى 20 يونيو، بعد �أن وجدوا �أنف�سهم 

مُغلقين خارج قاعة الجمعية، اجتمع نواب الجمعية الوطنية 

فى ملعب التن�س الملكى. هناك، �أق�سموا ق�سم ملعب التن�س، 

د�ستورًا  فرن�سا  يمنحوا  حتى  التفكك  ع��دم  على  عاهدين 

جديدًا. وقد بد�أت الثورة الفرن�سية.

الثورة الفرنسية

الحرب العالمية الأولى

فى �صيف 

1952 كانت م�صر على موعد 
مع واحدة من �أهم لاأحداث ال�سيا�سية والتى 

غيرت الخريطة ال�سيا�سية لي�س لم�صر فح�سب بل للمنطقة 

وربما للعالم كله، فى يوم 23 يوليو 1952، قامت مجموعة من �ضباط 

الجي�ش الم�صرى بعمل ما عرف بـ»الحركة المباركة« وهى ثورة يوليو قام بها 

�ضباط جي�ش م�صريون �ضد الحكم الملكى.

مثلت حرب 1948 التى �أدت الى احتلال فل�سطين، الحافز لظهور تنظيم ال�ضباط لاأحرار 

فى الجي�ش الم�صرى، وفى 23 يوليو 1952 قام التنظيم بانقلاب �أبي�ض، نجح فى ال�سيطرة على 

لاأمور وال�سيطرة على المرافق الحيوية فى البلاد و�أذاع البيان لاأول للثورة ب�صوت �أنور ال�سادات، 

و�أجبرت الحركة الملك على التنازل عن العر�ش لولى عهده لاأمير �أحمد ف�ؤاد ومغادرة البلاد فى 26 

يوليو 1952. و�شكل مجل�س و�صاية على العر�ش ولكن �إدارة لاأمور كانت فى يد مجل�س قيادة الثورة الم�شكل 

من 13 �ضابطا برئا�سة اللواء محمد نجيب كانوا هم قيادة تنظيم ال�ضباط لاأحرار ثم �ألغيت الملكية و�أعلنت 

الجمهورية فى 18 يونيو 1953. وقامت الثورة على مبادئ �ستة كانت هى عماد �سيا�سة الثورة هى:

الق�ضاء على لاإقطاع

الق�ضاء على الا�ستعمار

الق�ضاء على �سيطرة ر�أ�س المال على الحكم

 �إقامة حياة ديمقراطية �سليمة 

 �إقامة جي�ش وطنى قوى

 �إقامة عدالة اجتماعية

�ستظل ثورة 23 يوليو 1952 واحدة من �أهم الثورات فى التاريخ الحديث بما خلفته من �آثار 

�سيا�سية واقت�صادية واجتماعية غيرت وجه الحياة فى م�صر، وفى الوطن العربى كله، وعلى 

امتداد العالم الثالث، حيث حركت ثورة يوليو مياه الثقافة الراكدة ور�سمت ملامح 

الحياة على وجه الوطن العربى لتب�شر بانتهاء حكم الم�ستعمر، و�إعلان الحريات فى 

مختلف �أوجه الحياة والتى كان من �أبرزها فنون لاإبداع فى الرواية وال�شعر ولاأدب 

والق�صة الق�صيرة والعديد من المقالات التى امتلأت بها معظم ال�صحف.

تم �إر�ساء دعائم البنية التحتية للم�ؤ�س�سات الثقافية التى تعمل على �إثراء 

الحياة الثقافية والفنية �إلى يومنا هذا، وو�صلت الثقافة بمفهومها 

الوا�سع �إلى قلب ال�شارع الم�صرى والعربى، وا�سترجعت م�صر 

بهاءها ورونقها الثقافى لت�صبح بحق منارة 

لأمتها العربية.

الا�ستنزاف هو م�صطلح �أطلقه الرئي�س الراحل جمال عبد النا�صر على 

الحرب التى اندلعت بين م�صر و�إ�سرائيل على �ضفتى قناة ال�سوي�س، �أو ما 

�أحداثها عندما  �إ�سرائيل »حرب لاألف يوم«، بد�أت  �أطلق عليه البع�ض فى 

 1 يوم  بورف�ؤاد بهدف احتلالها  �إلى مدينة  لاإ�سرائيلية  المدرعات  تقدمت 

عرف  فيما  بنجاح  الم�صرية  ال�صاعقة  من  قوة  لها  فت�صدت   ،1967 يوليو 

بمعركة »ر�أ�س الع�ش«. ت�صاعدت العمليات الع�سكرية خلال لاأ�شهر التالية 

خا�صة بعد م�ساندة العرب لدول المواجهة �أثناء م�ؤتمر القمة العربية فى 

242 الداعى لان�سحاب  �إ�سرائيل لقرار مجل�س لاأمن  الخرطوم، ورف�ض 

�إ�سرائيل من لاأرا�ضى العربية التى احتلها عقب انت�صارها الخاطف على 

العرب خلال حرب يونيو.

ا�ستمرت الحرب لثلاث �سنوات، وخلالها ا�ستهدفت غارات �سلاح الجو 

و�شهدت  البقر«.  »بحر  فى  حدث  مثلما  الم�صريين  المدنيين  لاإ�سرائيلى 

ولاأردن  �سوريا  م��ن  وك��ل  �إ�سرائيل  ب�ني  م��ع��ارك مح���دودة  �أي�ضا  الح��رب 

والفدائيين الفل�سطينيين. 

لكن الجانب الم�صرى �سرت فى عروقه دماء جديدة قادرة على المواجهة، 

عنيفة  ب�إطلاق مدفعية  الم�صرية  القوات  قامت   ،67 يوليو   15  ،14 ففى 

على طول الجبهة وذلك بعد ا�شتباكات مع العدو فى الجنوب فى اتجاه 

ذل��ك تمهيدا لطلعة ط�ي�ارن قوية حيث  ك��ان  وق��د  وال��ف��ردان  ال�سوي�س 

خرجت القوات الجوية ب�أكملها وهى ت�ضرب فى الجنوب فتحول العدو 

بقواته �إلى الجنوب وترك ال�شمال بغير غطاء فانطلق الطيران الم�صرى �إلى 

ال�شمال و�أوقع خ�سائر كبيرة فى �صفوف القوات لاإ�سرائيلية.

وفى 21 �أكتوبر1967، قامت البحرية الم�صرية بتدمير المدمرة لاإ�سرائيلية 

�إيلات، ويروى اللواء محمد عبد الغنى الجم�سى فى مذكراته عن حرب �أكتوبر 

تفا�صيل ما حدث فى هذا اليوم، قائلا: »جاء يوم 21 �أكتوبر 1967 وقد و�صلت 

�إ�سماعيل  �أحمد  اللواء  ميدانية، فوجدت  راح��ة  بعد  الجبهة  قيادة  �إلى مركز 

وقتها  �أن��ا  كنت  )وق��د  رئي�س عمليات الجبهة  العميد ح�سن الجريدلى  ومعه 

رئي�س �أركان للجبهة( يتابعان تحركات المدمرة لاإ�سرائيلية �إيلات بالقرب من 

المياه لاإقليمية لم�صر فى المنطقة �شمال بور�سعيد«.

وفى 7 �أغ�سط�س 1970 انتهت المواجهات بقرار الرئي�س عبد النا�صر والملك 

ح�سين قبول مبادرة روجرز لوقف �إطلاق النار. ولم ت�ؤد الحرب �إلى �أى تغييرات 

فى خطوط وقف �إطلاق النار، ولم تنجح كذلك الم�ساعى الهادفة للتو�صل �إلى 

ت�سوية �سلمية ب�سبب التعنت لاإ�سرائيلى، و�إنما �سادت حالة من اللا �سلم واللا 

حرب، والتى �أدت بدورها �إلى ن�شوب حرب �أكتوبر بعد ثلاث �سنوات.

ي��ودع ال�صيف و�شم�سه  �أن  1973، وقبل  �أكتوبر   6 لتكتمل فرحة م�صر فى 

ال�سوي�س  قناة  ليعبروا  الم�صريين،  الن�صر حليف  كان  المعركة،  �أر���ض  ال�ساخنة 

محطمين �أ�سطورة القوة التى لا تقهر و�سقط ال�ساتر الترابى �أمام مياه قناة 

ال�سوي�س التى ع�شقها الم�صريون و�سرت منهم م�سرى الدم.

حرب الاستنزاف

 ثورة 30 يونيو



العامة  للتعبئة  الم��رك��زى  الجهاز  �إح�����ص��اءات  بح�سب  العملية، 

والإح�صاء لعام 2002.

الإدارى  التدريب  الن�ساء من  انخفا�ض ن�صيب  كما لوحظ 

�إلى  المتدربين تدريبا قياديا،  الإناث  ن�سبة  والقيادى، فو�صلت 

دلالتها، من حيث  لها  ن�سبة  وهى  المتدربين عموما،  ربع عدد 

وتت�ضاءل  ال��ق��ي��ادي��ة،  للمنا�صب  الم����ر�أة  ت���ولى  ع��ل��ى  انعكا�سها 

الم�شروعات  العلمى، ورئا�سة  البحث  الن�ساء فى مجالات  ن�سبة 

مجال�س  �أغلب  فى   %10 الإن���اث  ن�سبة  تتعدى  فلا  البحثية، 

البحوث العلمية، وتراوحت من 12%-26% فى بع�ض مجال�س 

فى   ،»%26« الف�ضاء  وتكنولوجيا  علوم  بحوث  مثل  البحوث 

�إلى  �إج��م��الا  البحثية  المعاهد  ف��ى  الن�ساء  ع�ضوية  ت�صل  ح�ني 

50%، »معهد  �أك�ثر من  �إلى  المعاهد و�صلت  44%، وفى بع�ض 
تيودور بلهار�س %54«.

القفة اللى لها �إيدين ي�شيلوها اثنين

تتذكر مقررة لجنة التعليم والتدريب والبحث العلمى، رد 

فعل بع�ض الرجال على فتح اللجنة لمثل هذه الملفات، »لم تكن 

الرجال  بع�ض  للمر�أة،  القومى  المجل�س  لعمل  ممهدة  الأر���ض 

يعنى  علينا،  الم���ر�أة  تن�صروا  ج��اي�ني  �أن��ت��م  ل��ن��ا:  يقولون  ك��ان��وا 

مجل�س متحامل، عايزين تاخدوا مزايا وخلا�ص«.

تدافع د.هدى عن المجل�س و�أدائ��ه: »الأمين العام للمجل�س 

اللى  »القفة  �أمام مكتبها  �شعارا  كانت ت�ضع  د.فرخندة ح�سن، 

لها �إيدين ي�شيلوها اثنين«، �أى �أن هدف المجل�س لي�س الوقوف 

الاث��ن�ني،  م��ن  فعلية  م�شاركة  ه��و  ال��ه��دف  لكن  ال��رج��ال،  �ضد 

ومن  معا،  والم���ر�أة  الرجل  �أو���ض��اع  ولتح�سين  الاثنين،  لم�صلحة 

المجل�س  �سعى  المثال  �سبيل  على  ولهذا  ال�شاملة،  التنمية  �أج��ل 

فى �أول �سنواته لأن يح�صل الزوج على معا�ش زوجته المتوفاة، 

لأول مرة، مثلما تح�صل هى على معا�ش زوجها المتوفى، وهذا 

ل�صالح الرجل«.

�أن  »�أت��ذك��ر  تتابع:  ثم  تت�أمل  وك�أنها  قليلا  د.ه��دى  ت�صمت 

الأمين العام للمجل�س د.مايا مر�سى فى 2017 �أطلقت مبادرة 

»لأنى رجل«، وهى مبادرة ممتازة، ح�ضرت بع�ض اجتماعاتها، 

�إن  الآن  الم��سألة  ال��ورد متحم�س وفاهم �أن  �شباب زى  وكان فى 

الن�ساء والرجال معا �شركاء، وكان لازم ده يتعمل من ال�سنوات 

نتحدى  �أو  متحيزين  ب�أننا  نظهر  لا  حتى  للمجل�س،  الأولى 

الرجال«.

نر�صد  �أن  ب�ني  ف��رق  هناك  ه��ذا  »وم��ع  بقولها:  وت�ستدرك 

للطرفين،  العادلة  الحلول  ونطرح  الم�شكلات،  ونحدد  الواقع 

كان  المجل�س  فقط،  ال���ذات  وج��ال��د  الناقد  دور  نلعب  �أن  وب�ني 

ي�شارك الجهات الحكومية فى التفكير فى الطريقة التى ن�صنع 

وحدات تكاف�ؤ  �إن�شاء  فى  ال���وزارات  ب��ادرت  ولهذا  العدالة،  بها 

�أن  ي�شعرون  ب���د�أوا  لما  نف�سها  ال���وزارات  من  بم��ب��ادرة  الفر�ص، 

الواقع به م�شكلات، تحتاج لدرا�ستها �سويا، يعنى مكان�ش فيه 

روح تهديد على الاطلاق«.

تتدلل د.هدى على عدم تحيز المجل�س للمر�أة �ضد الرجل: 

�ساند  و�أي�ضا  والأم��ي��ة،  الفقيرة  الم���ر�أة  ق�ضية  �ساند  »المجل�س 

ق�ضية حقوق المر�أة ال�سيا�سية وق�ضية و�صول المر�أة �إلى مقعد 

الكثير من  �إل��ي��ه  ق��د و�صلت  ال��ذى كانت  ال��وق��ت  ف��ى  الق�ضاء، 

ن�ساء الدول العربية، بينما منعت عندنا عائ�شة راتب »الأولى 

على دفعتها والوزيرة فيما بعد« من �أن تح�صل على حقها فى 

التعيين فى �سلك الق�ضاء، فكان لا بد �أن ي�ساند المجل�س الن�ساء 

الالتزام  بالإ�ضافة  مهمته،  من  كجزء  للق�ضاء  الو�صول  فى 

ومنها  للألفية  الإنم��ائ��ي��ة  الأه����داف  تحقيق  تج��اه  ال�سيا�سى 

الم�ساواة بين الجن�سين فى فر�ص العمل«.

ميزانية �صديقة للمر�أة

خلال ال�سنوات الأولى من عمر المجل�س القومى للمر�أة، كان 

المجل�س،  لعمل  الأر���ض  على  حقيقى  بت�أثير  ي�شعر  لا  البع�ض 

وكانوا يرون عمله هو منا�صرة المر�أة عبر الكلام فقط.

ك���ان���ت م���دي���رة م���رك���ز ال���ب���ح���وث الاج��ت��م��اع��ي��ة ب��الج��ام��ع��ة 

العلمى،  والبحث  التعليم  لجنة  ومقررة  بالقاهرة  الأمريكية 

�إنج���ازات كبيرة  لنا  »ك��ان  الم�شاعر،  ر���ش��اد تلم�س ه��ذه  د.ه���دى 

لتغيير الواقع، لكن كانت النا�س تقول لنا: انتم بتعملوا �إيه؟ 

لأننا نعمل على م�ستوى ال�سيا�سات العامة ولي�س فى جزئيات 

على الأر�ض، فلا يظهر وقتها عمل المجل�س رغم �أنه من �سعى 

�صحة  وم��راع��اة  الفقر،  مواجهة  ج��ه��ود  مثل  بالفعل،  لتنفذ 

المر�أة ومحو �أميتها، و�سعينا لأن تكون ميزانية الدولة ميزانية 

�صديقة للمر�أة، »ميزانية تراعى النوع الاجتماعى، �أى تراعى 

احتياجات كل من المر�أة والرجل«. 

يدركه  يكن  ال��ذى لم  المجل�س  بت�أثير  المثل  د.ه��دى  ت�ضرب 

الكثيرون: »يعنى �أجهزة الك�شف المبكر عن �سرطان الثدى لم 

المجل�س �سعى لأن تخ�ص�ص ميزانيات  �أن  تكن موجودة، ولولا 

لتراعى احتياجات الن�ساء لما تم �شرا�ؤها و�إتاحتها، بيكون دور 

المجل�س الم�ساندة فى تخ�صي�ص ميزانية لمواجه التحديات التى 

ده ح�صل  ان  بيدرك  التنفيذ محد�ش  عند  لكن  الم���ر�أة،  تواجه 

بم�ساندة من المجل�س لوزارة ال�صحة مثلا، وكنا نراقب مدى 

�أحيانا  لأن  المنا�سب،  المجال  فى  المالية  المخ�ص�صات  ا�ستخدام 

مكن�ش بيتم تنفيذ اللى احنا عايزينه بالظبط«.

�آخ��ر: »فى ملف الاح��وال ال�شخ�صية، كانت   وت�ضرب مثالا 

�أو  ال�سفر  ف��ى  حقها  مم��ار���س��ة  م��ن  تعانى  الحا�ضنة  ال��زوج��ة 

المجل�س  ب�سبب تعنت بع�ض الأزواج، ف�سعى  التعليمية،  الولاية 

لأن يكون لها حق الولاية التعليمية، ومثل �أن يدفع بنك نا�صر 

ال��زوج  من  تح�صيلها  يتولى  ثم  للزوجة،  النفقة  الاجتماعى 

المتعنت، كل هذا كان يتم بتكاتف وت�ضافر الجهود بالتعاون مع 

الجهات الحكومية الأخرى«. 

لم ن�صل لموقف م�شترك

فى مايو 2010 دارت مناق�شات بين �أع�ضاء المجل�س القومى 

للمر�أة و�أع�ضاء ائتلاف ال�سيداو من �أع�ضاء م�ؤ�س�سات المجتمع 

لجمهورية  وال�سابع  ال�ساد�س  ال���دورى  التقرير  ح��ول  الم��دن��ى، 

م�صر العربية ب��شأن اتفاقية الق�ضاء على جميع �أ�شكال التمييز 

�ضد المر�أة »CEDAW«، المقدم للجنة المر�أة بالأمم المتحدة. 

يت�ضمن  م�صر  �أع��دت��ه  ال���ذى  التقرير  ي��ك��ون  �أن  �أج���ل  م��ن 

ائتلاف  م�ؤ�س�سات  »تقرير  الظل  وتقرير  الحكومى  التقرير 

ال�سيداو من جمعيات حقوق المر�أة« معا.

 اعترف التقرير وقتها با�ستمرار بع�ض القوانين التى تحرم 

الم��ر�أة من الم�ساواة فى الحقوق مع الرجل، خا�صة بع�ض مواد 

والفئات  الريفية  الم���ر�أة  وبو�ضع  ال�شخ�صية،  الأح���وال  ق��ان��ون 

ال�ضعيفة فى م�صر، وبانت�شار ظاهرة العنف �ضد المر�أة، و�سعى 

الحكومة لو�ضع ا�ستراتيجية قومية للحد من هذه الظاهرة.

النقا�ش،  ف��ى  الم�شاركين  ال�سيداو  ائ��ت�الف  �أع�ضاء  ب�ني  م��ن 

الائتلاف،  رئي�س  وعفاف مرعى  القم�صان،  �أبو  نهاد  المحامية 

لجمع  المجل�س  محاولة  �أن  المراقبون  ولاح��ظ  �سليمان،  وع��زة 

تقرير الحكومة مع المجتمع المدنى لم تنجح.

ت��ع��ل��ق د.ه����دى -الم�����ش��ارك��ة ف��ى و���ض��ع ت��ق��ري��ر الم��ج��ل�����س- فى 

خا�صة  الم��دن��ى،  المجتمع  جمعيات  »بع�ض  ل��ل��ق��اه��رة:  حديثها 

جمعيات الدفاع عن حقوق الإن�سان وحقوق الم��ر�أة، كانت ترى 

�أن المجل�س القومى للمر�أة، مجل�سا لل�سلطة، فلم يحدث تعاونا 

مح��اولات  رغ��م  الم�ؤ�س�سات،  وه��ذه  المجل�س  ب�ني  كافية  ب��درج��ة 

�أجل  المجل�س الجادة للتعاون معها، والو�صول لحل و�سط من 

مناق�شة ق�ضايا الن�ساء، وفى نف�س الوقت المجتمع المدنى يلعب 

دوره��ا،  لكن هذه الجمعيات خافت على  ويكون م�ستقل،  دوره 

�إنها متقدر�ش تبقى ناقدة بما يكفى«.

�أ�شكال  مكافحة  عن  الوطنى  تقريرنا  قدمنا  »لما  ت�ستطرد: 

الم��ر�أة، للجنة الدولية للأمم المتحدة، وال��ذى لم  التمييز �ضد 

المبذولة  يذكر الجهود  بل  التحديات  ينف  ال�صورة ولم  يجمل 

لم��واج��ه��ت��ه��ا، ك��ن��ا نج��د تقليلا م��ن الإنج������ازات ال��ت��ى �أح��رزت��ه��ا 

الحكومة، من جانب �أع�ضاء الائتلاف خلال تقديم تقريرهم«.

التقريرين:  لتقريب  المجل�س  مح����اولات  د.ه����دى  ت��ت���أم��ل 

�أع�����ض��اء الائ��ت�الف  لم��وق��ف م�����ش�رتك،  »م��ا و�صلنا�ش م��ع بع�ض 

ن���أث��ر  �إن���ن���ا  ا�ستقلاليتهم، خايفين  ي��ف��ق��دوا  خ��اي��ف�ني  ك���ان���وا 

اح��ن��ا  ن����ق����ول  ب���ن���ح���اول  ك���ن���ا  اح����ن����ا  ي���ع���ن���ى  على حياديتهم، 

م�ستعدين نعترف بالأخطاء والم�شكلات، ب�س تعالوا مع بع�ض 

ومح���اولات  الم�شكلات وال�صعوبات  ف��ي��ه  تقرير يكون  نعمل 

الح����ل، لأن م����ن الأف�����ض��ل ف��ى ال����دول ال��ل��ى يبقى فيه ط��رف 

يبقى  الوقت محتاج  نف�س  فى  لكن  يبقى م�ستقل،  ولازم  ناقد 

تكون  ولا  للتنفيذ،  وقتا  ت�أخذ الحلول  واقعى، عل�شان �أحيانا 

الجميع،  لت�ضافر  وتح��ت��اج  ال��ب��داي��ات،  ف��ى  وا���ض��ح��ة  الج��ه��ود 

المنظمات الحقوقية  �أ�شياء كثيرة، لكن ملف  المجل�س نجح فى 

كان فيه �صعوبات ولم ي�صل �إلى مداه، كان ممكن يتح�سن عن 

كده، لأن المجل�س م�ش جهة تنفيذ، كان لينا حدود فى عملنا«.

الحلقة القادمة مع �شخ�صية �أخرى

04 فكر

وتعلق مقررة اللجنة - منذ �إن�شاء المجل�س عام 2000 وحتى 

ثورة يناير -2011 د.هدى ر�شاد فى حديثها للقاهرة: »لم يكن 

عندنا ر�صدا وا�ضحا للق�ضية، لكن �شعرنا بوجود تحيز وا�ضح 

الن�ساء،  لتمثيل  مراعاة  ولا  تخطيط  يوجد  لا  و�أن��ه  للرجال، 

بد�أن  �سيدة  �أك�ثر من  �أن  المو�ضوع وجدنا  وعندما تحدثنا فى 

يح�صلن على الجوائز عن جدارة مثل الدكتورة فايزة حمودة 

ود.عزيزة يو�سف«!!

�أ�������س�������أل د.ه����������دى: ه�����ل ي���ع���ن���ى ه������ذا ع������دم وج�������ود م��ع��ي��ار 

وا�ضح للح�صول على جائزة الدولة؟

يتم  �أحيانا  لكن  بالطبع،  معايير  »ه��ن��اك  د.ه���دى:  تجيب 

الإنج��ازات  بينما تبقى  الرجال،  �إنج��ازات  ال�ضوء على  ت�سليط 

العلمية للمر�أة غير وا�ضحة �أو غير م�سلط عليها ال�ضوء بما 

ب�أن  �أ�شعر  كنت  لكن  الاختيار،  معيار  بغياب  �أ�شعر  لم  يكفى، 

يتم  ال��ذى  المجال  الم��ر�أة غير متنا�سب مع وجودها فى  تمثيل 

مجموعة  من  اختيار  لجنة  ت�شكيل  يتم  مثلما  منه،  الاختيار 

بارزة ومعروفة من الخبرات، فيكون �أغلبهم من الرجال، لأن 

ن�سبة الرجال �أكبر فى المجال العلمى«.

- يعنى التحيز يبد�أ من ت�شكيل لجنة الاختيار؟

�أغلبها رجال،  العلماء كان  �أعمال  اللى كانت تقيم  »اللجنة 

على  للح�صول  للتر�شح  تتقدم  �أن  على  ال�سيدات  �شجعنا  ولم��ا 

الجوائز، حدث الفرق وبقى فى عدالة وتقييم جيد«.

البنات  ت�رتك��ز  لم���اذا  �أي�����ض��ا:  »ت�����س��اءل��ن��ا  د.ه�����دى:  ت�ستطرد 

التعليم  تخ�ص�ص  ف��ى  ال��ف��ن��ى  ال��ث��ان��وى  بالتعليم  الم��ل��ت��ح��ق��ات 

التعليم  فى  ولم��اذا  وال�صناعى،  التكنولوجى  ولي�س  التجارى 

ت�شجيعهن على  يتم  لم��اذا  الأدب��ي��ة،  الدرا�سة  العام يتركزن فى 

ا�ستبعادهن  يتم  لم��اذا  العمل،  فر�ص  قليلة  بدرا�سة  الالتحاق 

من فر�ص العمل، كان هذا �أي�ضا من بين الملفات التى فتحناها 

ولفتنا الانتباه �إليها«.

�أرقام لها دلالة

المكونة  بالمجل�س  العلمى  والبحث  والتدريب  التعليم  لجنة 

ال��ع��الم��ات، منهن  بع�ض  ت�ضم  ك��ان��ت  ت��ق��ري��ب��ا،  ع�����ض��وا   15 م��ن 

الطبية  النباتات  �أ���س��ت��اذة  ح��م��ودة  ود.ف��اي��زة  يو�سف  د.ع��زي��زة 

ال�شورى  مجل�س  وع�ضو  للبحوث  القومى  بالمركز  وال�صيدلة 

و�أ�ستاذات  النيل،  جائزة  على  بعد  فيما  ح�صلت  والتى  �سابقا، 

�أ�ستاذ  مثل  العالى،  التعليم  فى  و�أ�ساتذة  العلمى،  البحث  فى 

الهند�سة وخبير تطوير التعليم د. مح�سن المهدى، ود.رم�ضان 

حامد وغيرهم، ولفت نظر اللجنة الكثير من �أو�ضاع التمييز 

�ضد الن�ساء، ووجدوا من الأهمية تقفى �أ�سبابها.

بعنوان  ن��دوة  للمر�أة  القومى  المجل�س  نظم   ،2002 عام  فى 

المر�أة«،  دور  التنمية..  �أجل  والتكنولوجيا من  العلمى  »البحث 

�أن المر�أة تعانى من التمييز فى  �إ�شارة �إلى  وجاء خلال الندوة 

الم�ستتر«،  »التمييز  وقتها  الم�شاركون  �أ�سماه  الوظائف،  بع�ض 

�آخ��ر  ف��ى  الن�ساء  �أ���س��م��اء  و���ض��ع  وم��ث��ل  المعيدين،  وظ��ائ��ف  مثل 

الكليات  عمداء  مثل  القيادية  الوظائف  اختيار  عند  القائمة 

ور�ؤ�ساء المراكز البحثية.

عقد  ال��ذى  للمر�أة،  القومى  للمجل�س  الرابع  الم�ؤتمر  وف��ى 

بالإ�سكندرية عام 2004 تحت عنوان »المر�أة الم�صرية والأهداف 

�سوزان  ال�سيدة  المجل�س  رئي�سة  بح�ضور  للألفية«  الإنمائية 

مبارك، قدمت لجنة التعليم والتدريب والبحث العلمى التى 

�أهمية وجود  �أو�ضحت فيها  تر�أ�سها د.هدى ر�شاد، ورقة عمل، 

التدريبية  الفر�ص  فى  الجن�سين  بين  الم�ساواة  لقيا�س  م�ؤ�شر 

وفى البحث العلمى، يت�ضمن قيا�س ن�سبة الفتيات �إلى الفتيان 

ال��ذي��ن ح�����ص��ل��وا ع��ل��ى ف��ر���ص ت��دري��ب��ي��ة ف��ى مج���ال ال��ت��دري�����س 

وتكنولوجيا المعلومات وال�صحة.

ب�أن�شطة  الم�شتغلين  الفتيان  �إلى  الفتيات  ن�سبة  وقيا�س   -

الفتيان  �إلى  الفتيات  ون�سبة  والتكنولوجيا،  العلمى  البحث 

ال�شاغلين لمنا�صب قيادية فى المراكز والمعاهد البحثية، ون�سبة 

�إلى الذكور الحا�صلين على جوائز الدولة الت�شجيعية  الإناث 

والتقديرية.

ر�صدت الورقة الكثير من الإح�صاءات المهمة، منها �أن ن�سبة 

 ،2003 91 عام  �إلى  بالتعليم و�صل  ال�صافى للإناث  الالتحاق 

وتنخف�ض الن�سبة �إلى 84% فى محافظات الوجه القبلى، مما 

يعنى وجود �أعداد غير قليلة لم تلتحق بالتعليم.

و�إذا كانت الفجوة تتناق�ص بين الذكور والإناث فى الالتحاق 

�إجمالى  �إلى  الطالبات  ن�سبة  ت��ق��ارب  حيث  ال��ع��الى،  بالتعليم 

الطالبات  �أغلب  لكن   ،%50 ال��ـ  الم�صرية  بالجامعات  الطلاب 

فى التعليم العالى يتجهن نحو الكليات النظرية، بينما يتجه 

�أغلب الطلاب الذكور �إلى الكليات العملية، حيث و�صلت ن�سبة 

الكليات  الكليات النظرية، و37% فى  46% فى  �إلى  الطالبات 

ال�سنوات لاأولى من عمر المجل�س القومى للمر�أة، لاحظ �أع�ضاء لجنة التعليم والتدريب والبحث العلمى �أن فى 
ن�سبة الحا�صلات على جوائز الدولة �ضئيلة جدا، فت�ساءلوا: هل تحجم الن�ساء عن التقدم للح�صول على 

جوائز الدولة، �أم لا تر�شحهن الجهات المختلفة للح�صول على الجوائز، �أم هناك تقدير �أكبر لإنجازات الرجال؟

�أحد فروع نهر النيل العظيم يتخذ الطريق م�ساره ملتويا �أحيانًا وموازيا فى بموازاة 
كثير من لاأحيان لهذا ال�شريان المتدفق بالخير والعطاء لكل ما حوله، بينما 

تعك�س مياهه المن�سابة فى نعومة �شعاع �شم�س �آخر �أيام �شهر يونيه محاوِلة �أن تتجاوز نوامي�سه 
من�سربة �إلى �أحد الوديان فتغمرها بحنان.

د.هدى رشاد: لم نصل لموقف 
مشترك مع المنظمات الحقوقية

فى ذكرى 30 يونيه

من دفتر لجنة التعليم والتدريب والبحث العلمى..

20
عبير صلاح الدين

اليوبيل الفضى لمجلس الهوانم.. 25 عاما من عمر الوطن

ويش د. أمل در

النساء ظهرن فى جوائز 
الدولة بعدما درسن أسباب 

استبعادهن

المنطلقة  ال�سيارة  نافذة  زجاج  خلف  من  وعيناى 

ت�سابق الريح تتابع الح�شائ�ش المنثورة على �ضفتيه 

فى  تتمايل  التى  ال�شامخة  البو�ص  �سيقان  ح��ول 

ال�شجيرات  �أغ�صان  بع�ض  ترافقها  الن�سيم،  مع  غنج 

تنعم  البل�شون  وطيور  الحقول  زح��ام  من  الهاربة 

بظلها لتر�سم لوحة ناب�ضة بالحياة.

�إلى  بها  �أق��وم  زي��ارة  كل  فى  يتكرر  المنظر  نف�س 

قريتى لم يتغير منذ ع�شرات ال�سنوات، وك�أنه يقبع 

فى منطقة خارج حدود الزمن بينما يتغير من حوله 

كل �شىء حتى الب�شر.

باقٍ كما خلقه الله  ب�أنه  لو كان ينطق لأخبرنى 

يمكن  ولن  �إن�سان،  �سريانه  اعترا�ض  من  يتمكن  لن 

لأحد �أن يحدد مقدار كرمه وعطائه.

�أجريت من  وهنا تقفز فى ذاكرتى فكرة، عن درا�سة 

قِبل علماء حول العالم لدرا�سة جينات الب�شر الحاليين، 

الأخ��رى  والأجنا�س  الم�صريين  قدماء  جينات  ودرا�سة 

الموجودة على الكرة الأر�ضية، ومطابقة النتائج.

خا�صة �أن قدماء الم�صريين يتميزون بتواجدهم بيننا 

بمومياواتهم الحا�ضرة التى تحدت عوامل الزمن وظلت 

باقية بف�ضل مهاراتهم الفائقة فى تحنيط موتاهم.

وربما كانت هناك رغبة دفينة عند البع�ض فى ت�شويه 

ب�أن جيناته غير نقية  المعا�صر، والادعاء  الم�صرى  �صورة 

غاب  ولكن  الع�صور،  مر  على  الم�ستعمرين  جينات  �شابتها 

�إلا  �أن الم�صريين لم يتزاوجوا مع الم�ستعمرين  عن ه�ؤلاء 

فى حالات قليلة جدًا وهذا ما �أثبتته الخرائط الجينية 

التى تو�صل �إليها الباحثون.

ولو نظر ه�ؤلاء العلماء فى وجه الم�صرى الب�سيط 

الدرا�سات،  هذه  �صحة  ي�ؤكد  ما  ب�أعينهم  ل�شاهدوا 

فكم من وجوه تقابلها فتراها منحوتة على جدران 

�إحدى مقابر قدماء الم�صريين �أو معابدهم!

ولم ي�شغل بال �أحد من الم�صريين هذه الدرا�سات 

�أو انتظار نتائجها، فهى مح�ض هراء وت�ضييع وقت، 

ب�أ�صالتهم  الكامل  اليقين  لديهم  بب�ساطة  لأنهم 

وامتداد عرقهم ال�ضارب فى عمق التاريخ.

البحث  �أكاديمية  رعاية  وتحت  الإطار  هذا  وفى 

م�شروع  تد�شين  تم  الم�صرية  والتكنولوجيا  العلمى 

قاعدة  �إن�شاء  �إلى  ي�سعى  ال��ذى  الم�صرى  الجينوم 

تهدف  �إفريقيا  و�شمال  م�صر  فى  جينومية  بيانات 

�إلى درا�سة الجينوم الم�صرى المعا�صر للا�ستفادة منه 

النادرة،  الوراثية  الأمرا�ض  م�سببات  معرفة  فى 

وعمل قاعدة بيانات �صحية للأفراد.

لدرا�سة  المخ�ص�ص  الج��زء  �إلى  بالإ�ضافة  ه��ذا 

المومياوات الم�صرية القديمة من خلال مختبر خا�ص 

الت�سل�سل  لدرا�سة  للح�ضارة  القومى  المتحف  فى 

الجينى عبر الع�صور.

القوة  يملك  المعا�صر  الم�صرى  �أن  ن��رى  وه��ك��ذا 

ال�سنين،  �آلاف  منذ  �أج��داده  امتلكها  التى  والإرادة 

ويتركون  حولها  وما  م�صر  يحكمون  جعلتهم  والتى 

يّر العالم حتى يومنا هذا. ح�ضارة ما زالت تُح

كبوات و�أزمات

الح�ضارة  �إل��ي��ه��ا  و�صلت  ال��ت��ى  ال��ق��وة  ه��ذه  ورغ���م 

ك���أى  �أن��ه��ا  �إلا  ال��ع��ظ��ام،  وملوكها  القديمة  الم�صرية 

ح�ضارة قديمة مرت بالعديد من الأزمات �سواء ب�سبب 

الخارجية  التهديدات  �أو  ال�سلطة  على  ال�صراعات 

انتقال  ب�سبب  وذلك  �ضعاف  ملوك  تولى  حين  خا�صة 

ال�سلطة من الآباء �إلى الأبناء الذين قد ي�صلون �إليها 

وهم فى �سن �صغيرة �أو خبرة قليلة بالحكم فيتعر�ضون 

للم�ؤامرات والخيانات ممن حولهم.

وننتقل �إلى الع�صر الحديث ونتذكر كل الم�ؤامرات 

لحكام  مطمعا  ظلت  التى  م�صر  ح��ول  حيكت  التى 

لهم،  وت�����ص��دت  ال��ت��ت��ار  فهاجمها  وال��غ��رب،  ال�����ش��رق 

وغيرها  والفرن�سية  ال�صليبية  الحملات  وهاجمتها 

من الهجمات، و�صولا الى الاحتلال الإنجليزى حتى 

تحررت من كل القيود وعاد حكم م�صر لأبنائها.

خير �أجناد الأر�ض

الموازين  لتقلب  العا�صفة  العربى  الربيع  رياح  هبت 

وتُق�صى  عرو�شا  لتزيح  العربى،  الوطن  جوانب  فى 

ما  وت�شيع  ال�سلطة،  مقاعد  على  لأجيال  ظلت  وجوها 

الفو�ضى  م�صطلح  الحديث  الع�صر  م�ستعمرو  �أ�سماه 

ظاهره  ف��ى  يحمل  ال���ذى  الم�صطلح  ه��ذا  الخ�الق��ة.. 

فى  ي�ضمر  ولكنه  طموحاتهم،  وتحقيق  ال�شباب  دعم 

باطنه ن�شر الخراب وتبديد الأمان والا�ستقرار وهدم 

المجتمعات وتفتيتها دون الدخول فى حروب مبا�شرة.

وقد نجح دعاة ال�شر فى ذلك فق�سموا الدول العربية 

متناحر  بين  الدماء،  من  بحار  فى  و�أ�سقطوها  حولنا  من 

وال�سودان  العراق  هى  فها  ال�سلطة،  نيل  على  ومتنازع 

واليمن وليبيا و�سوريا ت�ستيقظ على �أ�صوات الانفجارات 

�أيديهم  �صنيعة  تكن  لم  م�أ�ساة  ف�صول  يوميا  وتعي�ش 

ولكنها �سيناريوهات �أعُدت بدقة وطبقوها بدون تفكير.

وق��وة  الحبيبة  لم�صرنا  وعنايته  الله  ف�ضل  ول���ولا 

و�صمود جي�شها »خير �أجناد الأر�ض« لكان م�صيرها مماثل 

ولا نعلم ما كان يخفيه لنا الزمن من �شرور.

م�صر  بقاء  �أن  هى  وال�صامدة  الباقية  والحقيقة 

بع�ضهم  وم����ؤازرة  �شعبها  برِباط  مرهون  �أم��ان  فى 

لبع�ض رغم كل المحاولات الخارجية فى ن�شر الفتنة 

بين �أبنائه ومحاولة زعزعة علاقة الت�آخى والمودة 

بين الم�سلمين والاقباط.

والتى  الحقيقى  التحدى  فهى  الر�شيدة  القيادة  �أما 

ال�سي�سى فى فترة  الفتاح  الرئي�س عبد  �سيادة  تولاها 

حرجة ات�سمت بقوة ال�صراعات الداخلية والخارجية، 

ف�صارت  وتبدلت  الحروب  �أ�شكال  فيه  تغيرت  زمن  فى 

هناك الحروب الإلكترونية والبيولوجية الأكثر فتكا 

و�أ�شد ت�أثيرا على المجتمعات.

ب��الإ���ض��اف��ة الى اف��ت��ع��ال الأزم������ات الاق��ت�����ص��ادي��ة 

والخطط  ال��ق��ي��ادات  ف��ى  الثقة  لخلخلة  وال�سيا�سية 

مرور  بعد  الم��دم��رة  الآث���ار  نتخيل  �أن  فلنا  المو�ضوعة، 

19 ثم �أزمة الحرب الرو�سية  العالم ب�أزمة وباء كوفيد 

وانتهاء  لغزة  الإ�سرائيلى  الاجتياح  مع  الأوك��ران��ي��ة، 

بالنزاعات  م��رورا  الإ�سرائيلية  الإيرانية  بال�ضربات 

والعراق  و�سوريا  وليبيا  ال�سودان  من  كل  فى  الداخلية 

واليمن.. وما زالت التحديات م�ستمرة وم�ستعرة.

رئي�سها  وحفظ  جي�شها  وحفظ  م�صر  الله  حفظ 

وحفظ �شعبها.

•السنة الخامسة والعشرون•
•العـدد1302•1يوليو)تموز(2025•



عتبات القاهرة

رشدى الدقن

•السنة الخامسة والعشرون• 05 تراث

ف�����ى ����ص���ب���اح الخ����ام���������س م�����ن ���س��ب��ت��م�بر ع���ام 

فى  الفقار«  ذو  يو�سف  »�صافيناز  وُل��دت   ،1921
الإ�سكندرية، لا لتكون فقط ابنة قا�ضٍ مرموق، 

م�صر..  ت��اري��خ  ف��ى  مختلفة  �صفحة  ل��ت��ك��ون  ب��ل 

�صفحة كُتب عنوانها لاحقًا: »الملكة فريدة«.

ع��ا���ش��ت ال��ط��ف��ل��ة ال���ه���ادئ���ة، ب�ي�ن ج�����دران بيت 

�أر�ستقراطى نبيل، يجمع بين الأ�صول الق�ضائية 

وكيل  الفقار،  ذو  با�شا  يو�سف  والدها  ناحية  من 

ال�سيا�سة  وج��ذور  المختلطة،  الا�ستئناف  محكمة 

ه��انم،  زي��ن��ب  وال��دت��ه��ا  جهة  م��ن  والدبلوما�سية 

ح��ف��ي��دة مح��م��د ���س��ع��ي��د ب��ا���ش��ا، �أح����د ك��ب��ار رج���ال 

الدولة فى م�صر الحديثة.

وك���ان���ت ال��ع��ائ��ل��ة ب���أك��م��ل��ه��ا ت��ن��ب�����ض ق���ربً���ا من 

�سعيد،  مح��م��ود  ال�شهير  الم��ث��ال  فخالها  الح��ك��م، 

للملكة  �شخ�صية  و���ص��دي��ق��ة  و�صيفة  ووال��دت��ه��ا 

نازلى، �أم الملك فاروق نف�سه.

دى  »ن���وت���ردام  م��در���س��ة  ف��ى  �صافيناز  تعلمت 

انغم�ست  حيث  بالإ�سكندرية،  الفرن�سية  �سيون« 

المو�سيقى  ف��ن��ون  وتعلّمت  الفرن�سية،  اللغة  ف��ى 

وال��ر���س��م وال��ع��زف ع��ل��ى ال��ب��ي��ان��و، وام��ت�ل�أ قلبها 

ال�صغير بع�شق الهدوء والب�ساطة، فكانت تف�ضل 

الملاب�س المحت�شمة، وتبتعد بفطرتها عن مظاهر 

لمكانة لا  يُهيّئها  القدر  وك���أن  وال�ضجيج،  التكلّف 

ت�شبه من �سبقنها.

ب�أنها  يوحى  ك��ان  طفولتها  ف��ى  �شىء  لا  لكن 

ال�صيفى  الم�ساء  ذل��ك  ج��اء  حتى  ملكة..  �ست�صبح 

الغام�ض فى �أغ�سط�س عام 1937.

لتوّه  ع��اد  ق��د  الأول  ف���اروق  ال�شاب  الملك  ك��ان 

ملكًا،  تتويجه  بعد  �أوروب���ا  فى  طويلة  رحلة  من 

و���ش��ارك��ت ف��ى ج��زء م��ن ه��ذه ال��رح��ل��ة »�صافيناز 

ووالدتها مع �شقيقات الملك ووالدته«.

ال��وق��ت فى  بع�ض  لق�ضى  ع���اد  ال�����ش��اب  الم��ل��ك 

بدت  واقعة  وف��ى  بالإ�سكندرية..  الملكى  م�صيفه 

عفوية ظاهريًا، ركب �سيارته وتوجّه مبا�شرة �إلى 

�سراى يو�سف با�شا ذو الفقار.

ك���ان وال����د ���ص��اف��ي��ن��از ق��د ���س��اف��ر ب��ال��ف��ع��ل �إلى 

بور�سعيد ا�ستعدادًا لركوب البحر نحو لبنان، �أما 

ال�سيدة زينب هانم فقد خرجت لق�ضاء �سهرتها 

فى �سراى ح�سين �برصى با�شا.

ال�ساد�سة  ذات  الفتاة  �سوى  ال�سراى  فى  يبقَ  لم 

ع�شر، فى ثوب ب�سيط، تجل�س بكتابها فى الحديقة 

�أن من  تعلم  تكن  دق الجر�س، لم  الخلفية.. وحين 

يقف على الباب هو رجل �سيغّري م�صيرها �إلى الأبد.

دخ�����ل الم����ل����ك.. وب���ع���د دق����ائ����ق م����ن الح���دي���ث 

الب�سيط والمجاملات، �صمت لبرهة، ثم نظر فى 

عينيها و�س�ألها بهدوء:

- »هل تقبلين �أن تكونى زوجة لى؟«.. توقفت 

بهذه  ق��دره��ا  ي��ت��غ�ري  �أن  تتخيل  �أنفا�سها.. لم 

ال�سرعة، ولا �أن يُطرح عليها �س�ؤال مثل هذا من 

ملك م�صر نف�سه.

خف�ضت ر�أ�سها فى خجل وقالت، ب�صوت خافت 

يحب�س الده�شة والرهبة:

»هذا �شرف عظيم يا مولاى«.

�إلى  معًا  وتوجها  �سيارته،  فى  ف��اروق  �أخ��ذه��ا 

ال�سيدة  عينا  دمعت  الخ�بر.  لها  ليعلنا  والدتها 

زينب، وقالت للملك:

- »تلك نعمة من الله.. و�شرف لا يُقدّر«.. لكن 

فاروق طلب �أن يظل الأمر �سرًا، حتى يُبلغ والدها 

بور�سعيد  �إلى  عاجلة  برقية  ر�سلت 
ُ
ف�أ بنف�سه.. 

�إبداء  �أن يعود ف��ورًا دون  تطلب من يو�سف با�شا 

بلغ حكمدار المدينة �أن يقنعه بالعدول 
ُ
الأ�سباب. �أ

عن ال�سفر، مما �أربك الرجل و�أثار ظنونه.

�سوداوية،  �سيناريوهات  ر�أ�سه  فى  يتخيّل  كان 

�أن  م�������ش���ارف  ع��ل��ى  اب��ن��ت��ه  �أن  ب��ب��ال��ه  ي��خ��ط��ر  لم 

م�سرعًا  با�شا  يو�سف  م�صر.. عاد  ملكة  ت�صبح 

فى  ف����اروق  ا�ستقبله  وه��ن��اك  الإ���س��ك��ن��دري��ة،  �إلى 

�إعلان  يد �صافيناز، وتم  فيه  ر�سمى، طلب  لقاء 

1938، اجتمع  يناير   20 الخطبة ر�سميًا.. وفى 

ال�شعب الم�صرى كله على فرحة واحدة.

تزوج الملك فاروق من �صافيناز، التى �أ�صبحت 

منذ تلك اللحظة الملكة فريدة.

�أ���س��ط��وريً��ا، خ��رج��ت فيه القاهرة  ال��ف��رح  ك��ان 

ب�أكملها تحتفل، زُينت ال�شوارع، امتلأت الفنادق 

بوفود من مختلف محافظات م�صر، والطبقات 

جميعها �شاركت فى الابتهاج.

ر�أى الم�����ص��ري��ون ف���ى ف���ري���دة وج���هً���ا ج��دي��دًا 

عفيفة،  هادئة،  طيبة،  م�صرية،  فتاة  للملكية.. 

�إلى  تنتمى  مم��ا  �أك�ث�ر  �إليهم  تنتمى  متوا�ضعة، 

ق�صور الحكم.

م��ن��ذ لح��ظ��ة زواج���ه���ا، دخ��ل��ت ف��ري��دة ال��ت��اري��خ 

�أن هذا  ت��درى  تكن  الذهبى.. لكنها لم  بابه  من 

الباب.. هو نف�سه بوابة العذاب.

الوا�سعتان  ال�سابعة ع�شرة.. عيناها  كانت فى 

و�شجاعة  ف��ت��اة،  وخ��ج��ل  طفلة،  ده�شة  تح��م�الن 

ع�صيًّا  قلبًا  �صدرها  ف��ى  �أن  بعد  ت��درى  لا  ملكة 

على الانك�سار.

�صار  »���ص��اف��ي��ن��از«،  تعد  لم  اللحظة،  تلك  منذ 

ا�سمها »فريدة«، تما�شيا مع تقاليد الأ�سرة العلوية 

ال���ت���ى ت��ف��ر���ض �أن ت���ب���د�أ �أ����س���م���اء الم��ل��ك��ي�ين ب��ح��رف 

»الفاء«.. �سُلب منها الا�سم، كما �سُلب منها الهدوء، 

�صارت  ترجوها..  كانت  التى  والحياة  والب�ساطة، 

لقى بها فى بحر الق�صر الكبير، 
ُ
»الملكة فريدة«، و�أ

دون �أن تُتقن فن العوم و�سط الأمواج العالية.

كانت  الأولى،  ال��ل��ح��ظ��ة  م��ن  ال�����ش��ع��ب  �أح��ب��ه��ا 

ط���اه���رة ف���ى زم���ن ال��ف�����س��اد، ن��ق��ي��ة ف���ى ب��ح��ر من 

فى  نبتت  وردة  الم�����ص��ري��ون  فيها  ر�أى  ال��ت��زي��ي��ف. 

حديقة قاحلة، ومنحوها قلوبهم بلا ا�ستئذان.

لم يمر وق��ت طويل حتى ب��د�أت ت��رى الق�صر 

ركن،  كل  فى  الفخامة  ال��داخ��ل..  من  الحقيقى 

ن��ع��م.. ال�ثري��ات ت��ت��دّىل ك��ال��ن��ج��وم م��ن ال�سقف، 

الأر���ض من رخ��ام، والأث���اث من ع�صور ملكية.. 

لكن القلوب باردة.. وال�صمت ثقيل.

فخما..  فندقا  قلبه  فكان  زوجها،  الملك،  �أم��ا 

تدخله ك��ل ي��وم »ن��زي�الت« م��ن ك��ل ن��وع ول���ون.. 

ن�ساء من م�صر وخارجها، وجوه تتبدل، وهم�سات 

فى  فريدة  تبت�سم  المغلقة..  الأب���واب  خلف  ت��دور 

وجهه نهارا، وتبكى وحدها فى الليل.

تكن  ب���ل مج����روح����ة. ولم  غ����ي����ورة،  ت��ك��ن  لم 

���ض��ع��ي��ف��ة، ب����ل مج�����اه�����دة.. �����ص��ب�رت، وتح��م��ل��ت، 

.. لكنه ازداد انغما�سًا. وانتظرت �أن يتغّري

فى لحظة فارقة، قررت فريدة �أنها لن تكون 

»دي���ك���ورًا« ف��ى ع��ر���ش ي��ت��ه��اوى، ولا »ت��اب��ل��وه« فى 

ق�صر مليء بالخيانة، طلبت الطلاق.. نزل خبر 

ال�شارع  الق�صر.. وعلى  كال�صاعقة على  الطلاق 

الم�صرى.. خرج الم�صريون يهتفون:

»خرجت الف�ضيلة من بيت الرذيلة!«.. »رمز 

الطهارة تخرج من بيت الدعارة!«

طلب منها الملك العودة.. �أر�سل لها الو�سطاء، 

كانت  رف�ضت..  ال��وزراء..  الدين،  رجال  العائلة، 

تعرف �أن الرجوع خيانة لنف�سها.

�أك�ثر و�أكثر  الملك ف��اروق ح��اول ال�ضغط عليها 

م�صطفى  الإم����ام  وقتها  الأزه����ر  �شيخ  م��ن  فطلب 

الطلاق  وثيقة  ف��ى  ���ش��رط  يو�ضع  �أن  ع��ب��دال��رازق 

�إن�سان بعد  �أى  ين�ص على حظر زواج »فريدة« من 

الم��ل��ك! ورف�����ض �شيخ الأزه����ر ه���ذا ال��ط��ل��ب و�أع��ل��ن 

�صراحة �أن مايقوله الملك �ضد ال�شرع والدين و�أنه 

للرغبة  وت�صدى  ب�آخرته  دن��ي��اه  ي�شترى  ل��ن  �أب���دا 

الملكية بقوة ولم ير�ضخ لترهيب �أو ترعيب.

الطلب  نفذت  نف�سها  ف��ري��دة  الملكة  �أن  المثير 

�أخ��رى  م��رة  ال��زواج  فكرة  رف�ضت  الملكى عمليا.. 

من تلقاء نف�سها.

من  الحقيقية:  رحلتها  ب���د�أت  ال��ط�الق  بعد 

الق�صور �إلى الأزق��ة، من الما�س �إلى الحاجة، من 

التاج �إلى الري�شة.. انقلبت عليها العائلة.. قالوا 

�إن �إ�صرارها على الطلاق كان ال�سبب فى �سقوط 

�أ���ص��ل ال���ث���ورة.. ح��ت��ى بناتها،  ف������اروق.. وك���أن��ه��ا 

الأم��ي��رات ال�����ص��غ�ريات، ان��ح��زن ل�ل��أب الم��ط��رود، 

ال�سبب  �إنها  قالوا  الوحيدة..  الأم  عن  وابتعدن 

فى �سقوط الملكية.. �إنها دمرت العر�ش.. فريدة، 

ال��ت��ى داف��ع��ت ع��ن ك��رام��ت��ه��ا، �أ���ص��ب��ح��ت ف��ى نظر 

البع�ض �سبب الكارثة!

�أوروب���ا،  �إلى  ف���اروق  م��ع  بناتها  �سافرت  عندما 

من  ممنوعة  كاملة،  �سنوات  �ست  وح��ده��ا..  بقيت 

ال�سفر، ممنوعة من الأمومة، ممنوعة من الحياة.

وحين �سُمح لها �أخيًرا بال�سفر، ظنّت �أن اللقاء 

مع بناتها �سيُعيد لها الدفء.

بناتها  ال�صدمة..  من  �أكبر  كانت  المفاج�أة  لكن 

لم يعرفنها!.. مرت ال�سنوات، وتحولت �صورة الأم 

فى الذاكرة �إلى �شيء �ضبابى.. �شبه مجهول.

عادت فريدة �إلى باري�س.. �إلى الوحدة.. بد�أت 

قطعة  لوحة  كل  فى  ت��رى  كانت  تر�سم..  فريدة 

ك���ان حنينًا  الأزرق  ال�����س��م��اء  ل���ون  ن��ف�����س��ه��ا..  م��ن 

للنيل.. لون القطن الأبي�ض كان تذكارًا من ريف 

وال��وج��وه  والنخيل،  الفلاحين،  و���ص��ور  م�صر.. 

الم�صرية.. كانت مقاومة للغُربة.

فى  الأخ��ي�رة  �سنواتها  ال�سابقة  الملكة  �أم�����ض��ت 

الفنية  لوحاتها  ع��ائ��دات  من  وعا�شت  م��الى  �ضيق 

ال�صديقات  وب��ع�����ض  الم��ت�برع�ين  م�����س��اع��دات  وع��ل��ى 

الكثير  تملك  وه��ى  ـ  مذكراتها  تكتب  �أن  ورف�ضت 

من الأ�سرار ـ رغم العرو�ض المغرية من دول عربية 

و�أجنبية بدفع الملايين مقابل هذه المذكرات، وكانت 

تقول �إنها اذ تكلمت ف�سوف »تجرح الكثيرين« وهى 

لا تريد ذلك مهما يكن الثمن.

لم ت��ن��دم ف��ري��دة على ال��ع��ر���ش وال��ت��اج وظلت 

����س���ن���وات ط��وي��ل��ة ت��ع��ان��ى م���ن ال����وح����دة وال��ق��ل��ق 

والاكتئاب والحنين. كان معا�شها ال�شهرى مائتى 

من  وتكدح  تكد  �أن  عليها  وكتب  م�صرى!  جنيه 

وكثيرا  تعي�ش..  لكى  �أي��ام��ه��ا  �آخ���ر  حتى  عرقها 

كما  ـ  والهلع  الرعب  نوبات من  تنتابها  كانت  ما 

تروى لوت�س عبدالكريم فى كتابها »الملكة فريدة 

فريدة  الملكة  حكاية  فيه  ر���ص��دت  وال���ذى  و�أن����ا« 

يجىء  �أن  يحتمل  �أن��ه  ت�صورها  ب�سبب   - كاملة 

وقت تنفد فيه نقودها فج�أة.. فتموت من الجوع 

�أو تتعر�ض للإذلال والمهانة.

لاقت الهوان من الحاجة وق�سوة الحياة وحدها 

�سوي�سرا  ف���ى  ب��ن��ات��ه��ا  ت��رك��ت  �أن  ب��ع��د  ب��اري�����س  ف���ى 

لتعمل وتعي�ش وكانت تقول: »الملك يزول �أما الفن 

�إنه  تقول  التى لا تموت« وكانت  اللوحات  فتخلده 

لولا الفن لأقدمت على الانتحار.

ع��ا���ش��ت ف��ري��دة، لأول م���رة، ك���إن�����س��ان��ة ع��ادي��ة.. 

وبعد ثورة يوليو 1952 عا�شت عذاب من جديد.. 

م�����ص��ادرة ك��ل ���ش��يء.. ب��ي��ت ف��ى ال��ه��رم م��ن م�رياث 

والدها؟ �صادره النظام.

�صادرها  ال��ط�الق؟  بعد  �شيّدتها  �صغيرة  فيلا 

الُحكم وباعها ل�شيخ قطرى ب�أقل من تكلفتها.. 

حتى مجوهراتها ال�شخ�صية.. لم تُ�ستثن.. 

كانت تعرف �أن لجان التفتي�ش �ست�أتى.. 

�أعدّت �صندوق المجوهرات.. �سلّمته 

بنف�سها.. ال�ضابط »على ن�صار« من 

بتقدير  بيتها  دخ���ل  الم��ه��ن��د���س�ين  ���س�الح 

��ا.. �سلمته  واح��ت��رام، ف��اح�رتم��ت��ه ه��ى �أي�����ضً

بعملية  يقوم  �أن  حقه  من  وك��ان  المجوهرات  كل 

تفتي�ش.. لكنه رف�ض التفتي�ش معلنا �أنه ي�صدق كل 

ما قالته جلالتها.. فمثلها لا يكذب.. هذا الموقف 

ت�أثرت به جدا وقاومت كثيرا ان ت�سقط دمعه من 

عينيها �أمامه.. وفى اليوم التالى ات�صلت به:

تعال  �أ���س��ل��م��ه.  �أن  ن�سيت  ب��رو���شً��ا  »وج����دت   -

وخذه«.. برو�ش بع�شرات الآلاف بمقايي�س زمان 

ما يعنى �أنه الآن ي�ساى الملايين.. كانت ت�ستطيع 

معها  يتبق  بعدها.. لم  فريدة..  لكنها  �إخفاءه.. 

�صغيرة  �شقة  فى  را�ضية  وعا�شت  واح���د..  مليم 

بالزمالك وفرتها لها الثورة .

القاهرة  وبينما   ،1954 �شتاء  �أي��ام  �أح��د  وف��ى 

الثورة،  �أن هد�أت عا�صفة  �أن تتنف�س بعد  تحاول 

دق ج��ر���س ���ش��ق��ة ���ص��غ�رية ف���ى ال���زم���ال���ك، ك��ان��ت 

ت�ست�أجرها الملكة ال�سابقة فريدة.

خرجت بنف�سها، لم تكن تملك خادمة.. فتحت 

الباب فوجدت �أمامها رجلًا طويل القامة، �أنيقًا 

فى بدلته الع�سكرية، يحمل بيده حقيبة جلدية، 

المهمة  ب�ين  مختلطة  ب��ن��ظ��رات  تمتلئان  وع��ي��ن��اه 

والاحترام.. »ح�ضرتك الملكة فريدة؟«

- »�سابقًا« قالتها بهدوء حاد.

�سالم.. ع�ضو  »جمال  تعريفه..  بطاقة  �أخرج 

مج��ل�����س ق���ي���ادة ال����ث����ورة«.. لح��ظ��ة ���ص��م��ت م���رّت 

وج��هً��ا  جل�سا  ب��ال��دخ��ول..  ل��ه  �سمحت  كثقيلة.. 

هذه  لكن  بينهما،  الأول  اللقاء  يكن  لوجه.. لم 

كانت المرة الأولى التى يلتقيان فيها وحدهما.

�أراج���ع  كلفنى  النا�صر  عبد  »ال��رئ��ي�����س  ق���ال: 

و���ض��ع��ك.. ال�����س��ك��ن، ال��و���ض��ع الم����الى.. �أم�الك��ك.. 

عايزين نرتب لك كل �شىء«.

�أوم�أت فى �صمت.. ثم �س�أل فج�أة: »ليه رف�ضتى 

كل الو�سطاء اللى حاولوا ي�صالحوكى مع الملك؟«.. 

رفعت ر�أ�سها، نظرت �إليه بعينين ثابتتين، وقالت:

- »لأن الكرامة �أهم من �أى و�ساطة«.. ابت�سم 

جمال �سالم.. وكان يعلم �أن فريدة لي�ست امر�أة 

تكن  لم  لكن  ب�سلا�سة..  ال��زي��ارة  عادية.. مرت 

الأخيرة.. بد�أ جمال �سالم يزورها مرارًا، بع�ضها 

مبرر، بحكم عمله فى »لجنة الم�صادرة«، وبع�ضها 

ف��ري��دة  ك��ان��ت  م����رة،  ك��ل  ���س��ب��ب وا�ضح.. فى  ب�ال 

يُتقن لعبة الاقتراب  الم�سافة.. لكنه كان  تحفظ 

»ف��و���ض��ى  وع���ن  ال���ث���ورة،  ع���ن  البطيء.. حدثها 

ال��ق�����ص��ر« ال��ت��ى ان��ت��ه��ت، وع���ن رغ��ب��ة ال��ق��ي��ادة فى 

�إن�صافها.. كان ي�ستمع كثيًرا، ويحدّق �أكثر.

�إن��ك اتظلمتى..  »�أن��ا �شايف  ذات م��رة ق��ال لها: 

م�ش ب�س من الملك، لكن من البلد كمان«.. نظرت 

كانت  البلد  ظلمتني�ش،  ما  »البلد  بده�شة..  �إليه 

حد«..  �أن�صفت  ما  عمرها  ال�سلطة  ب�س  بتحبنى.. 

�ضحك وقال: »يعنى بتفرقى بين البلد وال�سلطة؟ 

ذكية...« ابت�سمت.. وبد�أ الحذر يتراجع.

�سالم  دخ��ل جمال  روتينية،  ب��دت  زي���ارة  وف��ى 

�أوراقً��ا.. لكن لم يفتحها.. جل�س، �صامتا  يحمل 

ع�شان  م�ش  النهاردة  ج��اى  »�أن��ا  ق��ال:  ثم  قليلًا، 

ر�سميًا..  �شيئًا  متوقعة  �إل��ي��ه  نظرت  الأوراق«.. 

لكنه فاج�أها: »�أنا جاى �أطلبك للجواز«.

�سقطت الجملة فى ال�صالون كقنبلة.. �صمتت 

ف���ري���دة لح���ظ���ات.. ���ش��ح��ب وج���ه���ه���ا.. ث���م ق��ام��ت 

واقفة. لم ت�صرخ. لم تبت�سم.

ق��ال��ت ل���ه ب���ج���ر�أة وق����وة وه�����دوء ف���ى ال��وق��ت 

نف�سه: »اطلع برا يا �سيادة العقيد«.

الآخ��ر، مرتبكًا، غير م�صدق.. حاول  وقف هو 

�أن ي�برر وب��ارت��ب��اك �شديد ق��ال: »�أن���ا م��ا ق�صدت�ش 

�إهانة.. �أنا.. �أنا معجب بيكى من زمان«.

من  بتتباع  ج��اري��ة  م�ش  »�أن���ا  ح��دي��ث��ه:  قاطعت 

ق�صر لق�صر، ولا �أرملة عايزة تتجوز راجل �سلطة 

ع�شان ت�ستر نف�سها.. �أنا فريدة يا �سيادة العقيد.. 

تانى«.. قال  لح��د  تابعة  هتكون  م�ش  اللى  ف��ري��دة 

�شيئًا لم ت�سمعه.. فقط �أ�شارت �إلى الباب.. وخرج.

ب��ع��د ذل���ك ال��ل��ق��اء، ت��غ�ّر�يّ ك��ل ����ش���ىء.. لم تعد 

ف���ري���دة ت�����س��ت��ق��ب��ل �أح�������دًا. �أغ��ل��ق��ت �أب���واب���ه���ا على 

تتوالى.. فقدت  ب����د�أت  ال��ن��ك��ب��ات  نف�سها.. لكن 

»لجنة  عليها  ا�ستولت  ال��ه��رم..  فيلا  ف��ى  حقها 

الحرا�سة« وباعوها ل�شيخ خليجى بثمن بخ�س.. 

منعت من ال�سفر.. جُرّدت من �آخر ما تملك من 

المجوهرات، حتى قرطها الذهبى الوحيد ات�ضح 

�أنه »تقليد«.

�أم انتقامًا؟.. هل  هل كان كل ذلك م�صادفة؟ 

�ضمها  �أراد  �أم  ح��قً��ا؟  يحبها  ���س��الم  ج��م��ال  ك���ان 

تدرِ... لكنها  الثورة؟.. لم  مع�سكر  فى  كغنيمة 

ال��زواج،  رف�ضت  �أنها  واح���دًا:  �شيئًا  تعرف  كانت 

مرة �أخرى، من رجل �سلطة.

لم ت��ل��ت��قِ ج���م���ال ����س���الم ب���ع���ده���ا.. ل��ك��ن��ه ظل 

ربما.. هل  �أح��ب��ه��ا؟  ذاكرتها.. هل  ع��ل��ى  ي�ت�ردد 

ف��ى لحظة �ضعف..  ب�����ش��ىء؟ ربم��ا  ن��ح��وه  �شعرت 

مات  �أن��ه  �سمعت  ذل��ك،  بعد  دفنتها.. �سنوات  ث��م 

ب�صوت  قالت  طويل..  مر�ض  بعد  �سوي�سرا،  فى 

خافت: »ربنا يرحمه«.

وتوا�صل  لت�أكل  لوحاتها  وتبيع  تر�سم..  عا�شت 

الح����ي����اة.. رح����ل����ت ف����ى ����ص���م���ت.. رح���ل���ت وب��ق��ي��ت 

على  ملكة  الم�صريين.. لي�ست  قلوب  فى  �صورتها.. 

عر�ش.. بل امر�أة رف�ضت �أن يملكها �أحد.

الق�صر  تترك  لم  فريدة  الملكة  الخلا�صة.. 

فقط، بل تركت لنا فكرة �أنها نموذج المر�أة التى 

بالذهب،  وتُ�ستر�ضى  بالمنا�صب،  تُ�����ش�رتى  لا 

وتُ�ؤ�سَر بالحماية.

•العـدد1302•1يوليو)تموز(2025•

لغةً هى انتقال النا�س �أفرادً وجماعات من �أر�ض لأر�ض، �أو من بلد لبلد، لأ�سباب الهجرة 
مختلفة، قد تكون دينية �أو �سيا�سية �أو اقت�صادية �أو اجتماعية �أو من �أجل العلم، �أو 
�سعيًا لحياة �أف�ضل فى وجه من وجوه الحياة �أو فى جميع وجوهها، وقد يكون الانتقال دائمًا �أو م�ؤقتًا، 
ولعل �أظهر هجرة و�أ�شهرها هى هجرة الر�سول - �صلوات الله و�سلامه عليه وعلى �آله - ومن اتبعوه 
من مكة للمدينة، وهى الهجرة الثانية، وقبلها هجرة بع�ض �أ�صحابه من مكة للحب�شة، فيما عرف 

فى الأدبيات الإ�سلامية بالهجرة الأولى.

نفخة ناى:

سعد القليعى

ا على  بالهجرة، �صارت فر�ضً الر�سول  مر 
ُ
�أ وحين 

ك��ل م�سلم ق���ادر �أدائ����ه ف��ى ذل��ك الح�ي�ن، وظ��ل ذلك 

حتى فتح مكة الذى انتفت بحدوثه دوافع الهجرة 

المفرو�ضة و�أ�سبابها، �إذ قال -عليه وعلى �آله ال�لاصة 

فر�ض  �أن  �أى  ال��ف��ت��ح«،  ب��ع��د  ه��ج��رة  »لا  وال�����س�الم- 

وللأ�سباب  الع�صر  ذلك  وفى  القوم  له�ؤلاء  الهجرة 

بالفتح، ف�صار  انتفى  �إليها، قد  الر�سول  التى دفعت 

من بعده ال�سفر من مكة للمدينة مجرد انتقال، لا 

مو�ضع له ولا علاقة بالدين �أو العقيدة، طالما لي�س 

هناك �أ�سبابٌ تحتم وجوب الهجرة.

وحين �أفكر فيما وراء هذا الحدث المف�صلى فى تاريخ 

الإ�سلام بو�صفه دينًا، وتاريخ الدولة العربية الإ�سلامية 

بو�صفها نقلة ح�ضريةً فى م�سيرة ه�ؤلاء القوم وم�سيرة 

التاريخ الإن�سانى عامةً، �أنده�ش من غفلتنا عن الأ�سباب 

حتى  متبعيه  على  و�أوج��ب��ت��ه  �إل��ي��ه،  الر�سول  دع��ت  التى 

ا ولو م�ؤقتًا بوقته وبالأوقات التى ت�شبهه  جعلته فر�ضً

من حيث الظروف، فالر�سول لم يهاجر للمدينة لأنها 

�أر�ض �إ�سلام، فيثرب لم تكن كذلك وقت الهجرة، ولم 

يهجر مكة لمجرد �أنها �أر�ض كفر، �إذ هى لم تو�صم بهذا 

الو�صم �إلا بعد تجربة واختبار، ولو �أن هجرة ديار الكفر 

مر الر�سول بالهجرة فور 
ُ
واجبة لمجرد �أنها ديار كفر، لأ

مر بالدعوة.      	
ُ
�أن �أ

لم����اذا �إذن �أ���ص��ب��ح��ت م��ك��ة دي����ار ك��ف��ر وو���ص��م��ت ب��ه��ذا 

مر الر�سول بالهجرة منها بعد �أن ق�ضى 
ُ
الو�صم؟ ولماذا �أ

عقدًا ونيفًا من الزمن فى الدعوة بها �سرًا ثم علانية؟

ان�سد الأف���ق، وبلغ م��ع القوم  لقد ح��دث ذل��ك ح�ين 

حد الي�أ�س، لم يكن -�صلوات الله و�سلامه عليه- يهجر 

�إنم��ا ك��ان يهاجر من نا�س وبيئة وظ���روف، �إلى  ��ا،  �أر���ضً

نا�سٍ وبيئة وظروف �أخرى، �أهل مكة يحولون بينه وبين 

وال��ت��ح��دث بحديثه  دع��وت��ه  ن�شر  م��ن  ال��ن��ا���س، يمنعونه 

ف���إن نجح فى خرق هذه الحيلولة وبلغ  �إلى من يريد، 

�آذوا من يتبعه ويقتنع بما يقول وقتلوهم  النا�س،  �إلى 

ن�شر  يحاول  عامًا  ع�شر  ثلاثة  ق�ضى  لقد  بهم،  ونكلوا 

دعوته، فما نجح فى الو�صول �إلا لحوالى مئة، اقتنعوا 

بحديثه و�آمنوا بدعوته، لكن ه�ؤلاء الذين اتبعوه، كان 

دفع  العاجزين عن  الب�سطاء  الم�ست�ضعفين  �أغلبهم من 

�إذ لم يكونوا ي�شكلون ن�سبةً تذكر،  �أنف�سهم،  الأذى عن 

ب�ين �أغ��ل��ب��ي��ة غ��ال��ب��ة ت��ف��ر���ض ر�أي��ه��ا ع��ن��وة، وتخ�ضع له 

الق�صيد،  بيت  بالقوة، وهذا هو  عليه  وتكرههم  النا�س 

الإك��راه والا�ستبداد بر�أى واحد يفر�ضونه بالقوة على 

من يخالفوه، حتى حرية من يريد الهجرة ال�شخ�صية 

�أن الر�سول ذاته  لم تكن مكفولة ولا محترمة، بدليل 

ا متخفيًّا يخ�شى المنع �أو القتل.           هاجر �سرًّ

هذا هو الفارق الجوهرى الرئي�س بين يثرب ومكة، 

لم ي�ضمن له �أهل يثرب �أن يفد �إليهم فيجد كل النا�س 

ي�ضمنوا  لم  وي��ت��ب��ع��ون��ه��ا،  دع��وت��ه  ي�����ص��دق��ون  م�سلمين 

اليهود  ي�رتك  �أن  ولا  �سيتبعه،  �سي�سمعه  من  كل  �أن  له 

والم�شركون عبادتهم لين�ضووا تحت لواء دعوته، �ضمنوا 

�أن ي��ق��ول م��ا ي��ري��د لم��ن ي��ري��د، �أن  ل��ه فقط حريته ف��ى 

و�أن يحفظوا له هذا الحق  يعبر عن دعوته وين�شرها، 

الإن�سانى الأ�سمى ولو بدمائهم.

م�����ش��رك��ون،  ك��ل��ه��م  وح���ده���م،  للقر�شيين  م��ك��ة  ك��ان��ت 

وجميع �أهلها على ر�أى ال�سادة المفرو�ض عنوة، لا تريد 

ب���أن ي��ق��ال، كانت نم��وذجً��ا لمجتمع  �آخ��ر ولا ت�سمح  ر�أيً���ا 

�أ�صوات، والحجة  ال�صوت الواحد وتكميم ما عداه من 

العبد  �سيت�ألب  �أمنه،  المجتمع  �سيفقد  وقديمة،  جاهزة 

على �سيده ويعى �أنه له حقوقًا وقد يطالب بها، الدعوة 

الطغاة  الم�ستبدين  رع��ب  وه���ذا  ال��ن��ا���س  ب�ين  �ست�ساوى 

وال��ف�����س��دة وال��ل�����ص��و���ص و���س��ارق��ى الأح��ل��ام والأع���م���ار، 

�أمّا يثرب  �أعدائها،  الدعوة تنادى بالحرية وهذا رعب 

�أو���س وخ��زرج، و�أك�ثر من ع�شرين  فقد تنوع �أهلها بين 

قريظة  بنو  �أ�شهرها  باليهودية،  ت��دي��ن  �أخ���رى  قبيلة 

وعبدة  الم�شركون  الن�ضير،  وبنو  وخبير  قينقاع  وبنو 

مع  الكتاب  �أه��ل  مع  جنب  �إلى  جنبًا  يعي�شون  الأ�صنام 

يهودى  على  وثنى  فر�ض  فلا  الإبراهيميين،  الأحناف 

يعتقد عنوة،  �أرغ��م حنيفى يهودى على ما  وثنيته ولا 

لقد كانت الهجرة نقلة من مجتمع ال�صوت الواحد �إلى 

التعبير والاعتقاد، وهذا هو  التعددية وحرية  مجتمع 

جوهرها.	

ل���ذا ف����إن م��ن تخلفوا ع��ن ال��ه��ج��رة وب��ق��وا ف��ى دي��ار 

الج�ب�ر وال��ق��ه��ر وال��ط��غ��ي��ان وه���م ق����ادرون ع��ل��ى تركها، 

بادعاء ذريعة الا�ست�ضعاف  والإكراه، ليموا على بقائهم 

فى �أر�ض لا �صوت لهم فيها ولا حرية و�أنذروا بالعذاب، 

من  الهجرة  على  ال��ق��ادري��ن  غ�ري  �إلا  منهم  ي�ستثن  لم 

الذى  عذرهم  لهم  فه�ؤلاء  والولدان،  والن�ساء  الرجال 

ترجى معه المغفرة والعفو. 

الم��دي��ن��ة وات��خ��ذوه��ا  ال��ر���س��ول و�صحابته  ب��ل��غ  وح�ي�ن 

تعددية،  بين  ولونًا  �أ�صوات،  بين  �صوتًا  عا�شوا  موطنًا، 

عا�شوا بين يهود ووثنيين و�إبراهيميين ومنافقين كان 

يعلم  �آل��ه-  وعلى  عليه  و�سلامه  الله  -�صلوات  الر�سول 

�صوت  ي��ك��ون  لأن  �سعى  ف��م��ا  وي��ع��رف��ه��م،  بع�ضهم  �أم���ر 

ب��ل بقى  �أن���ه الح���ق،  المجتمع ���ص��وتً��ا واح����دًا وه���و يعلم 

عنه  ويعبر  يمار�سه  معتقده،  على  معتقد  �صاحب  كل 

بحرية م�صونة مكفولة.

الهجرة نقلة نحو التح�ضر

ح�ين ال��ه��ج��رة، ك��ان��ت مكة �أك�ب�ر م��ن ي�ث�رب، و�أغ��ن��ى 

الوفود  قبلة  �إنها  �إذ  بو�سائل الح�ضارة،  احتكاكًا  و�أك�ثر 

�شبه  ف��ى  مركزها  ه��ى  التى  للتجارة  ال��رك��ب��ان  ومح��ط 

الر�سول  لكن  ال��ذى يقع فيها،  البيت  الج��زي��رة، ولح��ج 

�أط��ل��ق على ي�ثرب ا���س��م الم��دي��ن��ة، ك��ذل��ك ال��ق��ر�آن تحدث 

عنها ب��ه��ذا الا���س��م الج��دي��د، ف��ى ح�ين تح��دث ع��ن مكة 

الأك��ب�ر والأك��ث�ر ازدح���امً���ا واح��ت��ك��اكً��ا والأغ���ن���ى، با�سم 

لي�س  القرية  فم�صطلح  �إذن  القرى،  �أم  هى  بل  القرية 

لو�صف ن�سق معمارى �أو �سكنى بدائى، و�إنما هو لو�صف 

واح��د لا  ذو �صوت  الأف��ق مقيد  منغلق  اجتماعى  ن�سق 

ي�سمح ل�صوت �إلى جواره �أو يترك لأ�صحابه الحرية فى 

الذى  المدينة  م�صطلح  مقابل  فى  ويعلنوه،  يقولوه  �أن 

ا عن ن�سق معمارى ح�ضرى بل هو و�صف  لا يعبر �أي�ضً

لن�سق اجتماعى و�أ�سلوب حياة تقدمى منفتح الأفق هو 

مجتمع التعدد والحرية التى و�ضعها الدين فى �أ�سمى 

فالقرية  ك��ذل��ك  و�أ���ش��رف��ه��ا،  الإن�سانية  القيم  م��وا���ض��ع 

مجتمع الحرفة الواحدة والن�شاط الواحد تقريبًا، فكل 

�أهل مكة �أو �أغلبيتهم التى ي�صلح معها �أن تقول الكل، 

المدينة  ف��ى مقابل  ال��ت��ج��ارة،  ف��ى  �أو عاملون  ه��م تج���ارٌ 

ال��ت��ى ي��ت��ع��دد ن�����ش��اط �سكانها وت��ت��ب��اي��ن ح��رف��ه��م، ف���أه��ل 

يثرب موزعون بين التجارة وال�صناعة والزراعة ومهن 

التعدين فى ال�سلاح والحلى وغيره.

واح��د  ن�شاط  ذى  ك��ل مجتمع  على  يقال  لهذا  ربم��ا 

قرية  فيقال  �شحرور  محمد  الدكتور  يقرر  كما  قرية، 

الب�ضائع، حتى ولو كانت بمطارات �أكبر المدن و�أعظمها، 

ن��زلاء  فكل  ال�سياحية،  والقرية  الأوليمبية،  والقرية 

تلك التجمعات جاءوا لهدف واحد و�أن�شطة واحدة.

�أن��ذر الله �سبحانه كل مجتمع يعي�ش  وربم��ا لذلك 

ع��ي�����ش��ة ال����قُ����رى ب��ال��ت��دم�ري والإه����ل����اك، ف���ه���ذا م����آل 

�إليه وحتمًا  مجتمعات الانغلاق وهدفها الذى ت�سعى 

ا  �ستبلغه وي�صير م�صيرها �إليه بالبداهة، ولذلك �أي�ضً

ق��ل��تُ: �إن ال��ه��ج��رة لم ت��ك��ن مج���رد ان��ت��ق��ال م��ن مكان 

لمكان، �إنما هى نقلة ح�ضارية لي�ست فى م�سيرة �أولئك 

القوم فقط، و�إنما فى م�سيرة الإن�سان عامة، بالهجرة 

اخ��ت��ت��م ع�����ص��ر ال��ق��ري��ة وان�������س���داد الأف�����ق ومج��ت��م��ع��ات 

والتعددية  الح��ري��ة  ع�صر  واف��تُ��ت��ح  ال��واح��د،  ال�����ص��وت 

وتعدد الأ�صوات، ولعمرى �أن الإن�سان قد �أدرك بعدها 

ينتظر  �أن  ينبغى  ل��وازم الحياة، لا  �أنها لازم من  ذلك 

ي�سلكه  ب��ل  وي��ج�بر،  لممار�سته  ي�ضطر  حتى  الإن�����س��ان 

را�ضيًا مختارًا كلُ راغب فى التقدم والانتقال من حال 

وتقدمًا،  ح�ضارة  والأك�ثر  الأف�ضلية  حال  �إلى  ال�سوء 

ف�صار النا�س يهاجرون من القرى للمدن، �سعيًا لحياة 

�أف�ضل، ومن بلاد الفقر والا�ضمحلال وندرة الأعمال 

�إلى بلاد الغنى والتنوع والرفاه، ومن البيئات التى لا 

يجدون فيها حرياتهم �إلى حيث يجدونها ويمار�سون 

حقهم فيها بلا �إكراه ولا �أذى.    

تقت�صر  لا  �إ���س�الم��ي��ة،  فل�سفة  بو�صفها  الهجرة  �إن 

�أو م��ن بلد لبلد، بل  �أر����ض لأر����ض  على الان��ت��ق��ال م��ن 

�أب��ع��د و�أع��م��ق و�أك�ث�ر انفتاحًا، فقد  لم��ا ه��و  تتعدى ذل��ك 

من  �آخرين،  لأ�شخا�صٍ  وتركهم  �أ�شخا�صٍ  هجرة  تكون 

�أو مهنة  ح��ال لح��ال،  م��ن  تكون  وق��د  ل�صحبة،  �صحبة 

لمهنة �أو م�صير لم�صير، وكلها مقبولة جائزة، لذلك قال 

المهاجر الأعظم- �صلوات الله و�سلامه عليه وعلى �آله-، 

فى حديثه الم�شهور المتفق عليه »�إنما الأعمال بالنيات، 

و�إنم��ا لكل ام��رئ ما ن��وى، فمن كانت هجرته �إلى الله 

ور�سوله، فهجرته �إلى الله ور�سوله، ومن كانت هجرته 

لدنيا ي�صيبها �أو امر�أة ينكحها، فهجرته �إلى ما هاجر 

�إليه«، لم يقرن بمطلق الأعمال �إلا عمل الهجرة، لأنه 

ممار�سة حياتية لازمة، تبلغ الفر�ض المفرو�ض المعاقب 

تاركه �أحيانًا، والم�ستحب الممدوح �أو الجائز الذى لا حرج 

فيه �أحيانًا، وقد يكون من نافلة القول والمعروف الذى 

لا يحتاج �إلى تعريف �أن هذا الحديث ال�شريف، لا يذم 

المهاجر �إلى دنيا ي�صيبها ولا �إلى امر�أة ي�صيبها، بل ربما 

�أن تكون  �أن مثل هذه الأ�سباب، لا حرج فى  �إلى  يلفتنا 

�أ�سبابًا وجيهة للهجرة والانتقال.

فريدة

الهجرة
فتحٌ لأفق الحياة المنسدّ أم لازم من لوازمها؟

• الهجرة مختتم عصر القرية مفتتح عصر المدينة على يد 
المهاجر الأعظم  • مكة أكبر مساحة وأكثر ازدحامًا من يثرب.. 

لكنها قرية ويثرب مدينة •الهجرة نقلة حضارية ليست فى 
مسيرة المهاجرين فقط.. وإنما فى مسيرة الإنسان • الهجرة 
قفزة من مجتمع الانغلاق والتكميم لمجتمع التعددية والحرية

منت�صف القرن الما�ضى �شغلت كتابات الموروث ال�شعبى �أذهان الكثيرين، منذ 
بل اتخذ كبار الكتاب الأمثال ال�شعبية والق�ص�ص ال�شعبية المنت�شرة فى 
الريف، والتى كان يتداولها النا�س وي�ستمعون �إلى عازف الربابة الذى كان ينتقل 

من مكان �إلى �آخر يحكى عن �أبطال لم تخلدهم الكتب بل خلدتهم الأغانى فى 
ذاكرة النا�س وجبة د�سمة لكتابتهم، مثل الزينى بركات وعلى الزيبق وغيرهم، 

نجد �أن لدينا ع�شرات من الن�صو�ص بل ثروة هائلة من محاولات �إنجاز رواية عربية 
حتى قبل �صدور رواية »زينب« للأ�ستاذ محمد ح�سين هيكل..

فى هذه الحكايات نجد دورًا بارزًا للأدب ال�شعبى ويتمثل هذا الدور 

اللهجة  طريق  عن  النا�س  �إلى  الأق��رب  اللغوى  الا�ستخدام  فى  بو�ضوح 

العامية �سواء فى المفردات �أو التراكيب.

و�أ�ساطير  و�أم��ث��ال  و�أغ���انٍ  حكايات  من  �شفهيًا  النا�س  يتداوله  ما  كل 

وهمومه  المجتمع  ق�ضايا  ع��ن  ويعبر  ال�شعبية  الثقافة  ف��ى  متجذر  ه��و 

مثل رواية »الم�شهرات« التى �أفردت فيها الكاتبة /منى �سالم كل مظاهر 

الاحتفاء بالعادات والتقاليد.

الحياة  على  ال���دلالات  م��ن  الكثير  يحمل  ال��ذى  العمل  ه��ذا  ويعتبر 

الموروث  فكرة  �أنها حاملة  القديمة  وبيوت م�صر  الاجتماعية فى م�صر 

ال�شعبى خلا�صة حكايات الجدّات.

فى  الأح���داث  الكثير من  ال��رواي��ة على جمع  تلك  فى  الم�ؤلفة  عملت 

حياتنا ولوّنت حكاياتها بالكثير من الأ�صوات والتفا�صيل الدقيقة ك�أنك 

�أمام م�شهد �سينمائى ن�سمع �صوت زغرودة الحبايب والجيران فى عر�س 

بهيج، ون�سمع �صوت المعازيم و�أهل الحى »الحتة« وهم ي�أتون للم�شاركة 

والمباركة، �سرد مت�أجج بالحما�س ونار الفرن كما يقولون، طقو�س العيد 

�أنت ترى وت�سمع وت�شم وتتذوق نكهات  والزينة،  الكحك  وعمل �صوانى 

ال�شعبية  الأ���س��اط�ري  ع���الم  �إلى  �أح��ي��انً��ا  ب��ك  ت��دخ��ل  نف�سك  �إلى  محببة 

والأحلام المبعثرة وعمل الزار و�إ�شعال البخور ور�ش الملح  ودقة الحنة.

تحر�ص  ا،  �أي�ضً والح��ب  وال�شجن  الذكريات  من  بالكثير  ملىء  ع��الم 

التى  الب�سيطة  الم�صرية  والأ���س��رة  العيلة  دور  �إب����راز  على  الكاتبة  فيه 

خلفها  ت��دور  والتى  المواربة،  الأب��واب  عتبات  و�أفراحها،  �أحزانها  ت�شارك 

ا لحفل عر�س مقام  �أي�ضً الكثير من الأح��داث والهم�سات والا�ستعدادات 

الهون  المولود ودق  �سبوع  �أحيانًا، تح�ضيرات  داخله  �أو  المنزل  �سطح  على 

وقراءة القر�آن فى �آذان الطفل.. الخوف من العين والح�سد فى مجتمع 

يتحدث فيه النا�س بتلقائية وبدون و�ضع م�ساحيق �أو �أقنعة، عالم �شديد 

الب�ساطة تحكى فيه الن�ساء عن �أوجاعهن و�أفراحهن.. فى حوارت تثير 

الإن�سان فى الحياة هى  �أن غاية  الده�شة والتعجب.. وتجد  الكثير من 

ال�سعادة.. وابتكار الفرح فى كل �صوره.

يحتل  والعطاء..  الحركة  من  المزيج  بهذا  قلوبها  م�شتعلة  �شعوب  نحن 

الاحتفاء بالحياة الغاية الكبرى فيه، ملاب�س العرو�سة والجهاز وال�صندوق 

الفتيات ولا بد من تجهيز عربة لورى مفتوحة  به  الذى تتباهى  الم�شهور 

الأق��ارب  كل  ي�شاهدونه  وف��رح��ة،  و�ضجة  زف��ة  و�سط  العري�س  لبيت  لنقله 

وت�أخذ من الموروث ال�شعبى القديم �أغانيه و�أهازيجه، �أنت فى مجتمع ي�شبه 

الريف �أحيانًا بعقليته وعاداته رغم الحداثة وتطور الهاتف ودخول ع�صر 

�إلى الجذور فى  الإنترنت، لكن هناك ذلك الحفاظ على الهوية والرجوع 

تركيبة مده�شة ك�أنها تغزل �شاًال بخيوط متنوعة مليئة بالألوان والحياة.

ين�شط موقد ال�ساردة بهذا ال�شغف الخال�ص والخا�ص، تذكرك بجدّة 

لأبنائها  لتعد  تقف  وه��ى  الم�شروط  غ�ري  ال�صافى  الأم  حنان  �أو  بعيدة 

�شتاء  ليل  فى  والح��ب  ال��دم��وع  من  بكثير  عجنتها  �ساخنة  ع�شاء  وجبة 

قار�س، ع�صيدة من نوع خا�ص، تزكم �أنفك رائحة المغات وك�أنك تتح�س�س 

ب�صورة  داخلك  المتجذر  الما�ضى  ذلك  �إلى  بك  تعود  كلماتها  بين  ال��دفء 

�أكثر �شمولية ووعى، بل تعد الكتابة بهذه الطريقة وذلك ال�سرد م�صدر 

والإح�سا�س  للخيال  غنى  �إل��ه��ام 

بالانتماء.

الم�����ش��ه��رات ع��م��ل ف��ن��ى و�أدب�����ى 

مخ��ت��ل��ف ع���ن ك���ل الأع���م���ال ال��ت��ى 

وج���اء  ال�����ش��ع��ب��ى  الأدب  ت���ن���اول���ت 

ال���غ�ل�اف ال�����ذى �أب����دع����ه ال��ف��ن��ان 

ال�������راح�������ل ال����ق����دي����ر/ع���������ص����م����ت 

من  ك��ث�رًيا  لي�ضفى  داو���س��ت��ا���ش��ى 

ال�������س���ح���ر وال����غ����راب����ة ع���ل���ى ه���ذه 

�أجمل من  لي�س هناك   ، ال��رواي��ة 

والأ���ص��ول،  الج���ذور  �إلى  نعود  �أن 

الأر���ض  وحب  الأ�صالة  �إلى  نعود 

ال���ب��راءة  �إلى  ن���ع���ود  وال����ن����ا�����س.. 

والب�ساطة فى �أبهى �صورها.

 المشهرات
منى عارف



•السنة الخامسة والعشرون•
•العـدد1302•1يوليو)تموز(2025• 06 فكر

بين القبضة والمبدأ

وحروب العصر!

هشاشة الذات بين غواية النسيان واحتراق الذاكرة

فى عالم يبحث فيه الإن�سان عن المعنى بين القوة والحكمة، برز برو�س لى لي�س 

ال�شرق  بين  جمع  ا�ستثنائى  كفيل�سوف  بل  القتالية،  الفنون  فى  ك�أ�سطورة  فقط 

بل منهجًا  قتالية،  تقنيات  فل�سفته مج��رد  تكن  وال���روح. لم  وال��غ��رب، بين الج�سد 

حياتيًا يدعو �إلى المرونة والتكيف والتحرر من القيود. من خلال �أ�سلوبه »الجيت 

مازجًا بين الحكمة  والإب���داع،  للحرية  ا�ستعارة  �إلى  القتالى  الفن  ح��وّل  دو«،  ك��ون 

الحلبة  تج��اوز  لى  برو�س  �إرث  لكن  الغربية.  وال��ت���أث�يرات  ال��زن  وفل�سفة  الطاوية 

وال�ساحة ال�سينمائية؛ فقد �أ�صبح رمزًا للتمرد على ال�صور النمطية، وج�سرًا ثقافيًا 

نقل القيم ال�صينية �إلى الكون بل�سان عالمى. هذه المقالة ت�سلط ال�ضوء على فل�سفة 

برو�س لى التى حوّلت القتال �إلى فن، والفن �إلى حكمة، والحكمة �إلى �إرث خالد.

فل�سفة برو�س لى: بين الفن القتالى والحكمة

لم يكن برو�س لى مجرد مقاتل ا�ستثنائى، بل كان مفكرًا مت�أثرًا بعدة تيارات. 

مع  والتكيف  ال��ت��وا���ض��ع  ف��ى  درو���سً��ا  لت�صبح  الج�سدية  التقنيات  تج���اوزت  �أف��ك��اره 

فعلى  ثابت،  �شكل  بلا  قتالى  لفن  مقاربة  لى  برو�س  يتبنى  الفل�سفية.  التحديات 

»لى«  رف�����ض  ال��ك��ارات��ي��ه(،  �أو  ف��و  ال��ك��ون��غ  )م��ث��ل  التقليدية  القتالية  ال��ف��ن��ون  عك�س 

الأ�شكال الجامدة وف�ضل التكيف والمرونة. »تخل�ص مما هو غير مفيد، واحتفظ 

والم�صارعة  الملاكمة  من  تقنيات  دمج  فل�سفته.  تلخ�ص  العبارة  هذه  ينفعك«،  بما 

لتطوير �أ�سلوب �سل�س وفعال. الجيت كون دو )Jeet Kune Do( »طريقة القب�ضة 

التى تعتر�ض« لي�س مجرد �أ�سلوب قتال، بل ا�ستعارة للحرية والتعبير الفردى.

التقليدية  ال�صينية  التقنيات  بين  يم��زج  ال��ذى  دو  ك��ون  الجيت  �أ�سلوب  ابتكر 

القتالية  الفنون  فجعل  المبارزة(  )الملاكمة،  غربية  و�أ�ساليب  ت�شون(  وينغ  )مثل 

الج��م��ود ويختار  ب��رو���س لى يرف�ض  الح��دي��ث.  للعالم  وم�الءم��ة  �أك�ثر عقلانية 

لكنها  ال�رتاث  تح�رتم  التى  الحديثة  ال�صين  روح  تعك�س  العقلية  ه��ذه  التطور. 

�إلى الم�ستقبل. لم يقت�صر برو�س لى على تعليم الكونغ فو التقليدى، بل  تتطلع 

طوّر �أ�سلوب »الجيت كون دو« الذى يدمج الت�أمل الطاوى )المرونة والتوازن( حيث 

ي�ؤمن »لى« بتناغم الأ�ضداد )ين ويانغ( والتكيف مع تدفق الحياة، وفل�سفة الزن 

)التركيز والحد�س( المتمثل فى التركيز على الوعى الذهنى )»كُن مثل الماء« - 

�سائًال بلا �شكل ثابت(. فى مقابلة �شهيرة، قال برو�س لى: »�أفرغ عقلك، كُن بلا 

�شكل، مثل الماء.. الماء يمكن �أن ين�ساب بهدوء �أو �أن يحطم ال�صخور. كُن مثل الماء 

يا �صديقى«. هذه المقولة هى لب ر�ؤيته لوجود مرن يتكيف مع �أى موقف.

كما ت�أثر بالفيل�سوف الهندى كري�شنامورتى برف�ضه للقوالب الجاهزة وتركيزه 

على معرفة الذات. ترك �إرثًا فل�سفيًا يتجاوز الأفلام، من خلال كتبه ومقابلاته. 

ال�صينية  القتالية  الفنون  كانت  ال�ستينيات،  فى  �أمريكا  فى  فو  الكونغ  »لى«  ن�شر 

ال�شرقية  الأ����س���رار  ل��ف��ك��رة  ال��غ��رب وك���ان »لى« راف�����ض��ا  �آن����ذاك غام�ضة ف��ى ع��ي��ون 

وعلّم  و�سياتل،  فران�سي�سكو  �سان  فى  فو  الكونغ  لتعليم  مدار�س  افتتح  الغام�ضة. 

الطلاب الأمريكيين )بما فيهم م�شاهير مثل �ستيف ماكوين( الفنون القتالية.

ت�أثيره الثورى على ال�سينما والثقافة العالمية

فى زمن كانت فيه ال�صورة النمطية للآ�سيويين فى الغرب محدودة، تحدى 

ال�شرق  بين  ج�سرًا  مثّل  وجاذبيته.  بموهبته  والعن�صرية  التمييز  لى  برو�س 

والغرب، حيث نقل الثقافة ال�صينية )مثل الكونغ فو والفل�سفة( �إلى العالم بلغة 

�إلى حد كبير عن  �أ�صالتها. برو�س لى �شخ�صية منف�صلة  �أن يفقد  عالمية، دون 

التع�صب لذلك كان خير �سفير للثقافة ال�صينية فجاء بفكره و�إنتاجه محطما 

للحواجز العن�صرية و�أثبت �أن الفن ال�صينى يمكن �أن يكون عالميًا.

ال�سينما  فى  العن�صرية  فواجه  هوليوود  فى  النمطية  ال�صور  »لى«  تح��دى 

من خلال رف�ض الأدوار المهينة التى قدمتها هوليوود للآ�سيويين مثل الخادم 

ر�سالة  �شكل  �أفلامه الخا�صة فى  المقابل �صناعة  القا�سى. وقرر فى  ال�شرير  �أو 

ثقافية ليبرز قيمتى القوة والكرامة الآ�سيوية. فى »رحلة �إلى الغرب« )1972( 

ال���ولاء  م��ث��ل  ال�صينى  ال�����ش��رف  ق��ي��م  ع��ر���ض »لى«  ال��ت��ن�ني« )1973(،  و«غ�����ض��ب 

�ضدها.  ولي�س  الطبيعة،  مع  بالتحرك  القائلة  وى«  »وو  وفل�سفة  والان�ضباط 

رف�ض الا�ستعمار من خلال م�شاهد تدمر فيها ال�شخ�صيات التى يج�سدها رموز 

القوى الأجنبية ف�أ�صبح رمزا للمقاومة الآ�سيوية.

الآ�سيوى،  للفخر  نم��وذجً��ا  �أ�صبح  لحقته.  التى  للأجيال  ملهم  لى  ب��رو���س 

خا�صة بالن�سبة للمهاجرين ال�صينيين فى �أمريكا وكان محفزا رئي�سيا لنجوم 

مثل جاكى �شان، جيت لى، ودونى ين لاحقًا. و�أثبت �أن البطل الآ�سيوى يمكن 

�أن يكون قويًا، حكيمًا، وجذابًا. نتج عن تراكم �أعماله و�إن لم يكن عمره الفنى 

طويلا بث ثقافة �شعبية عالمية �أدخلت م�صطلحات مثل »كونغ فو« و«وو�شو« �إلى 

القامو�س الغربى. و�أ�صبحت الحركات القتالية ال�صينية جزءًا من �أفلام الأك�شن 

العالمية. كما �أثبت �أن �أفلام الفنون القتالية يمكنها جذب الجماهير من خلال 

فيلم »غ�ضب التنين« )1972(. قدم »لى« �أ�سلوبا �سينمائيا مبتكرا عبر ت�صميم 

رَجة بدقة عالية على عك�س �أفلام الكونغ فو التقليدية  م�شاهد قتال واقعى مُخ

التى تغلب عليها الحركات المبالغ فيها، و�أبهر المتفرج بال�سرعة والقوة الب�صرية 

وكاريزما لا تُن�سى من خلال نظراته الحادة و�صرخاته وج�سده المتنا�سق. جعل 

كل ذلك منه �أيقونة! حتى اليوم، تُدر�س �أفلام برو�س لى فى الجامعات كـنموذج 

لتبادل الثقافات. برو�س لى لم يكن مجرد مقاتل بل كان ثورة!

وفاته المفاجئة بعمر 32 عامًا )20 يوليو 1973( زادت فى غمو�ضه مما �صنع 

منه �أ�سطورة، الفيل�سوف الذى جمع بين القتال والحكمة، الثورى ثقافيًا الذى 

»التنين«  كـ  �صورته  والان�ضباط.  للحرية  الخالد  الرمز  العالمية،  ال�سينما  غّري 

تف�ضل  التى  ال�صينية  بالحكمة  الهادئة، وهى �صورة مرتبطة  القوة  �إلى  ترمز 

كونغ  فران�سي�سكو، كبر فى هونغ  �سان  العنف. ك�صينى مولود فى  الذكاء على 

و�أمريكا، مثّل برو�س لى وحدة التناق�ضات: ال�شرق والغرب، التقليد والحداثة، 

الج�سد والروح. �إرثه يُذكر العالم ب�أن الثقافة ال�صينية لي�ست مجرد تاريخ، بل 

قوة حية قادرة على الإلهام.

للتمرد  يُ��در���س كرمز  ي��زال برو�س لى  ق��رن على رحيله، لا  ال��ي��وم، وبعد ن�صف 

�إرثه  ال�شرق.  التنين، وفى قلبه حكمة  والإب��داع، كفيل�سوف حمل فى قب�ضته قوة 

الفن  و�أن  الج��م��ود،  هزيمة  ب��ل  الخ�صم،  هزيمة  لي�س  انت�صار  �أع��ظ��م  ب���أن  يذكرنا 

الحقيقى هو ذلك الذى يحررنا - من القيود، من الخوف، ومن �أنف�سنا.

قلب الرواية الناب�ض هو ال�صراع بين �إيفان و�أليو�شا، بين 

ال�شهير  الف�صل  فى  واليقين..  ال�شك  والإيم��ان، بين  العقل 

»التمرد«، يقدم �إيفان �أ�صعب انتقادات الإيمان فى ظل وجود 

ال�شر فى العالم.. حججه القوية، خا�صة عندما يتحدث عن 

�إث��ارة  الن�صو�ص  �أك�ثر  الأب��ري��اء.. تظل من  الأطفال  معاناة 

�أليو�شا الإيمان  للجدل فى تاريخ الأدب.. فى المقابل، يمثل 

والت�سامح  المحبة  لكنه يجد فى  ال�شر  وج��ود  ينكر  لا  ال��ذى 

�سبيلا للتعاي�ش معه.. هذا الحوار الداخلى بين الأخوين هو 

ما جذب �آين�شتاين ب�شكل خا�ص، كما ت�يرش خطاباته.

ل���ك���ن ال������رواي������ة ل��ي�����س��ت مج������رد م����ن����اظ����رة ف��ل�����س��ف��ي��ة.. 

دو�ستويف�سكى بارع فى الجمع بين العمق الفكرى والت�شويق 

يليها،  ال��ذى  والتحقيق  الأب،  قتل  جريمة  ق�صة  ال��درام��ى. 

وتجبره  بالقارئ  تم�سك  عنا�صر  كلها  الدرامية،  والمحاكمة 

ع��ل��ى م��ت��اب��ع��ة الأح������داث ح��ت��ى ال��ن��ه��اي��ة. الم���ه���ارة الحقيقية 

للروائى تظهر فى كيف يجعل هذه الحبكة البولي�سية و�سيلة 

لا�ستك�شاف �أعماق النف�س الب�شرية و�صراعاتها الأخلاقية.

لجماله..  ح��دود  لا  الرواية  فى  دو�ستويف�سكى  �أ�سلوب 

وال�صوفية  �أحيانا،  القا�سية  الواقعية  بين  ت�رتاوح  كتابته 

ب��الأب  �أليو�شا  لقاء  مثل  م�شاهد  �أخ��رى.  �أحيانا  العميقة 

زو�سيما، �أو حلم �إيفان بال�شيطان، �أو المحاكمة.. كلها نماذج 

لأعلى درجات الإبداع الأدبى.

ما يميز »الإخ��وة كارامازوف« هو �أنها تطرح �أ�سئلة �أكثر 

مما تقدم �إجابات.. دو�ستويف�سكى لا يخاف من التناق�ضات، 

�إلى  ينتهى  ال��ذى  العقلانى  �إيفان  و�ضوح.  بكل  يعر�ضها  بل 

الجنون، و�أليو�شا الب�سيط الذى يظهر حكمة غير متوقعة، 

وديم��ت��رى ال����ذى ي��ج��م��ع ب�ي�ن ال��ن��ب��ل والان���ح���ط���اط، كلهم 

ي�شكلون معا �صورة مركبة للإن�سان بكل تعقيداته..

بقدر  علميا!!  يكن  لم  �آين�شتاين  على  ال��رواي��ة  ت���أث�ير 

م��ا ك���ان �أخ�الق��ي��ا و�إن�����س��ان��ي��ا.. الم�����ش��ه��د الأك��ث�ر �إث�����ارة فى 

�إي��ف��ان مع�ضلته  ي��ط��رح فيه  ال���ذى  ذل��ك  ال�سياق ه��و  ه��ذا 

الأخلاقية ال�شهيرة: »لو �أن م�صائر الب�شرية بين يديك، 

وبو�سعك �أن تجعل الإن�سان �سعيدا للأبد، لكن لتحقق له 

واح��د..  حى  كائن  تعذيب  �إلى  ت�ضطر  وال�سكينة  ال�سلام 

بفكرة  ت��ذك��رن��ا  ال��ت��ى  المع�ضلة،  ه���ذه  ذل����ك؟«.  تفعل  ف��ه��ل 

تُ�سائل الرواية تخوم الذات والهوية والعدالة، من خلال ن�ص �سردى ت�أملى 

يحفر فى الجذور الوجودية للذاكرة الفردية والجمعية.. حيث يتحول ال�سرد 

�إلى ممار�سة تك�شف ه�شا�شة الإن�سان �أمام الن�سيان، �س�ؤال المعنى و�أفق الم�صالحة 

وال�سيا�سى  الحقوقى  بال�سياق  ل��ل��رواي��ة  ال�سردية  البنية  وت��رب��ط  الداخلية. 

والاجتماعى الذى ي�شتغل عليه الكاتب.

بين العدالة الانتقالية والعدالة الوجودية: 

ال�سرد كو�سيط ت�صالحى

الجديد  لكن  الانتقالية«،  »العدالة  ب���إرث  وا�ضحًا  ان�شغالًا  ال��رواي��ة  تحمل 

الفردية.  ال��ذات  تخوم  �إلى  الم�ؤ�س�ساتى  الإ�صلاح  نطاق  من  تخرجها  �أنها  هنا 

فـ«�أحمد« -البطل- لي�س مجرد �شاهد على الذاكرة، بل ج�سدٌ فقد ذاكرته وبات 

غير قادر على الحكم على نف�سه �أو على الآخرين.

حيث  الن�سيان«،  بـ»�أخلاقيات  ريكور  بول  ي�سميه  ما  اكى  ُحت الو�ضعية  هذه 

با�ستعادة  الأم��ر  يتعلق  ت�أملى، لا  �إلى جهاز  العدالة من جهاز خارجى  تتحول 

حق بل با�ستعادة �إمكانية �أن يكون للحق معنى فى ذات مك�سورة.

ار�سها على الذات، ويك�شف �أن الغفران  ال�سرد هنا لا يعوّ�ض المحاكمة، بل ُمي

لا يُنتج الن�سيان بل يحرر الذاكرة من كراهيتها.

�شكل  و�إلى  العقابية،  للعدالة  وج���ودى  بديل  �إلى  ال�سرد  يتحول  وب��ذل��ك، 

لا  المعنى  يُ�ستعاد  حيث  �شتاينر،  جورج  �إليها  دعا  التى  ال�شعرية«  »العدالة  من 

بالحقائق بل بال�شذرات، بالتكرار، باله�شا�شة.

تُ�شكّل رواية »نَفَ�سُ الله« لعبد ال�سلام بوطيب، ال�صادرة عن من�شورات النور�س 

المغربى  ال��ك��ات��ب  تج��رب��ة  ف��ى  لاف��تً��ا  منعطفًا  �صفحة،   195 ن��ح��و  ف��ى   2025 ع���ام 

كقلق  الانتقالية  العدالة  على  ت�شتغل  بوطيب،  ال�سلام  عبد  الحقوقى  والفاعل 

وجودى داخلى، عبر تفكيك الذاكرة بو�صفها ورمًا معرفيًا ي�سكن الذات ويتحكم 

فى م�ساراتها من هنا، ينه�ض ال�سرد بوظيفة مزدوجة: فهو من جهة حفر فى 

تطرح  روحية  معرفية  ممار�سة  �أخ��رى  جهة  ومن  والجمعى،  ال�شخ�صى  المتخيل 

لغة  بل عبر  التقرير،  لي�س بمنطق  والم�يرص،  الهوية،  الغفران،  �أ�سئلة الحقيقة، 

تتما�س مع البوح ال�صوفى.. حيث تتحول الرواية فى »نَفَ�سُ الله« �إلى حقل دوال 

والهوية  الذاكرة  ت�شكيل  وُع��اد  ووجودية  نف�سية  تجربة  بو�صفها  العدالة  لطرح 

عبر لغة ميتا�سردية ت�أملية تتجاوز الحبكة التقليدية نحو الك�شف الجمالى.

اعتدنا فى  �سيا�سيًا -كما  بو�صفها مو�ضوعًا  الرواية لا  العدالة فى  تح�ضر 

م  �أدبيات العدالة الانتقالية- بل كجرح فى الذات. �أحمد، بطل الرواية، لا يُقدَّ

على  لقدرته  فاقد  وبالتالى  لذاكرته،  فاقد  ككائن  بل  فقط  حقوقى  كفاعل 

ق��راءة  مفتاح  ي�شكل  ال��ذات  فى  الانك�سار  ه��ذا  والت�صنيف..  والتذكر،  الحكم، 

الرواية: من العدالة الخارجية �إلى العدالة الروحية.

من هذا المنظور، تُطرح �أ�سئلة عميقة فى قلب العدالة الانتقالية التى عرفها 

�أن تتحقق دون ذاكرة؟  المغرب وتجارب دولية عديدة مثل: هل يمكن للعدالة 

هل الم�صالحة ممكنة �إذا كان �أحد الطرفين بلا تاريخ؟ وهل الغفران �أو ال�صفح 

�أو الم�صالحة فعل فردى �أم عقد وجودى يتطلب اعترافًا روحيًا؟

لا تجيب الرواية عن هذه الأ�سئلة، بل تعمّق الجرح وتحوّله �إلى �س�ؤال مفتوح 

عبد  الكاتب  مقاربة  فى  نجد  والج�ل�اد..  ال�ضحية  من  واح��دة  م�سافة  على  يقف 

بول  لنظرية  قويًا  �صدى  الله«،  »نَفَ�س  روايته  فى  العدالة  لمفهوم  بوطيب  ال�سلام 

ريكور الذى يميز بين »العدالة الق�ضائية« و»العدالة ال�سردية«، معتبًرا �أن الذاكرة 

ال��ذات.. حيث ي�صبح ال�سرد �شكلا من العدالة الداخلية.  �إع��ادة �سرد  تُ�ستعاد عبر 

.Paul Ricœur, La mémoire, l’histoire, l’oubli, Seuil, 2000
تفكيك الهوية بو�صفها �سردًا: من »�أنا �أذكر« �إلى »�أنا �أُفتَقد«

ت�صبح  �أتذكر«،  »�أن��ا  القول:  وب��دل  ال��ـ»�أن��ا«.  �أحمد، مركزية  �شخ�صية،  تفقد 

الذات فعًال من�سحبًا: »�أنا �أفقد نف�سى«. وهذا ما يجعل الهوية غير معطاة بل 

متخيَّلة، تُبنى على جُثَث الق�ص�ص المحذوفة، الخائفة والناق�صة.

فى هذا ال�سياق، تُ�صبح لويزة/�أنخيلا نموذجًا للذات التى ترف�ض الذاكرة 

بديل،  وط��ن  ج��دي��دة،  لغة  جديد،  ا�سم  مع  التماهى  وتختار  �سامة،  كحمولة 

وحتى ج�سد لغوى جديد، ما يُعيدنا �إلى ت�صور »جاك دريدا« عن الهوية كـ»ن�ص 

قلق« �أكثر منها جوهرًا.

ا�ستعادة  م��ن  مغايرًا  �شكًال  ال��رواي��ة  تقترح  توثيقه،  �أو  التاريخ  �سرد  ب��دل 

من  يجعل  ما  وه��و  ت�شظيات..  لقطات،  �أ���ص��وات،  انطباعات،  ���ش��ذرات،  الما�ضى: 

ا �ضد »الحقيقة المطلقة« ل�صالح »الحقيقة القلقة«. نَفَ�س الله ن�صً

كما �أن �شخ�صيات الرواية -وخا�صة الن�ساء- لا يح�ضرن ك�ضحايا نمطيين، بل 

ككائنات ت�سكنهن اللا ذاكرة، ويمار�سن المقاومة بال�صمت، �أو الانتظار، �أو الحلم.

الترف  يتو�سل  لا  داخليًا  حفرا  بو�صفها  الرواية  تعريف  الله«  »نَفَ�س  تُعيد 

ب��ل يبحث ع��ن الحقيقة حيث لا يجر�ؤ  الج��م��الى ولا الادع���اء الإي��دي��ول��وج��ى، 

ال��ت��اري��خ، ب��ل تج���رّده م��ن �سلطته الوثوقية،  ��اك��م  العقل وح���ده. ال��رواي��ة لا ُحت

وتطرح بدلًا منه تجربة وجودية يكون فيها ال�سرد بحثًا عن عدالة الذات فى 

عالم يغرى بالن�سيان.

فى رواية »نف�س الله«، لا �أحد يملك ما�ضيه ب�شكل نقى. كل ما�ضٍ هو طيف، 

و�أخلاقى يحاول  لم�شروع فكرى  م��ر�آة �سردية  وكل هوية هى احتمال مفكك.. 

الن�ص  ي�شتغل  �أوج ه�شا�شته، حيث  الإن�سان فى  �أداة لفهم  الأدب  �أن يجعل من 

على تخييل الهوية فى و�ضع م���أزوم.. �أحمد، البطل، يتعر�ض لحادث غام�ض 

يُفقده ذاكرته، ويبد�أ رحلة �صراع داخلى لا�ستعادة ما�ضيه وهويته بين »الهنا« 

و«هناك«، هويته ال�سابقة ك�أ�ستاذ وم�ؤرخ ونا�شط فى »العدالة الانتقالية« تعود 

هو  والمجتمعى،  ال�شخ�صى  البطل  �صراع  يعك�س  ما  ال��رواي��ة،  خ�الل  تدريجيًا 

بـ»الوجود  �شتاينر  و�صفها  التى  الحالة  ي�شبه  ما  فى  ال��ـ«�أن��ا«،  لفقدان  تج�سيد 

المت�شظى«، وهى و�ضعية الذات الحديثة التى لم تعد تملك يقينًا حول م�صدرها 

من  ح��ول  المعا�صر  القلق  ه��ذا  تعك�س  المفككة،  بنيتها  فى  ال��رواي��ة،  غايتها.  �أو 

 George Steiner, Réelles �أنف�سنا..  ت�سمية  على  القدرة  نفقد  حين  نكون 

.présences, Gallimard, 1991
فيما تمثل زوجته لويزة/�أنخيلا الكبت والخوف من الذاكرة، لأنها بنت وجودها 

انهيار حياتهما، فيما  �إلى  ا�ستعادته  �أن ي�ؤدى  الما�ضى وتخ�شى  العائلى على ن�سيان 

والدته فى عالم  يبحث عن  وال��ذاك��رة، ظل  القيم  ت�سعى لحفظ  �شخ�صية  جلجل 

ي�شبه متاهة بورخي�س، �صراعه هو مزيج من التمزق والبحث عن الانتماء والهوية 

لويزة/ �أح��م��د،  المركزية:  ال�شخ�صيات  �إن  ال��ك�ربى..  الجماعية  الإ���ش��ك��الات  و�سط 

�أنخيلا، جلجل، تعبر عن هويات م�شتتة ومتبدلة، كلٌ واحد منها يعك�س �شكلا من 

التوتر بين الما�ضى والم�ستقبل، الداخل والخارج، القيم والتغيير.

بينما يمثّل »جلجل« بُعدًا �آخر للهوية، هو بُعدها الو�صائى/اللاواعى، ك�أنه 

ك�أن  �أو  الأخلاقى،  الالتزام  نحو  ويجرّها  الكتابة  يُراقب  الذى  الأعلى«  »الأن��ا 

وتُعيد  الأ�شباح  فيها  تتجول  رمزية  محكمة  بل  ح��رة،  م�ساحة  يعد  لم  ال�سرد 

كتابة الجريمة الأ�صلية: ال�صمت.

الميتا�سرد ومحو الوثوقية: عندما يُحاكم الن�ص نف�سه

من �أبرز خ�صائ�ص »نَفَ�س الله« هو ذلك الح�ضور الكثيف للوعى ال�سردى بذاته. 

فـ«جلجل« لي�س فقط �شخ�صية، بل هو تمثيل للوعى الناقد الذى ي�سكن الرواية.. 

ي�سميه  ما  ويُ�شبه  الكاتب،  على  ال�سلطة  ار�س  ُمي يُعلّق،  يُ�صحّح،  داخلى،  ق��ارئ  �إن��ه 

لغوى،  معجم  من  الخ��ارج  جلجل،  عتباته«.  يُراقب  ال��ذى  بـ»الن�ص  جنيت  ج�يرار 

يُعد  �إذ  ا�ستيقظت لتُحاكم �صمتها«  »اللغة وقد  �إنه  �آخ��ر:  �أى كائن روائ��ى  لا ي�شبه 

»جلجل« من �أكثر عنا�صر الرواية فرادة، بو�صفه كائنًا ميتا�سرديًا يخرج من المعجم 

»المنجد« ليحاور الكاتب، حيث تتحول الكتابة �إلى �ساحة �صراع بين ما يُكتب وما 

ينبغى �أن يُكتب.. حيث يُ�صبح الن�ص واعيًا بذاته، ويتجادل الكاتب مع كائن �سردى 

يحر�س المعنى، اللغة، والأخلاق.. هذه المراوحة بين »جلجل« والكاتب، هى تج�سيد 

لما ي�سميه براين مك هيل بـ»ال�سرد ما بعد الكلا�سيكى«، الذى لا يروى العالم بل 

.Gérard Genette, Seuils, Le Seuil, 1987 .يروّى وعيه بالعالم

�أداةً لل�سرد بل  ا فارقًا هو لغته، فلي�ست اللغة هنا  ما يجعل »نَفَ�س الله« ن�صً

عن�صرًا جوهريًا فى بناء الوعى.. الجمل ق�يرصة، موجعة، ت�ستح�ضر ال�صمت 

»النَفَ�س«،  »ال��دم��ع��ة«،  النطق:  قبل  تتو��ضأ  ك�أنها  الم��ف��ردات  ت��ق��ول.  مم��ا  �أك�ثر 

»الظل«، »الغفران«، »العدم«.

ن�ستعيد هنا ت�صور هايدغر عن اللغة كـ»بيت للكينونة«، حيث كل م�شهد روائى 

�إلى ما لا  الغائبة،  �إلى الحقيقة  فى »نف�س الله«، كل �شذرة هى محاولة للإن�صات 

يُحتمل ت�سميته، و�إلى �صوت الله نف�سه كما يتردد فى الذاكرة المعطوبة.

تت�أمل  تتوقف،  تتعثر عمدًا،  بل  �سلا�سة الحكى،  الكتابة هنا لا تم�ضى فى 

ال�سرد  يُ�صبح  الح��داث��ة، حيث  بعد  ما  ال��رواي��ة فى ف�ضاء  تُدخل  التقنية  ه��ذه 

م�سرحًا لأزمته الذاتية، وتُنتج اللغة توترًا لا بين ال�شخ�صيات فح�سب، بل بين 

الكاتب ون�صه، الن�ص وخطابه، الخطاب و�صداه.

بل  ن��ق��ل  �أو  و���ص��ف  ك�����أداة  ك��ك��ائ��ن م�ستقل، لا  الله  نَ��فَ�����س  ف��ى  ال��ل��غ��ة  تتجلى 

ككثافة روحية و�شعرية. ت�سير الجمل فى �إيقاع ت�أملى، تُقيم فى مفردات مثل 

»الدمعة«، »ال�صمت«، »الانتظار«، »النَفَ�س«، وكلها تحيل �إلى حالة روحية ت�سكن 

ا�ستح�ضارًا  نف�سها  اللغة  ت�يرص  ال�ضيقة.. حيث  الواقعية  الن�ص وتج��رّده من 

للحقيقة الغائبة، ولي�ست و�سيلة للبحث عنها.

كمنزل  اللغة  ح��ول  بقوة،  هايدغر  ت�صور  نتذكر  للرواية،  اللغوية  البنية  فى 

للكينونة، و�أنها لا تعنى الأ�شياء بل تك�شف عنها لغة بوطيب، فى طابعها ال�شعرى 

لا ت�سمى الأ�شياء بل تلام�سها ك�أنها �ضوء على الحافة.. �إنها لي�ست و�سيلة توا�صل 

بل ف�ضاء �أنطولوجى يتكوّن فيه المعنى لا عبر الت�سمية بل عبر ال�صمت والت�أمل..

�أك��ده موري�س بلان�شو فى  تُ��روى، وف��ق ما  �أك�ثر مما  رواي��ة »نف�س الله« تُن�صت 

�أطروحته عن »الكتابة وال�صمت«، حيث ت�صبح الكتابة طريقة فى الإن�صات �إلى ما 

.Maurice Blanchot, L’espace littéraire, Gallimard, 1955 .لا يُقال

»نَفَ�س الله« لي�ست رواية عن العدالة ولا عن ال�ضحايا، بل هى محاولة  ختاما 

ا،  �أدبية لمرافقة انهيار الإن�سان حين ينف�صل عن ما�ضيه.. لا تقترح الرواية خلا�صً

، مت�أخر، ومتورط فى نَفَ�س الله. ولا تعِد بم�صالحة، بل تكتب الألم كما هو: مت�شظٍّ

ما  �أعظم  �أن  القارئ  وتُعلّم  تداويه،  �أن  دون  العطب  �إلى  تُ�صغى  رواي��ة  �إنها 

يمكن �أن نملكه، هو ذاكرة قابلة لل�صفح.

فل�سفى  تم��ري��ن  مج��رد  تكن  لم  الو�سيلة«،  ت�ربر  »ال��غ��اي��ة 

لآين�شتاين، بل �أ�صبحت جزءا من ر�ؤيته للعلم.

ك��ارام��ازوف«  »الإخ���وة  �آين�شتاين  و�صف   ،1919 ع��ام  فى 

ال��ذى  م��ا  الأدب��ي��ة«..  الأع��م��ال  لجميع  العليا  »القمة  ب�أنها 

المقام؟ الج��واب ربما  بالذات تحتل هذا  الرواية  جعل هذه 

يكمن فى �أن دو�ستويف�سكى، كما يقول �آين�شتاين، كان »كاتبا 

الرواية لا  الروحى«..  الوجود  �سر  ي�ستك�شف  دينيا عظيما 

�أ�سئلة تظل تدور فى ر�أ�س  �إجابات جاهزة، بل تطرح  تقدم 

ال��ق��ارئ ع��ن.. ما ال��ع��دل؟ ما الحقيقة؟ ما الإيم���ان؟ كيف 

نتعاي�ش مع �شرور العالم؟ هذه الأ�سئلة وجدت �صدى عند 

�آين�شتاين، الذى كان يعتقد �أن »الخيال �أهم من المعرفة«.

الجانب  ب��ه��ذا  خا�صة  ج��دا  ب��ال��راوي��ة  ت���أث��ر  �آين�شتاين 

التى تظهر فى كل  النف�سية  العميق. بالحقيقة  الإن�سانى 

�شخ�صية فى ر�سائله، �أ�شاد بالرواية لقدرتها على ت�صوير 

بها  ت�صف  التى  الدقة  بنف�س  للإن�سان..  الداخلى  العالم 

الفيزياء ال��ك��ون الخ��ارج��ى. ه��ذا ربم��ا م��ا جعله ي��رى فى 

ككائن  للإن�سان  ر�ؤي��ة  له  قدم  لأنه  معلمًا،  دو�ستويف�سكى 

فى  بظروفه  ومقيد  حر  وملحد،  م�ؤمن  وعاطفى،  عاقل 

�آن واحد.

تظل  ع�شر،  التا�سع  القرن  فى  كتبت  �أنها  رغ��م  ال��رواي��ة، 

�أ�سئلتها  ال�شخ�صيات،  ���ص��راع��ات  م��ده�����ش.  ب�شكل  ح��دي��ث��ة 

تزال  لا  �أم��ور  كلها  والمعاناة،  ال�شر  �أم��ام  حيرتها  الوجودية، 

ت�شغل الإن�سان المعا�صر.. ربما هذا ما جعل �آين�شتاين، يجد 

النهاية،  فى  لأن��ه  العلمى..  لفكره  ال��رواي��ة �صدى  ه��ذه  فى 

ال�س�ؤال الجوهرى يظل واحدا وهو: ما معنى �أن نكون ب�شرا 

�إجابات متعددة  فى هذا العالم؟ »الإخ��وة كارامازوف« تقدم 

لهذا ال�س�ؤال، لكنها تترك للقارئ حرية اختيار ما ينا�سبه!!

ف����ى ال���ن���ه���اي���ة، ال���ع�ل�اق���ة ب��ي�ن �آي��ن�����ش��ت��اي��ن و»الإخ��������وة 

لي�س  الأدب  يقر�أ  كان  �آين�شتاين  ب���أن  تذكرنا  ك��ارام��ازوف« 

زاق زينب عبد الر

بهاء إبراهيم

زهرة العسلى

رواية »نَفَ�س الله« للكاتب المغربى عبد ال�سلام بوطيب على نحو غير م�ألوف فى الرواية المغربية المعا�صرة.. ت�شتغل 
فبعيدًا عن الوظائف التقليدية لل�سرد، تتحول الرواية �إلى �أداة للبحث الوجودى، حيث تُ�ستدعى العدالة لا 

كقيمة حقوقية مجردة بل كم�أ�ساة داخلية، تقتات من ه�شا�شة الإن�سان وتنب�ش فى تجاويف الذاكرة ال�شخ�صية والجمعية. �إنّ هذا 
العمل لا يروى فقط ما وقع، بل يفكّك �شروط الوقوع، ويعيد م�ساءلة الن�سيان ك�آلية دفاعية وكجريمة معرفية فى �آنٍ واحد، وبهذا، 

يتحوّل »نَفَ�س الله« �إلى ن�صّ �أنطولوجى - �سردى، حيث لا تكون الحقيقة مُعطىً، بل ��سؤاًال متجددًا لا يُجاب عليه، بل يُعا�ش.

الحكمة الخالدة لـ»بروس لى«

عالم الأدب الرو�سى، تظل رواية »الإخوة كارامازوف« لـ دو�ستويف�سكى واحدة من الأعمال التى غيرت م�سار الرواية العالمية.. لي�ست مجرد فى 
ق�صة عائلة منق�سمة، بل هى رحلة عميقة فى النف�س الب�شرية، تبحث فى ثناياها عن معنى الوجود، الإيمان، ال�شر، والحرية.. ما يجعل هذه 

الرواية ا�ستثنائية هو قدرتها على طرح �أعقد الأ�سئلة الوجودية من خلال �شخ�صيات حية تنب�ض بالواقعية، حتى عندما ت�صل �إلى �أعلى درجات 
الفل�سفة والتعقيد النف�سى.. العمل يركز على عائلة كارامازوف المتفككة، الأب فيودور، الرجل المادى الفا�سد الأنانى، و�أبنا�ؤه الأربعة الذين يمثلون 
�أبعادا مختلفة من ال�شخ�صية الإن�سانية. هناك ديمترى العاطفى العنيد الذى يت�صارع بين �شهواته ونبل م�شاعره. �إيفان المفكر العقلانى الذى ي�صل �إلى 

حافة الجنون فى محاولته فهم �شرور العالم. �أليو�شا الراهب ال�شاب الذى يمثل الطيبة والإيمان ال�صافى. و�أخيرا �سميردياقوف الابن غير ال�شرعى الذى يج�سد 
الانحطاط والمر�ض النف�سى. من خلال تفاعل هذه ال�شخ�صيات..، يبنى دو�ستويف�سكى دراما نف�سية وفل�سفية لا مثيل لها فى الأدب العالمى..

آينشتاين والإخوة كارامازوف

 »نَفسَُ الله«..

لفهم  و�سيلة  العظيم  الأدب  ف��ى  ر�أى  لأن���ه  ب��ل  للترفيه، 

فى  �ساعدته  ال��رواي��ة  ال��ع��ل��م..  يفعل  كما  تماما  ال��ع��الم.. 

العلم  ينف�صل  للكون، حيث لا  �شمولا  �أكثر  ر�ؤي��ة  �صياغة 

عن الأخلاق، ولا الفيزياء عن الأ�سئلة الوجودية.

من  قا�سية  ك�صفحة  اليوم  العالم  يبدو  النهاية،  وف��ى 

رواية دو�ستويف�سكى.. تزداد قتامة كلما قر�أناها.. العالم 

»الإخ��وة  لتحذيرات  الم�شوهة  الم��ر�آة  الآن هو  نعي�شه  ال��ذى 

كارامازوف«.. حيث تتحول ال�صراعات الأيديولوجية �إلى 

�ساحات دمار، وت�صبح الكراهية لغة م�شتركة بين الأعداء 

والأ�صدقاء على حد �سواء.

�أن  لوجدنا  البائ�س،  الم�شهد  ه��ذا  ف��ى  النظر  �أمعنّا  ل��و 

عالم  ح��زي��ن��ة!!  بعين  الم�ستقبل  ي��رى  ك��ان  دو�ستويف�سكى 

تذوب فيه الحدود بين الجلاد وال�ضحية.. حيث الجميع 

يدفعون الثمن، ولا �أحد ينت�صر!! العنف الذى حذر منه 

واقعا  �أ�صبح  بل  فل�سفية،  روايته لم يعد مجرد فكرة  فى 

�أبيب  وت��ل  وط��ه��ران  غ��زة  ف��ى  ي���وم..  ك��ل  نعي�شه  ملمو�سا 

ووا�شنطن والعراق ولبنان و�سوريا واليمن.

ربما لو عاد دو�ستويف�سكى اليوم، لكتب ف�صلا جديدا 

بقلم يقطر مرارة: »ها هم �أبناء كارامازوف الجدد يقتلون 

بع�ضهم با�سم المبادئ نف�سها التى كانوا يقتلون من �أجلها 

�أ�صبحت  ال��دم��اء  �أن  الوحيد  ال��ف��رق  ون�����ص��ف«.  ق��رن  قبل 

�أكثر، وال�ضحايا �أبرياء �أكثر، والق�سوة لا نهاية لها.

فى عالم فقد القدرة على الا�ستماع، حيث تحول الحوار 

�إلى �صراخ، وال�صراخ �إلى قنابل، تبقى كلمات دو�ستويف�سكى 

جر�س �إنذار خافتا: »كلنا ندفع الثمن، لكن لا �أحد يتعلم 

الدر�س«!! هذه هى الم�أ�ساة الحقيقية.. �أن التاريخ لا يعلمنا 

�شيئا، و�أن الرواية العظيمة التى كتبها دو�ستويف�سكى قبل 

140 عاما ما زالت تُكتب ف�صولها الجديدة بدماء جديدة، 
وبوح�شية متجددة!
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وأنا أطوى آخر صفحات الكتاب أسمع صرخة 
سارتر الخالدة: »الوجود يسبق الجوهر« ربما 
هذه هى خلاصة الأمر: أن المثقف ليس كائنا 

جاهزا.. بل مشروعا لا ينتهى

فى ميادين الحيــــرة!
وق عبد السلام فار

قحطان الفرج الله 

قراءة  فى عقل »الرئيس رفسنجانى«

بجمع  �أ�شبه  الكتب  اقتناء  �أن  �أعتقد  كنت 

عنى  يبعد  �سرا  يحمل  غلاف  كل  واقية،  تمائم 

من  ن�سخة  يدى  بين  وقعت  حتى  الجهل،  ظلمة 

الكتاب  ذلك  »المثقفون«.  جون�سون  بول  كتاب 

بين  �أن  يظن  من  بلهفة  عنه  بحثت  طالما  الذى 

على  �أج����ر�ؤ  لم  ���س���ؤال  ع��ن  �إج��اب��ة  �صفحاته 

تفكيكه: من نحن حين نعلق على العالم �أفكارنا؟

جريمة �سارتر

راية  حملوا  من  �سير  فى  �أغو�ص  و�أنا  اليوم، 

الفكر عبر الع�صور، يتبدد الوهم القديم. هذا 

تعك�س  مقعرة  م��ر�آة  بل  �إج��اب��ة،  لي�س  الكتاب 

تناق�ضاتنا: المثقف لي�س نبيا ولا كائنا منف�صلا 

الفجوة  فى  يعي�ش  هو  بل  الب�شرى،  الوحل  عن 

العاجى  ال�ربج  �صمت  بين  وال��واق��ع،  المثال  بين 

و�صراخ ال�شارع.

مكتف  م�صمتا!  ج�سرا  تكون  �أن  �أق�سى  ما 

باحتمال عبور لاآخرين فوق حجارته! راب�ض 

فى  عالق  يكون،  �أن  يجب  وما  كائن  هو  ما  بين 

الو�سط لا تنتمى تماما �إلى هنا �أو هناك. هذا ما 

الكتاب:  تج�سده حيوات المثقفين الذين حللهم 

المطلقة  الفل�سفة  قمقم  من  خرج  الذى  �سارتر 

�إلى �شوارع باري�س الثائرة، ومارك�س الذى حوّل 

الاقت�صاد �إلى نبوءة ثورية، وحنة �آرندت التى 

جعلت من ال�شر م��سألة �شخ�صية. هم لم يكتفوا 

حتى  ب�أ�سئلتهم  اغت�سلوا  بل  لاأ�سئلة،  بطرح 

�صارت دماء تجرى فى عروق التاريخ.

ثقل  تحمل  �إلى  �إن�سان  يدفع  ال��ذى  ما  لكن، 

�أم غ��رور؟ ربم��ا هو ذلك  �أه��و نبل  ه��ذا ال��دور؟ 

داء  في�صير  ال��روح  يلدغ  الذى  المعرفى«  »القلق 

لي�س  لاآن-  �أرى  -كما  الحقيقى  المثقف  ودواء. 

من يمتلك �إجابات جاهزة، بل من يجر�ؤ على هز 

�إنه لي�س  اليقينيات، حتى تلك التى ي�ؤمن بها. 

�صوت الحقيقة، بل �صدى لاأ�سئلة التى نرف�ض 

�سماعها.

جون�سون:  �إليها  ي�شير  م�ؤلمة  مفارقة  ثمة 

لاأفكار،  �سماء  فى  المثقف  ارتفع  كلما  �أنه  وهى 

لكنه  العزلة،  فى  يولد  الفكر  وحدته.  ا�شتدت 

المفارقة  تظهر  هنا  المجتمع.  فى  �إلا  يعي�ش  لا 

لاأكبر: كيف يكون المثقف �صوتا للجماعة وهو 

التناق�ض  هذا  �ألي�س  نطاقها؟  خارج  بال�ضرورة 

هو ما يجعل دوره مثيرا للجدل؟

ج��ي��دا.  المع�ضلة  ه���ذه  ال��ق��دم��اء  ف��ه��م  ل��ق��د 

الفلا�سفة اليونانيون تحدثوا فى لاأغورا حيث 

الم�سلمون  والمت�صوفة  اليومية،  الحياة  �ضجيج 

كتبوا بلغة ال�شعر ليجتازوا حواجز لغة العقل. 

وو�سائل  الدقيق  التخ�ص�ص  ع�صر  فى  اليوم، 

فقد  وك���أن��ه  المثقف  يبدو  ال�سريع،  التوا�صل 

بو�صلته: هل عليه �أن يكون خبيرا يتحدث بلغة 

لاأرقام، �أم �شاعرا يلم�س الوجدان؟ هل ي�صغى 

ل�ضميره �أم ل�ضجيج لاأفكار؟

بو�صلة بلا م�ؤ�شر!

لقد �أده�شنى حقا كيف يعيد الكتاب تعريف 

يغيروا  لم  العظام  المثقفين  �إن  قائلا:  »الت�أثير« 

بخلخلة  بل  فح�سب،  حما�سية  بخطب  العالم 

لم  مثلا  ف��روي��د  للتفكير.  العميقة  لاأنم���اط 

ت�شكيل  �أعاد  بل  الباطن،  العقل  بو�صف  يكتف 

مفهومنا عن الذات. نوال ال�سعداوى لم تناق�ش 

تحرر المر�أة، بل هزت تمثال الذكورة المقد�س فى 

اللاوعى الجمعى.

لكن ماذا عنا نحن، جيل التغريدات ال�سريعة 

والثقافة الا�ستهلاكية؟

يخو�ض  �أن  عليه  اليوم  المثقف  �أن  لى  يخيل 

ال�سطحى  الا�ستقطاب  �ضد  مزدوجة:  معركة 

الذى يحول الفكر �إلى �شعارات، و�ضدّ النخبوية 

التى تحتقر العامة. ربما لم يعد الفعل الثقافى 

�شجاعة  �إلى  ب��ل  �ضخمة،  منابر  �إلى  يحتاج 

تكمن  حيث  ال�صغيرة  التفا�صيل  فى  الغو�ص 

لاأ�سئلة الكبيرة.

لي�س  المثقف  �أن  لأفكر  جون�سون  دفعنى  لقد 

 

ذلك  �إنه  وج��ودى.  موقف  بل  اجتماعية،  فئة 

الجزء منا الذى يرف�ض �أن ينام مغم�ض العينين 

حول  نختلف  قد  نعم،  يحترق.  العالم  بينما 

كحاجة  نحتاجهم  لكننا  وو�سائلهم،  �أدواره��م 

الحكمة  يملكون  لأنهم  لي�س  للمطر،  لاأر����ض 

فى  الراكدة  المياه  يحرّكون  لأنهم  بل  المطلقة، 

معين الوعى الجمعى.

الكتاب،  �صفحات  �آخ��ر  �أط���وى  و�أن���ا  ال��ي��وم، 

»الوجود ي�سبق  �سارتر الخالدة:  �أ�سمع �صرخة 

�أن  الج��وه��ر«. ربم��ا ه��ذه ه��ى خلا�صة لاأم���ر: 

لا  م�شروعا  ب��ل  ج��اه��زا،  كائنا  لي�س  المثقف 

الوقوف  اختار  كلما  يتجدد  وج��وده  ينتهى. 

بين  الفرق  يذوب  حيث  الرمادية  المنطقة  فى 

�شغف  ولاآخر، بين  الذات  والفعل، بين  ال��سؤال 

القلب و�صرامة العقل.

�أمتلك  لا  �أج��دن��ى  ت���أم��ل،  ط��ول  بعد  ه��ك��ذا، 

لاإجابة، بل ��سؤالا محيرا: ماذا �سنفعل بال�ضوء 

الذى يلقيه هذا الكتاب على مناطق الظل فينا؟

ته�شيم التابوهات

النقد الجريح قد يكون  �أن  �أحد  ينكر  لا 

التى  الوهمية  التماثيل  لته�شيم  �ضروريا 

�إلى  ال��زم��ن  م��ع  تتحول  لأ���س��م��اء  ننحتُها 

�أ�ساطير مقد�سة.

يم�سك  »المثقفون«  كتابه  فى  جون�سون  بول 

لكنه  التماثيل،  هذه  لتحطيم  ثقيلة  بمطرقة 

ذاته  التدمير  فى  يرى  من  ب�شرا�سة  ذلك  يفعل 

لاإرث  نُخ�ضع  �أن  ي�صح  فهل  و�سيلة.  لا  غاية 

الفكرى ل�شخ�صياتٍ تاريخية لمحاكمة �أخلاقية 

ينجح  وهل  ال�شخ�صية؟  عيوبهم  على  تقت�صر 

�أنه  �أم  الكاملة«،  »الحقيقة  ك�شف  فى  الكتاب 

يخلق �أوهاما جديدة عبر انتقاء الحقائق التى 

تخدم �سرديته؟

ما يفعله جون�سون هو �إعدام رمزى لم�سار فكرى 

�سردية  �إلى  المثقفين  �سير  تحويل  عبر  ب�أكمله، 

على  التركيز  الجنائى.  التحقيق  ملفات  ت�شبه 

�إدمان  �أو  الفو�ضوية،  الجن�سية  رو�سو  علاقات 

لاأخلاقية،  �سارتر  تناق�ضات  �أو  هيمنجواى، 

�إثبات فكرة واحدة: »ه�ؤلاء لي�سوا  يهدف �إلى 

المنهج  هذا  مثل  �أن  غير  محتالون«.  بل  �أبطالا، 

�إ�شكالية منهجية عميقة: هل لاأخطاء  يطرح 

ال�شخ�صية تلغى قيمة لاأفكار؟ التاريخ يخبرنا 

�أن عظمة لاأفكار غالبا ما تنف�صل عن عظماء 

يمكن  لا  -مثلا-  المارك�سية  فالفل�سفة  الب�شر، 

كما  الم�ضطربة،  مارك�س  �شخ�صية  فى  اختزالها 

علاقات  فى  تختزل  لا  الوجودية  نظرية  �أن 

�سارتر العاطفية المعقدة.

بل  التناق�ضات،  ف�ضح  لي�س  هنا  الخ��ط�ري 

اختزال الفكر فى �سيرة �صاحبه، وك�أن لاأفكار 

�أو  مكبوتة  لرغبات  �آليا  انعكا�سا  �إلا  لي�ست 

عيوب �أخلاقية. هذا المنهج يذكرنا بـ»الخطيئة 

لاإن�سان  �أن  فكرة  الم�سيحية:  فى  لاأ�صلية« 

ينتجه  م��ا  فكل  وب��ال��ت��الى  بالطبيعة،  �شرير 

م�شكوك فى نبالته.

لا ي��خ��ف��ى ج��ون�����س��ون ان��ح��ي��ازه ال��ل��ي�اربلى 

خلالها  من  ي��رى  عد�سة  يجعله  بل  المحافظ، 

-على  للمارك�سية  الح��اد  فانتقاده  �شىء.  كل 

مو�ضوعى  تحليل  من  نابعا  لي�س  المثال-  �سبيل 

لأى  م�سبق  رف�ض  من  بل  الفكرية،  لإخفاقاتها 

نموذج يتحدى الر�أ�سمالية. حتى حين يتحدث 

عن ت�شوم�سكى، لا يناق�ش �أفكاره النقدية تجاه 

ي�صوره  بل  لاأمريكية،  الخارجية  ال�سيا�سة 

كمنافق ي�ستخدم خطابا ثوريا بينما يعي�ش فى 

رفاهية النظام الذى يهاجمه!

فى  جوهرية  �إ�شكالية  يظهر  الانحياز  هذا 

معركة  �إلى  الفكرى  النقد  تحويل  الكتاب: 

�أيديولوجية. فجون�سون لا يريد �أن يفهم لماذا 

�أن  يريد  بل  رم��وز،  �إلى  المثقفون  ه���ؤلاء  تحول 

النهج  ه��ذا  الح�ضارة«.  »�أع���داء  ب�أنهم  يقنعنا 

ت�سعى  التى  ال�سيا�سية  الدعاية  عن  يختلف  لا 

لت�شويه الخ�صوم بدلا من مواجهة �أفكارهم.

�أ�شباح يعودون للنور

يحمل  متناق�ض،  كائن  بطبيعته  لاإن�سان 

فى داخله بذور الخير وال�شر، العقل والجنون، 

مع  يتعامل  جون�سون  لكن  ولاأنانية.  النبل 

�إما  المثقفين وك�أنهم كائنات �أحادية البُعد: 

�إدم��ان  يذكر  حين  �شياطين.  �أو  ملائكة 

الغربية،  لاأف�ل�ام  على  فيتجن�شتاين 

يفعل  ف�إنه  واي��ل��د،  �أو�سكار  �شذوذ  �أو 

ذل���ك لا���س��ت��خ��راج ����ص���ورة »الم��ف��ك��ر 

العبقرية  �أن  متنا�سيا  الم��ن��ح��ل«، 

الفكرية غالبا ما ت�سكن فى �أرواحٍ 

ينبع  قد  لاإب��داع  و�أن  م�ضطربة، 

من �صراعات داخلية لا تحتمل.

لاأك��ث�ر �إث�����ارة ل�ال���س��ت��ف��زاز 

ه��و ت��ع��ام��ل��ه م��ع ال��ع�الق��ة بين 

فجون�سون  وال�����س��ل��وك.  ال��ف��ك��ر 

تبرير  هى  لاأفكار  �أن  قاطع-  -ب�شكلٍ  يفتر�ض 

التاريخ  لكن  ال�شخ�صية.  للرغبات  �أيديولوجى 

يثبت العك�س: كثير من المثقفين عا�شوا تناق�ضا 

�صارخا بين ما ي�ؤمنون به نظريا وما يمار�سونه 

�أن  فعليا. هذا لا يهدم قيمة لاأفكار، بل ي�ؤكد 

�سيرة  فى  يختزل  �أن  من  �أعقد  لاإن�سانى  الفكر 

ذاتية.

يك�شف  لأنه  لي�س  مفيدا  الكتاب  يكون  ربما 

عيوب المثقفين، بل لأنه يعك�س خيبة �أمل جيلٍ 

ما فى المثقف كفكرة. ففى ع�صرنا الذى انت�شرت 

فيه الف�ضائح كالنار فى اله�شيم، لم نعد نتحمل 

هذه  ي�ستثمر  جون�سون  النقى«.  »البطل  فكرة 

ك�أ�شباحٍ  المثقفين  لنا  فيقدم  ل�صالحه،  النزعة 

و�ضح  ف��ى  ف�ضحهم  يجب  ال��ظ�الل  ف��ى  ت��ت��وارى 

الحاجة  من  �أنف�سنا  نبرئ  بذلك  وك�أننا  النهار، 

�إلى مرجعيات فكرية.

كبير:  خطر  على  ينطوى  التوجه  هذا  لكن 

جهاز  �أو  كذب  ك�شف  جهاز  �إلى  النقد  فتحويل 

يفرغ  �أم��ر  وه��و  الت�ضليل،  من  ن��وع  �إك�س  �أ�شعة 

مجرد  الح���وار  ويجعل  م�ضمونه،  م��ن  الفكر 

بال�ضبط  وه��ذا  و�أ���ش��رار«.  »�أخيار  بين  معركة 

ت�صوير  اليوم:  ال�سيا�سية  ال�شعبوية  تفعله  ما 

ك�آخرين  لا  �إبادتهم،  يجب  ك�أعداء  الخ�صوم 

يمكن محاورتهم.

�أخيرا.. هذا الكتاب يقدم خدمة لمن يريدون 

ر�ؤية المثقفين بلا هالات مقد�سة. فالك�شف عن 

العظيمة  -حتى  لاأفكار  ب���أن  يذكرنا  عيوبهم 

للخط�أ.  قابلة  ب�شرية  عقول  تنتجها  منها- 

العيوب  هذه  ن�ستخدم  حين  تبد�أ  الم�شكلة  لكن 

كمطرقة لهدم لاأفكار ذاتها.

الفكر  �أن  هو  هنا  لاأه��م  الدر�س  يكون  ربما 

المياه  تياراته  فى  يحمل  بنهر  �أ�شبه  لاإن�سانى 

العذبة والمالحة معا.

بل  وحل،  به  لأن  النهر  �إلغاء  لي�ست  مهمتنا 

يميز  الذى  المو�ضوعى  النقد  عبر  مائه  تنقية 

�أن  �أراد  جون�سون  ب��ول  وال�صد�أ.  الجوهر  بين 

الحقيقى  النقد  لكن  فح�سب،  الوحل  لنا  يظهر 

ككل..  النهر  �إلى  ننظر  �أن  نتعلم  حين  يبد�أ 

بات�ساعه وتعقيداته.

فى مذكراته التى نُ�شرت على مراحل بعد وفاته، يك�شف الرئي�س الإيرانى الأ�سبق على �أكبر ها�شمى 

رف�سنجانى عن جوانب خفية من الموقف الإيرانى تجاه العراق خلال الحرب وبعدها، ويقدم �صورة دقيقة 

عن العقل ال�سيا�سى الذى �أدار �صراعًا داميًا امتد لثمانى �سنوات وتجاوزها �إلى ما بعد الغزو الأمريكى. 

ا �صراحته التى  ما يثير لاانتباه فى هذه المذكرات، لي�س فقط و�صفه الدقيق لتفا�صيل الحرب، بل �أي�ضً

تكاد تكون مده�شة فى الك�شف عن نوايا القيادة الإيرانية. ففى �أحد المقاطع، يعبّر رف�سنجانى عن ح�سرة 

مغلفة بالعتاب قائلًا: »لو �أن هذه الر�سالة �أرُ�سلت قبل ثمانى �سنوات، لكان من الممكن �أن تُنقذ �أرواح جنود 

وتمنع الخ�سائر الفادحة«، وذلك تعليقًا على ر�سالة �أر�سلها �صدام ح�سين عام 1990 فى محاولة لتح�سين 

العلاقات بعد انتهاء الحرب. هذه العبارة لا توحى فقط بالفر�ص ال�ضائعة، بل تو�ضح كيف كانت �إيران، 

حتى بعد الحرب، تتعامل مع العراق بو�صفه �ساحة مفتوحة للح�سابات لاا�ستراتيجية.

الرواية  ت��روج  كانت  كما  دفاعية  حربًا  كونها  عند  تتوقف  لا  الإيرانية  العراقية  للحرب  رف�سنجانى  ر�ؤي��ة 

ا فى مرحلة ما بعد  القيادة الإيرانية، وخ�صو�صً �أن  الر�سمية فى طهران، بل يك�شف فى موا�ضع متفرقة عن 

الطريق نحو كربلاء  »فتح  �إلى  كانت تطمح  بل  الح��رب،  ب�إنهاء  تكن ترغب  )المحمرة(، لم  ا�ستعادة خرم�شهر 

والنجف«، وهى عبارة تكررت فى خطاباته، وتدل على الطموح ال�سيا�سى - المذهبى فى �آنٍ واحد. فقد كتب فى 

مذكراته: »كنا نعلم �أن العراق لن ينهار ب�سهولة، لكننا كنا نعتقد �أن ا�ستمرار ال�ضغط الع�سكرى �سيدفع ال�شعب 

الإيرانية، تحوّلت  الأرا�ضى  ا�ستعادة  بعد  ب�أن الح��رب،  اع�ارتف �صريح  الداخل«، وهو  الثورة من  �إلى  العراقى 

�إلى و�سيلة لتغيير النظام فى بغداد، لا لمجرد ردع العدوان. ويبدو �أن الرهان الإيرانى على الداخل العراقى، 

ا ال�شيعة، لم ي�ؤتِ �أكله كما كانت طهران ت�أمل، وهو ما يعبّر عنه رف�سنجانى بلهجة ملتب�سة تنطوى  خ�صو�صً

على خيبة: »رغم ت�ضحياتهم، ف�إن الولاء الوطنى لدى كثير من العراقيين كان �أقوى من روابطهم الدينية«.

ما بعد الغزو الأمريكى للعراق عام 2003 �شكّل منعطفًا جديدًا فى المذكرات، �إذ يرى رف�سنجانى 

�أن الغزو ك�شف عجز وا�شنطن عن فهم التركيبة العراقية، ويعلق �ساخرًا فى خطبة الجمعة: »�أنا 

�أمريكى  �أو جريح  العراق.. كل قتيل  البقاء طويلًا فى  ي�ستطيعوا  الأمريكيين لن  �أن  �إلى  مطمئن 

فى العراق هو قنبلة داخل الولايات المتحدة«. هذا الت�صريح لا يعبّر فقط عن قراءة دقيقة للورطة 

ا رهانًا �إيرانيًا على الوقت، وعلى تفكك الم�شروع الأمريكى بفعل الأخطاء  الأمريكية، بل يعك�س �أي�ضً

»الخط�أ  رف�سنجانى  ي�سميه  ما  وهو  الأمنية،  والم�ؤ�س�سات  البعث  قرار حلّ حزب  �سيما  لا  التكوينية، 

الذى لي�س من ال�سهل تفاديه«، رغم اعترافه ب�أن نتائجه كانت »ل�صالح ال�شعب العراقى«. لكنه، فى 

مو�ضع �آخر، ي�شير �إلى �أن »حل الأجهزة ال�صلبة للدولة يفتح المجال للفو�ضى، وهى الفو�ضى التى 

يمكن �أن ت�ستثمرها قوى �أخرى«، فى �إ�شارة �ضمنية �إلى الف�صائل الموالية لطهران.

لكن الخطير فى هذه المذكرات لي�س مجرد التحليل ال�سيا�سى، بل ذلك الح�ضور المكثف لفكرة »لاا�ستثمار 

فى ال�شيعة العراقيين« كمحور ا�ستراتيجى طويل الأمد. �إذ يرد فى عدة موا�ضع تلميح �إلى �أن �إيران كانت 

تنتظر لحظة لاانفجار الداخلى فى العراق، لكنها تفاج�أت، كما يقول، بولاء كثير من ال�شيعة لوطنهم، ما 

لي�س تحرير  الإيرانى الحقيقى:  الرهان  تتك�شف طبيعة  هنا  �سيا�سية«.  »خيبة  الإيرانى  الداخل  فى  اعتُبر 

يتحدث  حين  ولذلك،  تابع.  ا�ستراتيجى  حليف  �إلى  لتحوّله  الظروف  تهيئة  بل  �صدام،  نظام  من  العراق 

ي�شير  لكنه  الع�سكرى«،  الحاجز  »�سقوط  من  ارتياحه  يخفى  لا  لااحتلال،  بعد  ما  مرحلة  عن  رف�سنجانى 

فى الوقت ذاته �إلى قلقه من »�صعود تيارات وطنية عراقية قد لا تن�سجم مع الم�شروع الإيرانى«، وفى ظل 

هذه لااعترافات ال�صريحة التى ت�ضمنتها مذكرات رف�سنجانى، يتجلى الغياب المروّع للوعى التاريخى لدى 

وك�أنما  درو�سًا،  منها  ت�ستخل�ص  ولم  بتمعّن،  يومًا  الوثائق  هذه  تقر�أ  لم  التى  العراقية،  ال�سيا�سية  الطبقة 

المحللين  من  حتى  بل  ال�سيا�سيين،  من  كثير  المنا�سبات.  لخطابات  ي�صلح  ما  بمقدار  �إلا  يعنيها  لا  التاريخ 

اّء  العناوين. هم قر �شيئًا �سوى  �أغلفته، والأغلفة لا تقول  �إلا من  التاريخ  العراق، لا يقر�أون  والمثقفين فى 

عناوين لا محتوى، وخطابات لا وقائع، ومرويات �شفاهية لا �أر�شيفات. لذا، لم يكن غريبًا �أن تتكرر الأخطاء 

التى ت�شتغل من خلال بنى �صلبة تحكم  الراديكالية«  »الدولة  �إدراك منطق  النخبة فى  و�أن تف�شل  نف�سها، 

ت�شكيل الخارطة بما  وتعيد  تلهث خلفه،  ت�صنع الحدث ولا  القوية  اللحظة. الحكومات  الزمن ولا تحكمه 

يتجاوز ردود الأفعال، بينما ظل العراق �ساحةً م�ستباحة، ب�سبب غياب القراءة لاا�ستراتيجية التى تبد�أ بفهم 

ت عنها تجربة �إيران فى مذكرات رف�سنجانى. نواة الدول المتما�سكة، كما عبّر

مرحلة  على  �سيا�سية  ���ش��ه��ادة  فقط  تمثل  لا  ق��راءت��ه��ا،  خلا�صة  ف��ى  رف�سنجانى،  م��ذك��رات  �إن 

م�ضطربة، بل يمكن اعتبارها مر�آة عاك�سة لطبيعة التفكير الإيرانى تجاه العراق منذ 1980 وحتى 

ما بعد 2003. من الحرب �إلى ال�سلام، ومن المواجهة المبا�شرة �إلى التغلغل الناعم، يكتب رف�سنجانى 

العراق  تعتبر  قديمة،  �إمبراطورية  ر�ؤي��ة  تختبئ  المن�ضبطة  لغته  خلف  لكن  الدولة،  رجل  بمنطق 

امتدادًا طبيعيًا لنفوذها، لا جارًا م�ستقًال يجب احترام حدوده و�سيادته.

ذاكرة الخصم أقوى 
من وعى الحليف

يخ�سر  �أن  ي��ح��ب  ولا  ال��ف��ن��اء،  م��ع��ن��ى  الخ����وف  ي��ع��رف  لا 

يحب�س  كى  نف�س،  كل  يغزو  �أن  يريد  الإن�سان،  �ضد  معركته 

الإن�سان بين جدرانه، غير مبالٍ بما قد ي�سببه له من معاناة، 

يعي�ش الإن�سان فى قاعه ولا يقوى على الخروج منه.

فى ظل الأزمات والحروب يزداد معدل الخوف. 

ال�شعور  م��ن  التخفيف  ف��ى  الكتابة  ت�ساعد  ه��ل  لكن، 

بالخوف؟ ربما. 

الخ��وف  يكبر  نف�سى،  يثقل  م��ا  �أف���رغ  ح�ني  بالن�سبة لى، 

وينمو، ولا تبث الكلمات والجمل �أى لحظة من لااطمئنان، 

بل على العك�س، �أ�شعر �أن �إنهاء م�سببات الخوف تكاد تكون 

ع�الجً��ا  ال��ك��ت��اب��ة  ت�����ص�ري  الآخ���ري���ن  ل���دى  م�ستحيلة، ربم���ا 

الإن�سان  الخ���وف  يجعل  الأح��ي��ان  بع�ض  ف��ى  لكن  للخوف، 

الإم�ساك  ع��ن  حتى  ع��اج��زًا  ب��الح�رية،  ي�شعر  قلقًا،  م�شتتًا، 

بالقلم، غير قادر على تذكّر الكلمة المنا�سبة �أو ترتيب جملة، 

�شعور مختلط بالا�ضطراب ولاانزعاج والقلق. 

ف��ى لح��ظ��ات الخ��وف  الم���رء  ال��ت��ى يكتبها  الكلمة  ربم��ا 

ت�شفى، وربما تزيل القليل من خدو�ش الخوف، لكن من 

الم�ؤكد �أنها لا تمنع الخطر.

ينتج الخوف من المعرفة بال�شىء من التفكير والتخيل. 

يتناول الم��ب��دع الخ��وف ف��ى الأع��م��ال الأدب��ي��ة، ب��ل وي�صبح 

بالقلق  ي�شعر  ثم  يكتب  فهو  الإب��داع��ي��ة،  العملية  من  ج��زءًا 

�أحيانًا مما يكتبه: هل �سيح�صد ردود فعل �إيجابية �أم �سلبية؟ 

المجتمع؟ هل هناك معلومات خاطئة وردت فى  �سيقبله  هل 

الن�ص؟ هل هناك �أخطاء فى اللغة �أو النحو �أو ال�صرف؟ 

من  تُعد  للمبدع  والقلق  الخ��وف  ت�سبّب  التى  الكتابة 

�أف�ضل الكتابات.

ت�ستطيع القراءة، وال�سينما، و�أنواع الفنون الأخرى �أن 

تهدّئ من وتيرة الخوف، فهى تجعلك تترك عالمك المقلق 

لعالم �آخر، تنخرط فى �صفاته وم�شاكله.

والفنانين  الكُتّاب  لتناول  الدافع  هو  الخ��وف  �أن  �أرى 

العديد من �أ�سبابه فى �أعمالهم.

العديد من  المثال: الخوف من الموت، تناولت  على �سبيل 

الأعمال الأدبية والفنية فكرة الموت باعتباره عن�صرًا يحمل 

الغرابة، يدعو للت�أمل، يمتلك جوانب متعددة، ويترك �آثارًا 

�سلبية قا�سية على النف�س. ومهما تناول الكُتّاب فكرة الموت، 

ل منها، ولا ت�صبح م�ستهلكة، لأنه  تظل حيّة وناب�ضة، لا ُمي

الميت؟  الغمو�ض، فنحن لا نعرف بماذا ي�شعر  عن�صر �شديد 

وم��ا ال���ذى ي���راه؟ و�أي���ن ت��ذه��ب ال���روح بعد الم���وت؟ ل��ه��ذا هو 

عن�صر خ�صب للغاية، و�سيظل كذلك.

��ا الخ���وف م��ن الم�ستقبل، ال���ذى ربم��ا كان  �أي�����ضً ه��ن��اك 

�أحد �أهم دوافع العديد من الأعمال الأدبية التى تتناول 

فكل  بالدي�ستوبيا،  الخا�صة  الأع��م��ال  وبع�ض  الم�ستقبل 

الخا�صة،  بطريقته  الم�ستقبل  يتخيّل  �أن  ي�ستطيع  كاتب 

وال��دي�����س��ت��وب��ي��ا ت���أت��ى ف��ى ال��غ��ال��ب م��ت��ن��وع��ة وم���ث�ي�رة، ك��لٌّ 

ّ�أ بها وفقًا للمعطيات الموجودة. ير�سمها كما يراها ويتنب

عدد  فى  تكرر  الطبيعية  والظواهر  الأوب��ئ��ة  الخ��وف من 

باتت  �أعتقد،  كما  لكنها،  وال�سينمائية،  الأدبية  الأعمال  من 

ت��ق��ل��ي��دي��ة، خ��ا���ص��ة �أن ال��واق��ع ال���ذى ���ش��اه��دن��اه خ�ل�ال ف�رتة 

م. فيرو�س كورونا كان �أكثر ب�شاعة من كل ما يُكتب �أو يُقدَّ

الخ��وف م��ن الح���رب، �أدب الح���روب �أراه م��ن �أج��م��ل �أن��واع 

الآداب، لأنه يبرز ه�شا�شة النف�س الب�شرية، فمهما بدا الإن�سان 

�شجاعًا ومدرّبًا على حمل ال�سلاح، �إلا �أنه �ضعيف، يحلم دومًا 

التى  المفارقات  �إلى  بالإ�ضافة  ال�سابقة،  حياته  �إلى  بالعودة 

تحدث خلال الحرب فى هذا النوع هناك الكثير من الأفكار 

والجوانب والمعانى التى ما زالت لم تُكت�شف بعد.

والأ�����ش����ب����اح  ال����وح����و�����ش  م����ن  الخ������وف  ال�����رع�����ب،  �أدب 

الق�ص�ص  ه��ذه  بمثل  م��ل��يء  ال��ع��الم��ى  الأدب  وال�شياطين، 

والحكايات الم�سلية، فهى �أعمال �أ�سا�سها �إثارة الخوف مع 

القليل من المتعة والت�شويق.

الخوف من بط�ش الآخرين، مثل رواية »1984« لجورج 

بناء  ف��ى  �أ�سا�سية  كركيزة  الخ���وف  فيها  ق���دّم  ال��ت��ى  �أوروي����ل، 

الرواية، فحالة المراقبة الم�ستمرة كانت منبعًا لن�شر الخوف.

ف���ى �أغ���ل���ب الأح���������وال، ي�����ض��م��ر ال���ك���ات���ب ال��ك��ث�ري من 

الت�سا�ؤلات والخيالات، عقله لا يكف عن التفكير،  �أرى �أن 

الخوف من المجهول واحد من �أهم العنا�صر، لأن المجهول 

غير محدد.

نف�سى،  �إلى  المحببة  الأن���واع  �أك�رث  من  القوطى  الأدب 

فالخوف فيه راقٍ للغاية، يبدو �أنه موجود ب�شكل طفيف، 

لكن فى الوقت نف�سه فعّال ويلام�س الوجدان.

ا العديد من  الخوف من مواجهة النف�س اقتحم �أي�ضً

الأعمال الأدبية والفنية.

لنا  تظهر  با�ستمرار،  متعددة  �أ�سباب الخوف  زالت  ما 

م�صطلحات نف�سية جديدة تخ�ّص الرهاب »الفوبيا«. 

ل��ك��ن��ن��ى �أ�ؤم������ن �أن ل���دى الإن�������س���ان ق����درة ك��ب�رية على 

ولي�س  منه  تخاف  �أن  الأ���ش��ي��اء  وعلى  الأ���ش��ي��اء،  مواجهة 

العك�س، فالإن�سان قادر على تخطّى كل الأزمات والمحن، 

الذى  بالعقل  ميّزه  الله  لأن  ما هو مخيف،  كل  وتح��دّى 

ي�ستطيع به �أن يفكّر وي�صارع ويقوى، ويبد�أ من جديد. 

مخاوفه  يقاوم  �أن  وعليه  للحياة،  محب  الإن�سان 

ليحيا ب�سلام.

ابتهال الشايب

حين يصبح الخوف قاعًا

ذبول القراءة غواية المشاهدة
ون��ح��ذر، لعل  ننبه  �أن  وت��و���ض��ح، وعلينا  ت�شرح  ف��الأرق��ام  ري���ب،  لا 

وع�سى تتبدل الأحوال �إلى الأف�ضل والأنفع والأكثر �إفادة. 

ال��ق��راءة  م��ن  العربى  الطفل  �إن ن�صيب  الم��ح��زن��ة:  الأرق����ام  ت��ق��ول 

نحو 7 دقائق �سنويًا، و�أكرر 7 دقائق فقط �سنويًا، بينما يقر�أ الطفل 

التابعة  اليون�سكو  �أعلنته منظمة  لما  وفقا  يوميًا  دقائق   6 الأمريكى 

للأمم المتحدة عام 2023.

الإن�سان  ق���راءة  متو�سط  �إن  فقالت  العربى  الفكر  م�ؤ�س�سة  �أم���ا 

الأوروبى نحو 200 �ساعة �سنويًا، فى حين لا يتعدى متو�سط قراءة 

المواطن العربى 6 دقائق فقط �سنويًا.

ا،  و�إذا انتقلنا �إلى �إ�صدارات الكتب، ف�ست�صدمنا الأرقام الم�ؤلمة �أي�ضً

ففى عالمنا العربى الحزين ي�صدر 1650 كتابًا جديدًا كل عام، بينما 

تن�شر الولايات المتحدة الأمريكية 85 �ألف كتاب جديد �سنويًا.

ه��ذه �أرق���ام فا�ضحة وف��ادح��ة، ف��ال��ق��راءة ه��ى المنبع الأب���رز لتلقى 

�أم��ة على مر  ل��دى ال�شعوب، فلم تتطور  الم��ع��ارف وت��راك��م الخ�ب�ارت 

التاريخ دون �أن يكون لها حظ عظيم مع عالم القراءة، ولعلنا نذكر 

كيف كانت مكتبة الأ�سكندرية القديمة تعج بالآلاف من المخطوطات 

والمجلدات التى احتوت على �أهم المعارف الب�شرية �آنذاك فى المجالات 

كافة. هذا الكنز من المعارف هو ما يف�سر �إلى حد كبير كيف ا�ستطاع 

فى  ال��ع��الم  �أب��ه��رت  مذهلة  ح�ضارة  ي�شيدوا  �أن  ال��ق��دم��اء  الم�صريون 

القرون الخوالى وما زالت تده�ش العالم فى القرن الحالى.

ا�شتعال غواية  بقوة مع  ترافق  القراءة  ذب��ول ف�ضيلة  �أن  اللافت 

الم�شاهدة على مقاطع فيديوهات تن�شرها مواقع التوا�صل لااجتماعى 

من في�سبوك وتليجرام ويوتيوب وغيرها. الكل الآن �صار �أ�سيًرا للذة 

�إن ي�ستقيظ المرء حتى يهرع �إلى تليفونه المحمول،  )الم�شاهدة(، فما 

ين�شر من مقاطع فيديو بع�ضها ممتع ولطيف  �أح��دث ما  ليت�صفح 

ومفيد، وبع�ضها بائ�س وباهت ومبتذل.

تقول الأرق��ام المعتمدة فى موقع جوجل �إن الفرد يق�ضى نحو 4 

�ساعات و37 دقيقة على هاتفه الذكى يوميًا، �أى بما يزيد قليلا عن 

اليوم الواحد فى الأ�سبوع، و�أنه يتحقق من هاتفه 58 مرة فى اليوم، 

وهكذا يغدو المرء فى عهدة هاتفه المحمول تمامًا �ستة �أيام كل �شهر 

تقريبًا.

�أن هناك فيديو قدمه مبدع عربى ح�صد مليار م�شاهدة،  المثير 

العربى  العالم  �أن عدد �سكان  نعم.. مليار م�شاهدة، على الرغم من 

نحو 500 مليون ن�سمة، هذا الفيديو عبارة عن �أغنية )المعلم( للفنان 

العربية من حيث  الفيديوهات  �أك�رث  المغربى �سعد لمجرد، حيث يعد 

الم�شاهدة.

وبالمنا�سبة الفيديو الذى نال ن�صيب الم�شاهدة الأكثر فى العالم 

كله هو �أغنية )بيبى �شارك( والتى ح�صدت 15 مليار م�شاهدة، وقد 

رفعوه على يوتيوب عام 2016.

الم��رء �شيئًا، فقط  �أن الم�شاهدة لا تكلف  لا يغيب عن ذك��اء القارئ 

يترك عينيه لما يعر�ض له على �شا�شة الهاتف، ف�إذا راق له ابتهج وتمتع 

�أقل من  و�أكمل، و�إذا لم يحظ بالقبول، ان�صرف وغادر الفيديو فى 

لحظة.

�إلى مجهود وانتباه  �آخ��ر تم��امً��ا، فهى تحتاج  �أم��ر  ال��ق��راءة  ولكن 

من  لي�س  ع�ضو  والعقل  مبا�شرة،  العقل  تخاطب  فالقراءة  ويقظة، 

ال�سهل خداعه �أو تروي�ضه، لأنه م�صمم على الت�سا�ؤل �أحيانًا، والر�ضا 

بما اكت�سبه �أحيانًا �أخ��رى. القراءة قد تثير العقل ال�ساكن.. ت�ستفز 

القراءة عمل عقلى  �إذن  تربك ح�ساباته.  قناعاته..  تزلزل  ه��دوءه.. 

منهكًا  عملا  �صارت  كلما  ال��ق��راءة  من  الإن�سان  ا�ستكثر  وكلما  �شاق، 

للذهن والروح والأع�صاب، لكنه عمل ممتع لمن يعرف كيف ي�ستثمر 

مهاراته مع القراءة. 

الم�شكلة تكمن  لكن  الم�شاهدة،  كثافة  �أى ح��ال، لا م�شكلة مع  على 

فى �شحوب ف�ضيلة القراءة وتراجعها ب�شكل مخيف فى بلادنا، الأمر 

�إذا �شبت لدينا �أجيال جديدة تخا�صم  الذى ينذر بالخطر ال�شديد، 

ال��ق��راءة الج���ادة الم��ث��م��رة، لأن �شرا�سة ال��ع��الم ف��ى ازدي����اد، ولا يمكن 

�إلى  تف�ضى  التى  القراءة  تلك  بالقراءة.  �إلا  ال�شرا�سة  هذه  مواجهة 

الآداب  تعزيز  على  وتعمل  والتكنولوجيا،  والم��ع��ارف  بالعلوم  ال��ت��زود 

والفنون.

وبخيرات  بنا  مترب�ص  كل  من  الأول  الحماية  ب��اب  هى  ال��ق��راءة 

بلادنا، وما �أكثرهم. وها نحن نرى ما و�صلوا �إليه من تطور مذهل 

فى تكنولوجيا ال�سلاح والذكاء لاا�صطناعى والنفوذ المخابراتى.

الح��ل ع��ن��دى ف��ى ا���س�رتداد نعمة ال��ق��راءة قبل �أن ت���زول. �أج���ل.. 

ال��ق��راءة مفتاح الأم��ل فى نهو�ض  ي��درك قيمتها.  ال��ق��راءة نعمة لمن 

�أمتنا. القراءة البو�صلة الوحيدة لاحتلال مكان مرموق يليق بنا على 

خريطة العالم.

ولعلك تذكر معى ما قاله طه ح�سين فى لقائه التليفزيونى مع 

الأ�ستاذ  ق��ال   .1963 ع��ام  ومثقفيها  م�صر  مبدعى  كبار  من  كوكبة 

العميد �إنه يرجو من الأجيال الجديدة �أن تهتم بالقراءة، بل اتهمهم 

ب�أنهم لا يقر�أون، بعد �أن ا�ستثنى منهم الكاتب الراحل محمود �أمين 

العالم.

والآن.. لو طه ح�سين بيننا، ترى ماذا كان �سيقول؟

ناصر عراق

تأملات
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اري��ك  الم��ع��روف  الفرن�سى  ال��ك��ات��ب  ال��ف��ن��دق،  م�سرحية  م���ؤل��ف 

المعا�صر،  وال��روائ��ى  والم�سرحى  الفيل�سوف  هو  �شميث،  ايمانويل 

على  وح�صل  الفل�سفة  در���س   ،1960 ع��ام  ليون  مدينة  فى  المولود 

ق�ضايا  تتناول  ال��ت��ى  كتاباته  على  انعك�س  مم��ا  فيها،  ال��دك��ت��وراه 

ال��وج��ود وال��ع��دم وال����روح والأخ��ل��اق وال��ق��ي��م، وم���ن �أه���م �أع��م��ال��ه 

الم�سرحية »الزائر«، »فردينان«، »�أو�سكار وال�سيدة الوردية« وغيرها، 

تلك الأعمال التى تك�شف عن ب�ساطة �أ�سلوبه وعمق �أفكاره، وعن 

ت�سا�ؤلاته الحارة حول المعنى والهوية والموت والحياة، وي�أتى ذلك 

�أن  ويذكر  وج��ودي��ة،  �أزم���ات  تعي�ش  واقعية  �شخ�صيات  خ�لال  من 

�أعمال �شميث قد ترجمت �إلى �أكثر من 40 لغة، وقد ح�صل على 

العديد من الجوائز الرفيعة، وتظل م�سرحية الفندق هى واحدة 

من �أهم و�أجمل �أعمالة الفل�سفية، ذات الأبعاد الإن�سانية العميقة، 

تدور فى �إطار درامى ي�شتبك مع تيارات الت�أمل الوجودى، الباحث 

عن المعنى والهدف والجدوى ومراوغات الحياة، وفى هذا ال�سياق 

تدور �أحداث الن�ص الفرن�سى فى ذلك الفندق البعيد المنعزل فى 

جبال الألب ال�سوي�سرية، وهو مخ�ص�ص له�ؤلاء الذين قرروا �إنهاء 

حياتهم، بحثا عن النهاية المطلقة بالانتحار.

الغام�ض  المثير  العالم  هذا  ن��شأت،  ف��ادى  الدراماتورج  يدخل 

المتوتر، ليكتب �إعدادا م�صريا كونيا رفيع الم�ستوى لن�ص الفندق، 

فكان على قدر الم�سئولية والوعى الجمالى بطبيعة هذه التجربة 

وال��ع��ذاب  ال�شجن  �إي��ق��اع��ات  حيث  ال��ث��ائ��رة،  الإن�سانية  و�أه��داف��ه��ا 

ال�شخ�صيات  �أعماق  ي�سكن  الذى  الإن�سانى،  وال�ضعف  والاغتراب 

وي��دف��ع��ه��ا �إلى ع��ن��اق الم����وت، ال���ر�ؤي���ة ال��درام��ي��ة الم�����ص��ري��ة ج��اءت 

م�سكونة بوهج الخ�وص�صية والخيال الخ�صب والت�وصرات الثرية 

التى  الفريدة،  وال�صياغات 

منحته وعيا مغايرا ا�شتبك 

به مع الموت ورحلة الإن�سان 

ع����الم  �إلى  ال����غ����ام���������ض����ة، 

ال�سياق  المجهول، وفى هذا 

ي�شتبك المتلقى مع العديد 

ت�أخذنا  التى  الأف��ك��ار،  من 

ال����زواي����ا  ت���������س����ا�ؤلات  �إلى 

العر�ض  فطرح  الح��رج��ة، 

فى  الإن�����س��ان  ح��ق  ق�ضية 

�إن���ه���اء ح��ي��ات��ه، وم��ن��ظ��ور 

ر�ؤي����ة الم��ج��ت��م��ع ل��ف��ع��ل الان��ت��ح��ار، وك��ذل��ك 

الأزمات الوجودية، وعذابات البحث عن المعنى واليقين والدفء، 

�إيقاعات الوحدة والعزلة والبرودة والانك�سار والقلق،  بعيدا عن 

وال���روح،  النب�ض  بقد�سية  والإيم����ان  الإرادة  �سحر  ينفى  ال���ذى 

وت�أتى الجماليات ال�شاهقة، حين تلم�س ذلك اليقين �أن الخلا�ص 

و�سحر  عمق  م��ن  يولد  والأم���ل  ب��الآخ��ر،  العلاقات  ع�رب  �سيكون 

التوا�صل بين الب�شر.

و�أرواح  الآخ��ر،  العالم  فى  ك�أ�شباح  الم�سرحية  �شخ�صيات  جاءت 

و�أج�ساد واقعية معذبة بالحياة، جاءت وا�ضحة الملامح والأبعاد، 

ك��ام��ل��ة الا���س��ت��دارة، ت��ب��وح وت����روى وتك�شف ع��ن اف��ت��ق��اده��ا لذلك 

ال�شغف المثير، الذى يربطهم بالحياة، ويمنع �أرواحهم من القرار 

ال��درام��ى متدفقا  ال��ب��ن��اء  وه��ك��ذا يظل  ال��ك��ام��ل،  ب��الم��وت  النهائى 

بالحيوية والت�صاعد والإيقاع، يخترق الواقع ويبحث عما وراءه، 

حيث الإن�سان والم�صير والدنيا الجميلة بكل م�شاعرها 

و�أفراحها و�أحزانها. 

تدور الأحداث فى �إطار ت�شكيل �سينوغرافى خلاب �أخاذ 

وال��دلالات،  بالرموز  م�سكونا  رمزيا  ف�ضاء  يمثل  الجمال، 

�أب��ع��اد  ال�����ض��وء ال��درام��ى يبعث وج���ودا خ�لاق��ا، يك�شف ع��ن 

الغريب،  البعيد  الفندق  ذلك  �إلى  ت�أخذنا  عارمة،  جمالية 

الذى ي�ضم مجموعة من النزلاء، كل منهم يعي�ش غارقا فى 

ب�إنهاء  القرار  ويظل  والوجودية،  النف�سية  وعذاباته  �آلام��ه 

والت�سلط  القهر  م��ن  للخلا�ص  الوحيد  الم�سار  ه��و  الح��ي��اة 

ونلم�س ميلاد  واللحظات تم�ضى،  تتوالى  الم�شاهد  والغياب، 

الإن�سانية  العلاقات  حيث  المغاير،  الجديد  الإح�سا�س  ذل��ك 

ال�سقوط والعذاب  النزلاء، لتدين  التى ربطت بين  الدافئة، 

ال��وج��ودى  ال�����ض��وء  المحطمة،  والآم����ال  المجه�ضة  والأح��ل�ام 

الفانتازيا  ملامح  والح��ي��اة،  النب�ض  وي�شاغب  ال��وه��ج  يبعث 

المتعلقين ب�سحر  ه����ؤلاء  وب�ني  بالفعل،  م��ات��وا  ب�ني م��ن  تجمع 

البقاء، الحوارات الخلاقة تمنح اللحظات لونا ودفئا وم�شاعر 

من  بع�ض  �أن  نرى  حين  المثيرة  التحلاوت  وت�أتى  الت�وصرات،  تفوق 

�أع��ادوا النظر فى ق��رارات الموت والهروب، بعد  ج��اءوا للانتحار، قد 

الإن�سانى  التوا�صل  عبر  المعنى،  و�إدراك  للأمل  الم�سارات  تفتحت  �أن 

والتعاطف والحب وجوهر القدا�سة واكت�شاف الذات. 

تميز الأعداد ب�أ�سلوبه الب�سيط العميق الدال، وبر�ؤاه الفل�سفية 

الإن�سانية، التى ت�شاغب عقل وروح المتلقى، �صاحب الإعداد فادى 

وتوترات  الدرامية،  ال��ر�ؤى  الم��زج بين  كان مده�شا فى فى  ن��شأت 

ال�شخ�صيات تمثل رموزا لحالات نعرفها  �أعماق الإن�سان، وظلت 

واندفاعات  والخ���وف  والغ�ضب  والح�ي�رة  الي�أ�س  ومثل  وتعرفنا 

يخت�صر  مثير  ع��الم  مثل  الم�سرحية  لت�صبح  وال��رغ��ب��ات،  الح��ب 

الب�شرية كلها ببلاغة خلاقة. 

تميز منظور المخرج محمد الطايع بال�سحر والبراءة والإيقاع 

ونعومة الانتقالات، والتوظيف الجمالى المده�ش لتقنيات ال�وضء 

والمابنج والأبعاد الثلاثية، تلك التقنيات التى امتزجت بالم�شاهد 

الدافئة، لن�صبح  الم�سرحية، والملاب�س الثرية والأل��وان والأحلام 

والت�صاعد،  والحركة  والأ�وشاق  بالم�شاعر  وجود رحب يموج  �أمام 

ويعاي�ش المتلقى تلك الحالة الفنية التى تجاوزت حدود الجمال، 

والإن�����س��ان، ويذكر  ب��الح��ي��اة  ك�ربى  �أف��ك��اره��ا كاحتفالية  وج���اءت 

كان  الت�وصرات،  يفوق  ال��ذى  الجمهور  وتفاعل  الده�شة  وهج  �أن 

الغام�ض  ل�سحره  ممتلكا  �سيظل  الم�سرح  �أن  على  وا�ضحا  م�ؤ�شرا 

ومقدرته على �إدراك معنى الجمال والقيم والإرادة والأخلاق.

يفر�ض فعل �إبداع هذه التجربة و�أن يكون المخرج على معرفة 

وا�سعة بالفل�سفة الرومان�سية وطبيعتها الفكرية والجمالية، و�أن 

يكون مدركا لأ�سرار الفانتازيا و�أهدافها، تلك الحالة التى تحققت 

�أق�صى  امتلك  ال��ذى  الطايع،  محمد  المتميز  المخرج  مع  بالفعل 

درجات الحرية ليبوح ويروى ويدافع عن الحياة والإن�سان، جاءت 

ر�ؤاه  وت�ضافرت  الفريدة،  خ�وص�صيتها  تمتلك  لامعة،   مفرداته 

لن�صبح �أمام منظومة فنية متميزة، ا�شتبكت فيها الكوريوجرافيا 

مع ال�سينوغرافيا وجماليات ال�وضء و�سحر الأداء وعمق الأفكار 

المطروحة، و�لاوص �إلى تلك الأجواء ال�ساحرة، التى �ستظل تبعث 

�أثرا عميقا فى �أعماق الم�شاهدين، فمن الم�ؤكد �أن الثقة وم�شاعر 

وال��ذى  الأع��م��ق  المعنى  للمتلقى  يك�شفون  الح��ي��اة،  الح��ب وجمال 

يبعثه »الفندق بين العالمين«، عالم الحياة.. وعالم الموت.

�أ�صحاب  ال��ق��ادم��ة،  وال��ن��ج��وم  النجمات  الم�سرحية  ف��ى  ���ش��ارك 

محمد  قطب،  �شريهان  ع��م��رو،  �أ�سماء  الخ�ل�اب،  والأداء  الموهبة 

�آدم  �شربا�س،  �أحمد  يحيى،  الدين  محيى  الفيومى،  منة  هانى، 

وهدان، و�إيمان الناقر.

كان الديكور العبقرى لمحمد فتحى، والمو�سيقى المده�شة لزياد 

لمحمد  مابنج  والفيديو  عثمان،  ل�سامح  الأ�شعار  وكانت  هجر�س، 

الفيومى، وت�صميم الأزياء ل�سماح نبيل.

لا يتوقف فيلم )الله قريب( عند هذا الحد بل �إنه يعيدك 

الثقة فى قدرة الأجيال  ال�سينما عموما و�إلى  �إلى حب فن 

للفن  روائ���ع ج��دي��دة  ت��ق��ديم  الفنانين على  م��ن  الم��ع��ا���ص��رة 

ال�سابع وهو �أمر �أ�صبح نادر الحدوث.. الأهم من كل هذا �أنه 

عمل له طابع �شديد الخ�وص�صية يمتزج فيه الجو العاطفى 

�أول  من  تلوح  التى  الروحانية  ال�وصفية  بالر�ؤيا  ال�ربىء 

الج��داري��ة  والنقو�ش  الدينية  الر�سوم  خ�لال  م��ن  لحظاته 

و�أ�وصات التراتيل والتوا�شيح الدينية التى تلوح عن بعد. 

لا  م��ن  يظن  ال���ذى  ر���ض��ا  الطيب  ال�����ش��اب  الفيلم  فبطل 

وكما  الحقيقة  فى  هو  عقليا  �أن��ه متخلف  ق��رب  يعرفه عن 

لكن  �إن�سان طبيعى جدا  المجاور  الم�سجد  �شيخ  يف�سر حالته 

وت��ع��الى..  �سبحانه  الله  مخلوقات  لكل  بالحب  ملىء  قلبه 

يتعلق قلب الم�سكين بمدر�سة الابتدائى الذكية الجميلة التى 

يقوم بتو�صيلها يوميا بموتو�سيكله �إلى عملها لكنها تتزوج 

دون رغبتها من رجل لا يقدر قيمتها.. ي�سوء حال ر�ضا دون 

�أن يدرك �أحد �سبب �أزمته.. لكن عندما تتزايد ظلمة الليل 

يمتلئ  وعندما  العلاج..  وي�أتى  النور  يقترب  الألم  وي�شتد 

قلب ر�ضا بالإيمان بق�ضاء الله وقدره يتحقق الم�ستحيل.

الطبيعة  م��ف��ردات  ك��ل  وزي���ري���ان  ع��ل��ى  الم��خ��رج  ي�ستخدم 

المعمارية والأر�ضيات  الب�سيطة جدا فتبدو الأ�شكال  والمكان 

الف�سيف�سائية والأ�شجار والحيوانات الأليفة والطيور التى 

تتعانق وحركة ال�سحب �أكبر بكثير من خلفيات �أو مكونات 

فاعلة  ككائنات  �أرح���ب  �آف���اق  �إلى  لتنطلق  لل�وصرة  داخلية 

م�ؤثرة فى الأحداث. 

والح��ال��ة  ال��ع��ام  الج��و  �صنع  ف��ى  دورا  تلعب  الطبيعة  �إن 

التعاطف مع  ت�شارك الجمهور فى  �أي�ضا  �أنها  النف�سية كما 

البطل دون مبالغة �أو �إقحام.. المطر والبرق والرعد والبرد 

والندى وال�شجر والغابة والرطوبة وال�سحاب ت�شارك كلها 

�إلى  ال��ل��ج��وء  ودون  وتم��ك��ن  بب�ساطة  الفيلم  ه��ذا  �صنع  ف��ى 

ك�أ�شياء  تبدو  �أن  ودون  جرافيك  �أو  خدع  �أو  معقدة  تقنيات 

فنان  وم��ه��ارة  بمقدار  ا�ستخدامها  على  ي�سيطر  م�صنوعة 

�سينمائى متمكن دون ا�ستعرا�ض.

الفيلم  ه���ذا  م�صداقية  �إلى  ي�ضيف  �أخ����رى  ن��اح��ي��ة  م��ن 

وت�أثيره تفنن كاتب ال�سيناريو فى ر�سم �شخ�صية ر�ضا التى 

يج�سدها ممثل متمكن ب�وصرة غير عادية قادر على �صنع 

ملامح وتفا�صيل فى داخل الإطار العام لل�شخ�صية بمنتهى 

العناية والدقة.. فمن �أول لحظة ودون جملة حوار واحدة 

ومن خلال الأداء الحركى والتعبير بالوجه والعينين فقط 

�أمام �شخ�صية غير عادية.. ثم تبد�أ فى متابعة  �أنك  تدرك 

انطلاقه المتهور بالموتو�سيكل الذى يعمل عليه بالأجر لنقل 

�أن تلحظ تعبيراته  الركاب فى طرق غير ممهدة ويمكنك 

الجامدة رغم الخطر الداهم.

الكلام  قليل  �صموت  �شخ�ص  �أن���ه  �سريعا  ت���درك  ���س��وف 

يدرك ما يفعله.. ي�صر على �شراء �صندوق التفاح الخ�شبى 

من البائع دون �أن ي�شترى منه التفاح ثم ندرك �أنه �سيربط 

ام��ر�أة  �أى  وب�ني  بينه  ح��اج��زا  لي�شكل  ظهره  ف��ى  ال�صندوق 

ل�شراء  حاجة  فى  لي�س  هو  �أم��ه،  ن�صحته  كما  خلفه  تركب 

تفاح ولكن ال�صبية ال�صغيرة الحزينة التى تجل�س بتفاحها 

ل�شرائه  �أح��د  لها  يتقدم  �أن  دون  العطب  على  �أو�شك  ال��ذى 

تدفعه نظراتها دفعا لي�شترى منها كل ما لديها ويعود به 

�إلى �أمه التى ت�س�أله ماذا نفعل بكل هذا يفكر قليلا ثم يقول 

لها »ا�صنعى منه مربى �إننى �أحب المربى«.

كحبات  ال��ه��ادئ��ة  مو�سيقى  ال�����ص��وت  �شريط  على  ين�ساب 

والان�سجام  ال��ف��رح  ع�لام��ات  ر�ضا  وج��ه  على  ترت�سم  الم��ط��ر.. 

ال�شعرية  والق�صائد  الدينية  التوا�شيح  لأ�وصات  �سماعه  مع 

�أق�����ص��ى ح���الات الارت��ي��اح وال�����س��ع��ادة وه��و ين�صت  �إلى  وي�صل 

�أبدا  المجاور وهو لا يرتوى  الم�سجد  �شيخ  القر�آن من  لتلاوة 

من الا�ستماع لترتيله ولا يتركه الرجل �إلا م�ضطرا للقيام 

من  �أ�سا�سيا  ج��زءا  ي�شكل  ال�وصتى  العالم  هذا  �إن  ب�أعماله.. 

كيان ر�ضا وي�ضيف �إلى �وصرته المزيد من الملامح والعلامات.

يقت�صد المخرج فى ا�ستخدام الحوار ويعتمد على ال�وصرة 

�أن  يمكنك  وب�ساطة..  بتمكن  الكاميرا  وحركة  وتفا�صيلها 

�إب��راز  على  حر�صه  م��دى  الت�أ�سي�سية  لقطاته  من  تلاحظ 

المكان وتثبيته فى ذهن الم�شاهد مع الاهتمام ب�إبراز تفا�صيله 

وم�ستويات  جمالياته  ت�ربز  التى  ال��زواي��ا  واخ��ت��ي��ار  الم���ؤث��رة 

الإ�ضاءة التى تتنا�سب مع طبيعة الموقف الدرامى. 

من  الفنية  ال�وصرة  خيال  فى  الإبداعية  القدرة  تتمكن 

التى  المكان فالمدر�سة  �صنع جمال خا�ص رغم فقر وب�ساطة 

تعمل بها البطلة تقع فى قرية فقيرة منعزلة يتم الو�وصل 

�إليها عبر طريق وعر ولا بد �أن المدر�سة �سوف ينعك�س عليها 

�وصرة هذا الفقر وهى تقع فى قلب القرية و�سط الحقول، 

بجوار  نرى  وقد  الحمير  نهيق  �أ�وصات  الف�صل  �إلى  يدخل 

ال�شباك الذى يقف خلفه ر�ضا جامو�سة �أو بقرة، �إنما الأهم 

من كل هذا �أن عين الفنان المبدع ت�ستطيع �أن ت�صنع ملامح 

الزجاجى  الف�صل  ف�شباك  البيئة  ه��ذه  و�سط  ف��ى  الج��م��ال 

الم��ده��ون ب��ط�لاء ج�ريى لمنع خ���روج ال�����ض��وء �أث��ن��اء ال��غ��ارات 

تتخلله ر�سوم ي�صنعها الأطفال بم�سح الطلاء ومن بين هذه 

يدور  ما  على  يطل  �أن  ر�ضا  ي�ستطيع  لفتاة  �وصرة  الر�سوم 

داخل الف�صل من خلالها فى تكوين رائع.

والملاب�س  الإك�س�سوار  وقطع  ال�صغيرة  التفا�صيل  تلعب 

دورا �أ�سا�سيا على الم�ستوى الدرامى والب�صرى.. فيمكنك �أن 

الموتو�سيكل  وتلميع  بتنظيف  ال�شديد  ر�ضا  اهتمام  تلاحظ 

�سعادته  تلاحظ  �سوف  الجميلة..  المدر�سة  انتظار  فى  وهو 

بملم�س النقود التى دفعتها له فى �أول تو�صيلة على الرغم 

�أن تركب  �أنها تعطيها له فى غطر�سة و�إ�صرار راف�ضة  من 

مجانا.. �سوف تظل هذه العملة الورقية تذكارا لحب غير 

و�سيلته  الب�سيطة  ال�صغيرة  الأ�شياء  هذه  �ست�صبح  معلن.. 

لا�ستح�ضار ذكراها لكى لا تزول من ذاكرته.. و�سوف ي�صبح 

الوحيد لن�سيانها وطريقه  �أي�ضا هو �سبيله  الخلا�ص منها 

من  �أ���ص��اب��ه  فيما  ت�سبب  ال���ذى  حبها  م��ن  لل�شفاء  الوحيد 

مر�ض وذه��ول وه��زال خا�صة لوقدمهما قربانا لطلب نوع 

�آخر من الحب حين يعطى ال�شحاتة العجوزالعملة الورقية 

ويهدى الطفلة ال�صغيرة ابنة �شقيقته بن�سة ال�شعر. 

لكن هل يمكن �أن تنتهى الحكاية هكذا.. �سوف يلوح �أمامه 

الأم��ل من جديد ومن خلال �شىء �صغير يحمل بع�ضا  فج�أة 

من الذكرى.. �سيت�أمل الحذاء الذى ناولته له �إحدى القادمات 

�إلى الم�سجد لي�ضعه فى رف الأحذية.. �سيلاحظ �أنه هو نف�س 

الحذاء الذى اندفع عبر ال�لاشل من قبل ليعيده �إليها بعد �أن 

ت�سبب �أحد المطبات فى �سقوطه من قدميها.. وها هى بالفعل 

تقف �أمامه بنف�س ابت�سامتها الجميلة ونظرتها الهادئة.

الإيرانية اقترابها  ال�سينما  فى فيلم )الله قريب( توا�صل 

من الإن�سان والتغلغل فى عمق م�شاعره و�أحا�سي�سه كما �ستعبر 

وفقرها  ب�ساطتها  رغم  والأماكن  الأ�شياء  جمال  عن  ال�وصرة 

ودون الاعتماد على �أى تقنيات معقدة �أو �أ�ساليب مبهرة.. �إنه 

�إلى  ي�صل  ال��ذى  والإن�سان  والمخلوقات  والكون  الحياة  جمال 

حالة من الر�ضا الحقيقى والإيمان بق�ضاء الله وقدره.

كنت طيلة الأ�سبوع الما�ضى فى مدينة الداخلة جنوب المملكة 

�شارك فى فعاليات مهرجانها ال�سينمائى الدولى و�أتابع 
ُ
المغربية، �أ

مع الأ�شقاء والرفاق المغاربة �أخبار وتفا�صيل منطقتنا الم�شتعلة، 

تابع الحرب بقلق 
ُ
و�أت�ساءل: كيف لى �أن �أكتب عن ال�سينما بينما �أ

على  الممتدة  هذه  �أى حرب  �أحيانًا؟  وغيظ  وت�ربم  وتعا�سة  حينًا 

مدار تاريخ طويل ومندلعة على �أ�شدها فى هذا الراهن الثقيل؟ 

، م��ا ال��ذى يمكن �أن  م��ا ال��ذى يمكن �أن �أكتبه ع��ن الح��رب م��ث�ًا،لً

�أكتبه لي�وصغ �أحداث وتفا�صيل و�أفكار؟ ما هو الأ�سلوب المنا�سب 

للكتابة عن القذارة الدموية التى للكيان وحار�سه الأمريكى، وما 

�أكتب  هل  بالخير؟  تُب�شر  لا  ميدانية  وقائع  من  واقعنا  ي�شهده 

عن �أحلامنا المجُه�ضة؟.. �وصت ابنة �شاطئ عكا والجليل كاميليا 

المحيط  �شاطئ  �أجل�س على  بينما كنت  بعيد،  ي�أتينى من  جبران 

�إلى النحيب  �أمواجه القوية، �وصت كاميليا لا ي�شدنى  �أهدر مع 

العربى وا�ستنزاف المعانى ولا حتى يجرنى �إلى الأ�شكال المو�سيقية 

التقليدية فى الغناء والعزف، �إنما ي�أخذ بيدى و�إن�سانيتى: »بحلم 

�أطير و�أفرد جناحينى.. على فين يا موج ال�وشق مودينى«.

بكثير  مفارقة  و�أكـــثر  �سخرية  �أ�شد  الح��رب  ه��ذه  الأم���ر  اليوم 

بالاحتجاز  �إح�سا�س  ثمة  المبُتلية،  منطقتنا  فى  �سابقاتها  كل  من 

فى جغرافيا لم يعد علينا �أن نفكر فيها كيف نحمى �أج�سادنا، بل 

ا و�أرواحنا، ربما نجونا من حروب �سابقة لم يعي�شها  �أي�ضً عقولنا 

جيلى فى بلادى، �إنما ع�شناها فى �صبانا و�شبابنا ور�أيناها تندلع 

ف��ى الج��غ��راف��ي��ا ال��ق��ري��ب��ة م��ن��ا، ف��م��ن �سينجو م��ن الح����رب المقبلة 

والتهديد بها، والتلويح بدم جديد يراق، وبلاد �ستختفى هذه المرة 

عن خريطة العالم تمامًا؟.. لكن هل فعًال نحن نجونا من قبل، �أو 

هل �سوف ننج من حرب لم تقع بعد؟.. الحرب وقعت فينا بالفعل، 

توغلت فينا بعمق وبطء، توغل م�ؤلم فى قلوبنا الملتاعة. ما ي�ؤلم 

�أكثر، �أن خــراب الحرب ي�سود العالم كله، عالم انهزم فيه الجمال 

والحب والحلم. هل يكفى الحلم بحياة لا تهدرها الحروب، وكيف 

يحدث ذلك وهناك قتلة لا تعنيهم الإن�سانية من الأ�سا�س؟.

�إيلامًا؟ يقتحمنى  �أكثر  �أى ال�وَصر 

ال�س�ؤال، �إذ كنت �أحاول �أن �أت�أمل 

م��ا ك��اب��دن��اه ك��ع��رب م��ن كافة 

��نً��ى،  �أ���ش��ك��ال الم��ك��اب��دة وال�����ضَ

وذل�����ك م���ن خ��ل�ال ���ص��ور 

����ش���ه���دائ���ن���ا ف����ى ح����روب 

م���ت���ت���ال���ي���ة، ق�����ض��اي��ان��ا 

ع����ادل����ة، ل��ك��ن ال��ع��الم 

ح���ول���ن���ا غ��ي�ر ع�����ادل. 

تملأ  و�أف��ك��ار  �أ�سئلة 

ر�أ�سى المتعب وعيناى 

زائ���غ���ة ع��ل��ى ���ش��ا���ش��ات 

الأخبار، دموية الأيام 

ال�����س��اب��ق��ة ب�ي�ن �إي�����ران 

هذه الأيام ال�صعبة التى يوا�صل فى 
الـ»كاوبوى« الأمريكى تفعيل �شره 

فى منطقتنا ال�شرق �أو�سطية البائ�سة، ويتمادى 
مع كيانه ال�صهيونى فى القتل والدفع ال�سريع 

والمخيف بنا نحو هاوية الحروب التى و�إن توقفت 
فما بعدها يكون �أ�صعب، ولتنظروا �إلى الم�شاهد الحية 

واليومية فى غزة لتدركوا حجم الم�أ�ساة. فى 
هذه اللحظات الثقيلة، كيف يكون للكتابة متعة، 

ونحن نرى الأعزاء والأحباء والأبرياء يموتون؟ 
نعم.. �أنا مثل الجميع م�ستاءة جدًا، �أ�شعر بالغيظ 

والقهر والعجز، �أية كتابة تفيد، و�أى �صفاء نف�سى 
وذهنى ي�سمح �أ�صلًا بالكتابة؟.

عن الخلافات ال�سيا�سية بعيدا 
والاختلافات المذهبية وبعيدا عن 

ال�سينما الإيرانية المعار�ضة فى المهجر الحا�صلة 
على جوائز كبرى، هناك �سينما �أخرى جديرة 

بالتقدير، هنالك فى الفيلم الإيرانى معين لا 
ين�ضب من الإبداع الجميل ومن القدرة على 

تقديم حكايات ومو�ضوعات مبتكرة �أو �أفكار 
قديمة بمعالجات جديدة.. 

نـاهـد صـلاح

غوايات الحرب والسينما

 »الله قريب«.. يجيب دعوة الداع

فى واقع الرعب

الجانب المضىء من السينما الإيرانية 
د. وليد سيف

م�سرح ال�شباب حاليا يقدم 
عر�ض الفندق، لم�ؤلفه 

الفرن�سى ال�شهير »اريك ايمانويل �شميث«، 
والدراتورج فادى ن��شأت، والمخرج المتميز 

محمد الطايع، ذلك العر�ض الذى جاء 
كمغامرة �إبداعية مده�شة، تتجه ر�سائلها 

بالدرجة الأولى �إلى الإن�سان، تنتمى �إلى 
الفانتازيا والأحلام، تمتلك مقدرة هائلة 

على ك�سر الواقع والمنطق، ومعانقة 
�أق�صى درجات الخيال، حققت ردود فعل 

عالية، باعتبارها من التجارب المتميزة، 
التى تخاطب العقل والقلب والأعماق، 

فهى حالة فنية �شديدة الإبهار، �أخاذة 
الجمال تموج بالر�سائل العميقة الدالة، لها 

قانونها الإبداعى الخا�ص، و�إطارها الخيالى 
المده�ش، فنحن �أمام كتابة دالة لن�ص غير 

تقليدى، م�سكون بمفارقات الده�شة و�سحر 
الاختراق، اقتربت من تيار الوعى، لتعانق 

موجاته ووم�ضاته، بحثا عن الحقيقة 
الغام�ضة، الهاربة دوما �إلى �أعماق اللا�شعور، 
حيث الرغبات والر�ؤى والدلالات و�أ�سرار 
الزوايا الحرجة، التى يك�شفها ذلك المزج 

المثير بين الحلم والواقع والموت والحياة..

د . وفاء كمالو 

جحيم الوعى واندفاعات الهوى  فى مسرحية الفندق

غ��زة، مقتلة  �أر���ض  ينته على  الأب�شع لم  ب�شعة، لكن  وا�سرائيل 

ا، �أو بالأحرى  رهيبة هناك، والم�صير الفل�سطينى يزداد غمو�ضً

يت�ضح تف�صيليًا يومًا بعد الأخر ما تخطط له �أمريكا وربيبتها 

ق�صف  على  ون�شهد  ن�شاهدها  متتالية  ���ص��وَر  ال�صهيونية.. 

الا�سرائيليين  الم�ستوطنين  تبجح  �وصر  �أرج��ائ��ه��ا،  فى  الأع��م��ار 

تحتوى  ع��ام،  ب�شكل  الفل�سطينية  ال�وصرة  حُكامهم.  وتوح�ش 

الكثير من الألم الذى لا يُ�ضاهيه �ألم، �ألا يكفى ما يحدث على 

هذه الأر�ض لخلخلة هذا العالم القا�سى و�إيقاظ �ضميره؟.

»�أح��ل�ام ع��اب��رة«  ال��داخ��ل��ة،  اف��ت��ت��اح م��ه��رج��ان  يوقظنى فيلم 

انطلق عر�ضه  كان قد  ر�شيد م�شهراوى،  الفل�سطينى  للمخرج 

القاهرة  مهرجان  م��ن  الـ45  ال���دورة  افتتاح  ف��ى  الأول  العالمى 

فى  ن���دور  �أن��ن��ا  وه��ى  را�سخة  نقطة  عند  يوقظنى  ال�سينمائى، 

متاهة، ن�صعد ونهبط عند نف�س النقطة بلا جدوى، بال�ضبط 

مثل »�سيزيف« يحمل حجره وي�صعد القمة ثم يفلت منه ويقع.. 

التى  الح��م��ام��ة  ع��ن  يبحث  ال���ذى  الفيلم  بطل  �سامى  الطفل 

�أهداها له خاله، لكنها �ضاعت فى الأر�ض المحتلة، يتنقل �سامى 

�أمنية فى رحلة  لمكان وحواجز  وابنة خاله من مكان  مع خاله 

معقدة، لا تعود الحمامة، ويبقى ال�شعور العميق المرتبط بهذه 

الأر�ض، بهذا الوطن، دلالات ورموز محملة بتف�سيرات الهوية 

نعي�شها على مدار زمن الفيلم )80 دقيقة(، نتدفق معها فتزداد 

م�ساحة الت�أويل وفق الرمزية وال�سخرية اللاذعة، فلا الطفل 

�سامى يعثر على الحمامة ولا المحتل ي�سمح له.

�سامى غير يو�سف بطل الفيلم المغربى »المرجا الزرقاء« للمخرج 

داود �أولاد ال�سيد، فاز بطله محمد خيى جائزة �أف�ضل ممثل �ضمن 

م�سابقة »�آفاق ال�سينما العربية« بالدورة الـ45 من مهرجان القاهرة 

ال�سينمائى الدولى، هذا الفيلم يغو�ص فى معاناة وتطلعات �أفراد 

فى  يقودنا  هنا  يو�سف  المغربية،  ال�صحراء  ونا�س  المغربى،  المجتمع 

رحلة �أخرى مدتها )85 دقيقة(، يو�سف ابن ال�صحراء �صبى يبلغ 

من العمر 12 عاما، يتيم وكفيف لا يرى بعينيه، لكن قلبه عامر 

بالأمل، ي�صطحبه جده فى رحلة بحث عن بحيرة �أ�سطورية تعرف 

م�أ�ساوى  ح��ادث  بعد  ب�صره  فقد  ال��ذى  يو�سف،  ال��زرق��ا«.  بـ»المرجا 

�أودى بحياة والديه، يجد فى كامير الت�وصير الفوتوغرافى نافذته 

الخا�صة لر�ؤية العالم، يلتقط عبرها تفا�صيل الطبيعة والأ�صدقاء 

ورفيقته ابنة الجيران زينب. يو�سف لا يجد البحيرة ويتوقف بنا 

عند نهاية مفتوحة على قراءات عديدة، مثلما نعي�ش نحن فى عالمنا 

هذا غريب الأطوار الذى لا ندرك المقُبل من �أيامه.

ال�وصمالية  ومنه  فيه  عانت  كالذى  ب�صراعاته  مُنهك  ع��الم 

�سامية كما ر�أيناها فى الفيلم الروائى الذى يحمل ا�سمها ويحمل 

توقيع المخرجة الألمانية يا�سمين �شامديريلى، عن رواية الإيطالى 

جوزبه كاتوت�سيلا )لا تقولى �إنك خائفة( التى تمت ترجمتها �إلى 

�إلهام محمد عثمان  فازت بطلته  بينما  العربية،  لغات منها  عدة 

بجائزة �أح�سن ممثلة فى مهرجان الداخلة.. هنا لا نرى �سامية 

�إنما  العالم فقط،  ع��داءة فى  �أ�سرع  ت�صبح  �أن  �أرادت  التى  الملهمة 

الجماعات  و�وصل  حتى  ال�صعبة  ال�سيا�سية  بلادها  �أح���وال  ن��رى 

الم�سلحة الأ�وصلية التى تحاول الا�ستيلاء على ال�سلطة من جهة، 

الن�ساء.  ا  ال�وصمالى، خ�وص�صً ال�شعب  الإره��اب فى حياة  و�إ�شاعة 

�سامية كانت خائفة، وكانت تجتهد كى لا ي�شتم الأع��داء خوفها، 

�أن يقدموا لحظات من  الفيلم  نّاع  �صُ �أن  �أك�رث منها. مع  وينالوا 

جميع  فى  ترك�ض،  وهى  �سامية  تبلغها  التى  وال�سعادة  الحما�سة 

�سامية  واجهته  الق�سوة،  �شديد  كان  العالم  لكن  حياتها.  مراحل 

و�أ�سرتها، بما يذكّرنا بالأو�ضاع المزرية للمهاجرين.

�أظنه كان يكفينى هذا القدر من �أفلام تعبر عن �أن العالم 

كله �أو�ضاعه بالفعل مزرية، ولا ي�سعنى �سوى �أن �أرُدد مرة 

�أغنى لن�سمة الحرية،  �أخرى مع كاميليا جبران: »ودّى 

ولحلم طاهر فى ال�ضماير عا�ش، ولوردة حمرة مفتحة 

مندية، ولدنيا جاية ل�سّا ما ع�شتها�ش.. ودّى �أغنى، لكن 

�أوان غُنايا ما جا�ش.. �أوان غُنايا ما جا�ش«.
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�إع��ادة طرح ال�س�ؤال بهذه ال�صيغة، لا تنفى كل ما �سبق،  غير �أن 

للنقا�ش  بابا  تفتح  بل  ال�سينمائى،  الأدب  ت�شكك فى وج��ود هذا  ولا 

من  يُ��ق��دم  �أ���ص��ب��ح  ال��ت��ى  والكيفية  الآن،  الأدب  ه���ذا  و�ضعية  ح���ول 

خلالها, �إذ �إن التفاوت التى �سجلته العقود الما�ضية فى الاعتماد على 

�ساحتها،  من  تنطلق  �سينمائية،  �أف�الم  لتقديم  الأدب��ي��ة  الن�وص�ص 

فى  ي�شير  ق�ضايا،  واقعه من  ي�شكل  وم��ا  الإن�سان،  واق��ع  لتعبر عن 

غ�ري م��وارب��ة �إلى �أن ثمة ت��راج��ع ف��ى ه��ذا الاتج���اه، ب��ل ع���زوف من 

ينتجها  �أخ��رى  لغة  والبحث عن  النهج،  هذا  ال�سينمائى عن  المبدع 

عبر الو�سيط ال�سينمائى، لي�ست لها علاقة بالن�ص الأدبى. يرتبط 

ال��ذى  ال��ع��ام  ال�سياق  �إلى  البع�ض  يرجعها  ق��د  �أ���س��ب��اب،  ب��ع��دة  ذل��ك 

�إلى ال�وصرة مبا�شرة  تراجع فيه فعل القراءة، من ثم ف�إن الاتجاه 

الن�ص  الأي�سر م��ن مح��اول��ة الاق�ت�راب م��ن ع��الم  والتعبير بها ه��و 

المعادل الب�صرى الذى يفتح  الأدب��ى، والغو�ص فى دلالات��ه، و�إيجاد 

المجال �أمام تلك الدلالات كى تتك�شف �أمام عين المتلقى بما يتطلبه 

ذلك من قدرة المبدع ال�سينمائى على الو�وصل �إلى م�ستويات التعبير 

فى الن�ص الذى يعيد �إنتاجه فى قراءة �إبداعية �سينمائية جديدة. 

�إنتاجه �سينمائيا قائمة  وقد تكون العودة �إلى الن�ص الأدبى لإعادة 

�أو ما ا�صطلح على ت�سميته  التف�ضيلات الا�ستهلاكية للأدب،  على 

»البي�ست �سيلر«، وتلك ق�ضية �أخرى لا بد من و�ضعها فى الاعتبار 

عند الإجابة عن ال�س�ؤال المتجدد »هل عندنا �أدب �سينمائى؟«.

�سابقا  ال�سينما  �أف��ردت��ه��ا  التى  الم�ساحة  تلك  بتجاوز  القبول  �إن 

عبر  المجتمع  ه��ذا  و�إن�سان  المجتمع  عن  للتعبير  الأدب��ي��ة،  للأعمال 

عبر  الإن�سان  ه��ذا  واق��ع  �صاغت  ر�صينة  �أدبية  �أعمال  على  الاعتماد 

الأدب  على  بالاعتماد  ال��وج��ود  ه��ذا  ت�سطيح  �أو  ق��رب،  عن  معاي�شته 

الا�ستهلاكى، للإبقاء على �وصرة تلك العلاقة، دون �أن يترتب عليها 

�أى �أثر، هو تجريف لمقومات كلا الفنين، وتكبيل لتلك القدرة على 

الا�ستغناء  ه��ذا  ب��دا  و�إن  التى يمنحها كل فن للآخر، حتى  التجدد 

لغته,  �إط���ار من  فى  ال�سير بمفرده  على  فن  كل  وق���درة  الظاهرى، 

واح��د تعبر من  برافد  تكتفى  واح��د، ولا  فاللغة لا تحيا فى م�سار 

الإن�سانية،  النف�س  الكامن والمختبئ فى ظلال  خلاله، وتك�شف عن 

�أدرك��ه كتاب الأدب فى حقب مختلفة و�صاغوا دعوتهم من  وهو ما 

خلال تلك الحقيقة لمد الج�سور بين الفنون على اختلافها، لتحقيق 

تلك القدرة على التجدد, على النحو الذى فعله »يحيى حقى« فى 

»فقير  كل فن  ب���أن  يعرقل حركتها  وم��ا  الفنون  تعانيه  ما  تو�صيف 

مهما ملك من ماله الخا�ص«، و�أن ثراءه محكوم بتلك القدرة على 

التجدد بغيره من الفنون. الأم��ر الذى نجد �صداه �أي�ضا فى دعوة 

»يو�سف �إدري�س« ل�شباب الكتاب للإلمام بطرق الكتابة لو�سيط ال�سينما 

باعتبار �أن هذه الكتابة هى كتابة الم�ستقبل. 

ولي�ست دعوة يو�سف �إدري�س »للإلمام بطرق الكتابة ال�سينمائية«، 

�أو يحيى حقى »لتجدد الفنون بغيرها«، تن�صلا من الكتابة الأدبية 

�أو تجاوزا لها �إلى ما يفر�ضه الواقع من �أنماط جديدة، بل ت�أكيد 

منها  والانطلاق  اللاحقة  الفنون  قوة  ت�أ�سي�س  فى  �أهميتها  على 

كقوة را�سخة �إلى �إثراء الفن الجديد بمقوماتها، وهو ما ين�سحب 

الآن  و�أ�صبحت  الع�صر،  ا�ستحدثها  التى  الأنم���اط  مجمل  على 

�ساحة جديدة للتعبير. و�إذا كان النقا�ش قبل ن�صف قرن م�ضى، 

وال�سينما،  الم�سرح  �ساحة  على  الأدب���ى  ال��وج��ود  هوية  ح��ول  ي��دور 

ال��ت��ن��ازع هو  ي��زال  -ال��ت��ى لا  التليفزيونية  ال��درام��ا  بعدهما  وم��ن 

�سيد الموقف فى القول ب�أدبية ما يُنتج على �ساحتها- ف�إن الأنماط 

حقيق  العنكبوتية،  ال�شبكة  ظهورها  م��ن  مكّنت  التى  الج��دي��دة 

هذه  تعيد  وكيف  �ساحتها،  على  الأدب  �أث��ر  يقتفوا  �أن  بالباحثين 

الو�سائط ت�شكيل الأدب، �أو تتجاوزه �إلى �إنتاج لغة خا�صة بها. 

تربطها  التى  العلاقة  وطبيعة  الو�سائط،  تلك  �أداء  �ضبط  �إن 

�ساحة  تُفعّل وجودها على  �أن  بد  نقدية لا  ب��الأدب، مقرون بحركة 

�أحد  فالنقد  تنويعاته,  الو�سيط الحديث عبر  ينتجه  الاهتمام بما 

الخلاقة،  طاقاته  ا�ستثمار  على  المبدع  ت�ساعد  التى  المهمة  العوامل 

تقدمه  ما  واك��ب  نقديا  اهتماما  �أن  فلو  المختلفة,  فنونه  وتطوير 

ال�سينما والتليفزيون منذ بدايات العلاقة التى ربطت بينهما وبين 

الأدب، لكان الأمر مختلفا تماما عن هذا التراجع فى م�ساحة الأدب 

عبر تلك الو�سائط، وبالتالى كان يمكن �أن تكون هناك �أر�ضية للبناء 

ال�سينما  التى جاءت لاحقة على  الأن��واع الجديدة  تناول  عليها فى 

وهل  الم��راح��ل؟  تلك  فى  فاته  ما  النقد  يتدارك  فهل  والتليفزيون، 

متغير؟  ع��الم  ف��ى  الأدب  هوية  ع��ن  لتكون  ال�����س���ؤال  �صياغة  تتغير 

وهل يمكن �ضبط �أدائه عبر هذه الو�سائط، �أم �أن الأمر بات مح�ض 

اجتهاد محكوم بنتائج غير محددة الملامح؟. 

د. سميرة أبو طالب

رهان عماد الدين نو

تكون �إعادة طرح هذا ال�س�ؤال بنف�س �صيغته قد 
التى تم طرحها منذ ما يزيد على ن�صف 

قرن �أمرا غريبا �أو م�ستهجنا، لا�سيما و�أن ال�سينما 
الم�صرية قدمت �ضمن م�سيرتها ر�صيدا لا ي�ستهان به 

من الأفلام التى اعتمدت فى تقديم م�ضمونها على 
�أ�صل �أدبى، جعل البع�ض يتحدث بثقة عن الأدب 

ال�سينمائى، �أو يطرح ر�ؤاه حول هذا الفن فى م�سار 
يتوازى مع الأدب، �أو يخ�ص�ص درا�ساته و�أبحاثه 

عن �أدب كاتب بعينه، وكيف قدمته ال�سينما فى 
�إطار من لغتها الخا�صة، بما يُقر بداهة بتلك العلاقة 

الوثيقة بين الأدب وال�سينما، وتلك الت�أثيرات 
المتبادلة بينهما على �صعيد التعبير الخا�ص بكل نوع 

على حدة، وما ينتج عن هذا الامتزاج بينهما من 
لغة جديدة، تحتوى على عوامل ثراء كبيرة، تدفع 

بتطور كل نوع، وتجدد الدماء فى �أو�صاله. 

فيلم »�شرق 12« �سيناريو و�إخراج هالة القو�صى تحت �سينما الفن الم�ستقل ذات يندرج 
الطابع التجريبى، وتقدم هالة القو�صى، المعروفة بتوجهاتها الجمالية المغايرة 
لل�سائد، فى هذا الفيلم ت�أملا ب�صريًا فى ق�ضايا القمع، الحلم، والمقاومة عبر �سرد لا خطى، ينتمى 

�إلى تقاليد ال�سينما ما بعد الحداثية. 

فى جريدة القاهرة، المدينة القديمة التى تم نحن 
ت�صويرها ب�أ�شكال متعددة فى �أفلام م�صرية 

وعربية وعالمية، هى بمثابة الوحى الذى لا ين�ضب لدى كل 
�صناع ال�سينما على مدى التنوع ولم يقم الباحثون بمتابعة ال�صور 

الحية لما كانت عليه المدينة، وكنوع من الاعتذار عن هذا الإهمال 
�سوف نقدم عددًا من الدرا�سات �أ�سبوعيًا تك�شف كيف كانت 

هذه المدينة فى الأفلام.

ملتب�س«  »ف�ضاء  خلق  القو�صى  هالة  المخرجة  تتعمد 

لا يتيح م�شاهدة تقليدية للأحداث، بل تكر�س كل �أدوات 

الذاتى  والتف�سير  ال��ت���أم��ل  على  الم�شاهد  لإج��ب��ار  الفيلم 

وم�ساءلة ما يجرى على ال�شا�شة، بداية من اللازمكانية، 

�أن  با�ستثناء  الفيلم،  لا يوجد زمان ولا مكان محدد فى 

الأحداث تجرى فى م�ستعمرة، ما يجرى فيها يمكن �أن 

يقع فى �أى مكان فى العالم، بل هو ي�شبه كثيرا ما نعي�شه 

لإلهاء  م�ستمر  و�سعى  بلطجة  م��ن  حاليا  الكوكب  على 

الب�شر وتخديرهم ب�شتى الو�سائل. 

بتقنية  والأ���س��ود،  بالأبي�ض  الفيلم  ت�وصير  تم  ثانيا، 

كوداك 16 مم مما �أ�ضفى تغريبا على ال�وصرة و�إح�سا�سا 

اللقطات  من  القليل  مع  الم�شاهدة،  من  بالانزعاج  دائما 

الملونة، كما ا�ستعملت اللغة لت�أكيد حالة التغريب، لتجعل 

لا  ي�شاهد  لم��ا  م�ساءلة  ح��ال��ة  ف��ى  ال��وق��ت  ط���وال  الم�شاهد 

الأح����داث، وه��ذا  م��ع  الان��دم��اج  �أو  بالا�ستغراق  ل��ه  ت�سمح 

�أو تكرار الجمل  ال�شباب،  با�ستعمال لغة م�شفرة بين  �إما 

الفارغة مرات ومرات. 

الت�وصير  م��دي��ر  م��ع  الم��خ��رج��ة  ا���ش��ت��غ��ال  �إلى  �إ���ض��اف��ة 

البطل  ال�سينمائى، وهو  الكادر  ال�سلام مو�سى على  عبد 

�أول���ت  اذ  ال��ت��غ��ري��ب،  ح��ال��ة  لتحقيق  ل��ل��ف��ي��ل��م،  الح��ق��ي��ق��ى 

اهتماما كبيرا بخلق �وصرة �سينمائية غنية بالتفا�صيل، 

والمرجعيات  المعا�صر  الب�صرى  الت�شكيل  بين  ت��زاوج  حيث 

من  تخلو  ولا  التراكيب  جديدة  �سيريالية  فى  الرمزية 

الموتيفات ال�شعبية التقليدية. 

نج��ح��ت ه���ال���ة ال��ق��و���ص��ى ف���ى ب���ن���اء ع����الم م��ت��ك��ام��ل، قد 

على  تقدم جديدا  ولكنها لم  البداية،  فى  �وصرته  تجذبك 

م�ستوى الم�ضمون، خ�وص�صا فيما يتعلق بت�وصيرها لعلاقة 

الحاكم والمحكوم، والا�ستبداد وترهيب ال�شعوب وتخديرهم 

بالحكايات، ربما كانت �إدانة �صانعة الفيلم لنوع الفن الذى 

�أكثر  هى  جليلة،  الج��دة  حكايات  تفعل  كما  ال�شعوب  يغيب 

�أفكار الفيلم �أ�صالة لكن �سيطرة خط الا�ستبداد والظلم �إن 

الهلع الأخير، وت�وصير انهيار فو�وضى للنظام الاجتماعى 

ال�سلاح،  �إلى حمل  �أخيرا  ال�شباب  يدفع  الذى  الدكتاتورى 

ال�ب�راءة على الفيلم، كل ه��ذا مال  الم���وءودة، وقتل  وال��ث��ورة 

�إلى  الإ����ش���ارة  م��ع  وال��رت��اب��ة خ�وص�صا  ال��ت��ق��ل��ي��دي��ة  �إلى  ب��ه 

المو�وضعات مثل الدعارة والإجها�ض، ب�شكل بدا مفتعلا، 

كل هذا لم يقدم ت�وصر جديد لـمو�وضعات مكررة، ناهيك 

تجربة  يجعل  ال���ذى  المتعمد  ال��ب��ط��يء  الفيلم  �إي��ق��اع  ع��ن 

م�شاهدة الفيلم -برغم كونه متقن ال�صنع- تجربة ثقيلة 

تنتفى عنها المتعة تماما بعد الت�شبع بجماليات ال�وصرة. 

لأداء  ممثليها  اختيار  ف��ى  توفيقها  للمخرجة  يح�سب 

و�وشقى  ال��ب��ط��راوى«،  »منحة  الج��دة  حية:  ب�شرية  �أنم���اط 

البهلوان »�أحمد كمال«، و»�أ�سامة �أبو العطا« فى دور برعى 

ال�سارة فى  المفاج�أة  �أما  الباط�ش،  التنفيذية  ال�سلطة  ممثل 

هما  ال�شباب  من  حقيقيين  نجمين  تقديم  فى  هى  الفيلم 

»عمر رزيق« فى دور عبده، و»فايزة �شامة« فى دور نونا. 

»�شرق 12« هو الفيلم الروائى الطويل الثانى للكاتبة 

والم��خ��رج��ة ه��ال��ة ال��ق��و���ص��ى ب��ع��د ف��ي��ل��م��ه��ا الأول »زه���رة 

المخرجين  �أ�سبوعى  ف��ى  و���ش��ارك   )2017( ع��ام  ال�صبار« 

بمهرجان كان ال�سينمائى 2025.

فيلم العيب
فى ال�ستينيات كان عمل المر�أة فى الم�صالح 

الم�صرى  المجتمع  على  �أم��رًا جديدًا  الحومية 

خ��ا���ص��ة ف���ى ال���ق���اه���رة وق��ب��ل ذل����ك ب�����س��ن��وات 

ج��دًا  الق�صيرة  رواي��ت��ه  �إدري�����س  يو�سف  كتب 

�إلى  ال�سينما  تنتبه  �أن  قبل  وذل��ك  »العيب«، 

الآخ��ر،  تلو  ال��واح��د  تقديمها  ليتم  �أعماله 

�أنها  نكت�شف  �سوف  العيب  رواي���ة  وب��ق��راءة 

�أق�����رب �إلى م�����س��رح��ي��ة ف�����ص��ل واح����د ت���دور 

ف���ى م��ك��ان مح����دود ه���و �إح�����دى ال�����ش��رك��ات 

للعمل  بنات  ثلاث  تلتحق  الحكومية،  الا�ستثمارية 

بهذه ال�شركة ليجدن �أنف�سهن فى تجربة جديدة على 

الحياة فى الوطن ب�شكل عام، من ه�ؤلاء البنات �سناء  

المقبلة معقدة  التجربة  �أن  �شك  وي�سيرية، ولا  ونجاة 

كبار  �أع���م���ال  رج����ال  ف��ه��ن��اك  ل�����س��ن��اء  بالن�سبة  خ��ا���ص��ة 

يترددون �أو ياتى مندوب عنهن على الم�صلحة لت�سهيل 

�إجراءات ر�سمية للا�ستيراد، وهذا الأمر فى حد ذاته 

باب مت�سع للف�ساد والتعر�ض للر�وشة، �أى �أن �سناء تجد 

نف�سها بين فكّين مفتر�سين، الأول هو العرو�ض المالية 

ال�سخية التى ت�أتى من الثرى رجل الأعمال عبادة بك 

مقابل خدمات والتوقيع على �أوراق بها ف�ساد ملحوظ، 

�أن والدة �سناء مري�ضة وتحتاج  �أما الأمر الثانى فهو 

�إلى علاج، كما �أنها فى حاجة �إلى توفير مبالغ مادية 

لل�صرف على �أخويها وتترد الفتيات الثلاث فى تلقى 

�أول ر�وشة باعتبار �أن المرة الأولى هى الأ�صعب ويحاول 

و�إعطائها  �سناء  على  الت�أثير  الموظف  �أفندى  محمد 

بالموظفين  �أ����س���وة  الأوراق  ع��ل��ى  ت��وق��ع  ك��ى  ال�����ض��م��ان 

عليها عواطفه  ف���إن��ه يم��ار���س  ذل��ك  ومقابل  ال��ق��دم��اء 

ال��زواج منها، وفى  �أنه يحبها ويريد  �إقناعها  ويحاول 

�سناء،  ب�شخ�صية  خا�صة  اهتمامًا  هناك  ف���إن  ال��رواي��ة 

وهناك �إ�شارة �إلى �أن �إحدى الفتاتين الأخريين �سرعان 

�أما �سناء فهى تقاوم بكل ما  الهدية الأولى،  ما تقبل 

لديها من تربية �سابقة، وهناك اختلاف ملحوظ بين 

ما حدث فى نهاية الرواية وما ر�أيناه فى الفيلم الذى 

�أخرجه جلال ال�شرقاوى  وعر�ض عام1967، حيث �إن 

�سناء ظلت على موقفها الحاد من تقبل الر�وشة وظلت 

على موقفها النبيل، �إنها من خلال عواطفها نجحت 

فى تغيير محمد �أفندى ليقاوم  نف�س الإغراءات و�أن 

يتغير ب�شكل حاد كى ي�صبح جديرًا بها، �أما فى الرواية 

ف�إن �سناء للأ�سف قبل �أن تقبل الر�وشة فى ال�صفحات 

الأخ��ي��رة م���ن ال��ن�����ص الأدب������ى، ق��ب��ل��ت �أن ت��رتم��ى فى 

النوع من  ف���إن هذا  �أفندى، كما نرى  �أح�ضان محمد 

الموظفة  �أبرزهم  الأ�شخا�ص  القليل من  به  الن�وص�ص 

���س��ن��اء والم��رت�����ش��ى مح��م��د �أف���ن���دى وع���ب���ادة ب���ك ال���ذى 

منه  تفوح  رجل  فهو  الم�صلحة،  �صاحب  ك�أنه  يت�صرف 

دومً��ا محمًال  وي�أتى  الملاب�س  �أ�شيك  ويرتدى  العطور 

بالهدايا وباقات النقود، وهو رجل يلح فى طلبه حتى 

لا  التى  الأ�سلحة  �أق��وى  ي�ستخدم  لأن��ه  عليه،  يح�صل 

النهاية  وف��ى  ال�سائلة،  الأم���وال  وه��ى  الب�شر  يقاومها 

ف�إن كل �شىء ي�أتمر بما يريد، وقد كان يو�سف �إدري�س 

اجتماعيًا  الج��ري��ئ��ة  ه��ذه  مثل  ف��ى  كتب  م��ن  �أول  ه��و 

مثلما كتب فى �أعمال �أخرى، منها الحرام وقاع المدينة 

وعلى ورق �سلوفان ولغة الأى �أى، والجدير بالذكر �أن 

الفترة من  ب��د�أ حيلته فى تلك  ال�شرقاوى قد  جلال 

خلال الاعتماد على ن�وص�ص �أدبية فرن�سية وم�صرية، 

بنات( عن  وث�الث  )�أرم��ل��ة  فيلم  عام1963،  فقدم فى 

العيب،  فيلمه  ج��اء  ثم  ب��ك،  ه�نرى  للكاتب  م�سرحية 

وفى نف�س العام 1967، قدم �أول رواية �سينمائية يتم 

كان  بالفرن�سية،  مكتوبة  عربية  رواي��ة  عن  �إخراجها 

الأجنية  الرواية  �أما  اللى جوة«،  »النا�س  با�سم  الفيلم 

فكان ا�سمها »منزل الموت الأخير« ت�أليف البير ق�صير 

ال��رواي��ة ف��ى م�����ش��روع �سعاد  وق��د قمت بترجمة ه��ذه 

ال�صباح عام 1992، للتعريف بهذا الكاتب المهم جدًا.

محمود قاسم

ع�����ن م����ؤ����س�������س���ة ����ش���م�������س ل��ل��ن�����ش��ر 

والإع������ل�����ام ������ص�����درت رواي���������ة )ب���ي���ت 

�آم���ال  وال��ك��ات��ب��ة   للإذاعية  ���ش��ري��ف��ة( 

علام.

رحلة  �صفحة  و�ستين  مائتين  ف��ى 

�أدب��ى  عمل  فى  للجذور  وع��ودة  ت�أمل 

ي�ستند �إلى تقنيات �أدب البوح وال�سرد 

الذاكرة  �أعماق  فى  يغو�ص  النف�سى، 

ال��ن�����س��وي��ة، ح��ي��ث ت��ل��ت��ق��ى ال��ط��ف��ول��ة 

بالحنين، والحقيقة بالت�صالح.

تحكى الرواية ق�صة ابت�سام، امر�أة 

حى  ف��ى  طفولتها  م��ن��زل  �إلى  ع���ادت 

�سنوات طويلة من  بعد  �شعبى قديم 

الغياب.

مكان  م��ن  يتحول  »���ش��ري��ف��ة«  بيت 

للتفكر،  رم��زي��ة  م�ساحة  �إلى  م���ادى 

ومر�آة تعيد ت�شكيل الذات.

المت�آكلة  الج����دران  تلك  ف��ى  ه��ن��اك 

الأ�سئلة  حياكة  ابت�سام  تعيد  ب�صمت 

ال����ت����ى ت���رك���ت���ه���ا م���ع���ل���ق���ة ف�����ى ه�����واء 

ولم��اذا  �أم��ه��ا؟  �صمتت  لم���اذا  طفولتها، 

الذى  تحملت برغم الخ��ذلان؟ ومن 

كانت تحميه ب�صمتها؟ 

ال�سرد  خطى  على  ت�سير  ال��رواي��ة 

ال���ت����أم���ل���ى، ح���ي���ث ي���ت���داخ���ل ال���زم���ن 

الواقعى،  الزمن  �أح��داث  النف�سى مع 

وت��ت��ك�����ش��ف الأ������س�����رار ���ش��ي��ئ��ا ف�����ش��ي��ئ��ا، 

م�صالحة  رحلة  �إلى  الن�ص  ليتحول 

وغ���ف���ران م���ع الم���ا����ض���ى، و�إع���ادة فهم 

ل��ل��ذات ول��لآخ��ر م��ن خ�ل�ال »ال��ب��ي��ت« 

للخ�سارات  مكانًا  ظننته  طالما  ال��ذى 

ف�إذا به باب النجاة.

رواية بيت �شريفة لا تعنى بالحكاية 

فقط بل بتفكيك الذاكرة ال�شخ�صية 

فى  يع�شن  الن�ساء  م��ن  ع���والم  وف��ت��ح 

دوائر تحمل معاناتهن التى لا تغيب 

ولا تختفى �إلا برحيلهن. 

مع  داخليا  �صراعا  ابت�سام  تعي�ش 

�أن  حاولت  عنها  متخليًا  ر�أت��ه  �أبيها، 

تطهره من الخذلان  الألم  كل  تفتح 

لعلها ت�سامح وتغفر وتن�سى.

ال���رواي���ة ب���أ���س��ل��وب ت���أم��ل��ى ���س��ردى 

���ش��ف��اف، ت��ت��داخ��ل فيه ال��ي��وم��ي��ات مع 

الواقع  الكثير مع  الت�أملات، الخيال 

القليل وال�صمت مع الاعتراف.

عبر  تتحدث  �أن  الكاتبة  اخ��ت��ارت 

�شخ�صية �أنثوية تعك�س ه�شا�شة القوة 

وقوة اله�شا�شة.

تعد »بيت �شريفة« دعوة مفتوحة 

ل���ل���ق���ارئ ال���ع���رب���ى، ل���ل���وق���وف �أم�����ام 

الأبواب المغلقة فى قلوبنا، لن�صغى لما 

تقوله لنا.

فيلم »شرق 12«
إتقان الصنعة لا يعنى المتعة

فى �سيناريو لا يعتمد على ال�سرد الخطى، يتداخل فيه 

المو�وضعى، تتحرر هالة  والذهنى مع  الواقع مع الحلم، 

القو�صى من البناء الدرامى التقليدى، وفى المقابل تقدم 

رحلة رمزية يقوم بها البطل »عبده« )عمر رزيق(، تج�سد 

قلق ال�شباب فى ظل حكم ا�ستبدادى، حيث يتوق المراهق 

التى يعي�ش  الم�ستعمرة  �إلى الهرب والرحيل عن  الطموح 

فيها مع »حبيبته« نونا )فايزة �شامة(. وعلى الرغم من 

الم�ستبد  ال��ب��ط��راوى( م��ع  ت��واط���ؤ ج��دت��ه ج�الل��ة )منحة 

المتمرد  عبده  �أن  �إلا  حفيدها،  تحمى  �أنها  منها  اعتقادا 

دائمًا ما يقع فى م�شاكل مع ال�سلطات المحلية.

هل  عندنا  أدب  سينمائى؟
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ده�شة لا تت�سع لها العين، ولا هناك 
تختزل فى لوحة، ده�شة لا 

تنتمى �إلى اللحظة، بل ت�سكننا منذ الطفولة 
الأولى، حين ر�سمنا �أول خط مرتجف على جدار، 

ولم نعرف لماذا ارتجف. المعر�ض العام فى دورته 
»الخام�سة والأربعين« لا يكتفى بعر�ض الفن، بل 
يك�شف ما لم نجر�ؤ على ت�سميته، ذلك الارتباك 

الأول، ذلك الومي�ض الذى ي�سبق التكوين، تلك 
الرغبة الغام�ضة فى �أن نحول الألم �إلى هيئة، 

والحلم �إلى �سطح ملمو�س.

إيستر فادى

فـى المعـرض العام الـ 45 

دهشـة  لـم  تُفـرغ  بعـد

بحاجة �إلى المدن يومًا، بل فقط �إلى رحم لا يخون.

« لحظة  ويلتقط الفنان »�سمير ف�ؤاد« فى لوحته »لحظة تجلٍّ

�س بالروح، حيث يتحول الج�سد �إلى نور،  لا تُرى بالعين بل تُح

واللون �إلى �صمت داخلى، العمل، المنفّذ بخامة الزيت على التوال، 

لا ي�صور هيئة �إن�سانية بقدر ما ي�ستح�ضر �شحنة روحية خارقة، 

حيث تقف الطفلة فى قلب اللوحة كما لو �أنها الناجية لاأخيرة 

ي��ده��ا غائبة،  ت��ت�لا���ش��ى،  ب��ع��د، م�لامح��ه��ا  يُ��ك��ت��ب  م��ن م�شهد لم 

حى، الفنان لا  وخلفها حطام غام�ض، ك�أنه بيت يُهدم �أو وطن يُم

ير�سم الطفلة، بل ير�سم ما تبقى منها بعد �أن مر الدمار، اللون 

لاأحمر لف�ستانها ي�صرخ فى وجه الخلفية الطينية، ك�أن الج�سد 

ال�صغير »يحاول ال�صمود« بجماله اله�ش و�سط انهيارٍ هائل، لا 

العمل بالدقة، بل بالاهتزاز، حدود الج�سد غير وا�ضحة،  يعنى 

ال�سماء �شبه �صافية، لكن لاأر�ض تنزف، »التقنية التعبيرية« هنا 

لي�ست فقط �أ�سلوبًا، بل موقفًا �أخلاقيًا، الفنان يرف�ض �أن يمنح 

ذاكرة  من  ك�صورة  متذبذبًا،  يتركه  بل  مريحًا،  و�ضوحًا  الوجع 

م�شو�شة، الطفلة لا تنظر �إلينا، بل تمر بنا، مثل �شبحٍ حى يحمل 

ر�سالة �صامتة، �أن البراءة وحدها لا تكفى للبقاء، لوحة تجبرنا 

على �أن نواجه ه�شا�شة لاأمل، وتطرح �س�ؤًالا مريرًا، كيف نر�سم 

الم�ستقبل حين يكون القما�ش م�شقوقًا منذ البداية؟

وفى عمله »م�شاعر �إن�سانية«، يخلق الفنان »ح�سن داود« م�سرحًا 

ولاأ���س��ود،  لاأب��ي�����ض  �صمت  م��ن  لاأح��ا���س��ي�����س  فيه  تنفجر  ب�صريًا 

ليتحول الج�سد لاأنثوى �إلى لوحة داخل لوحة، و�إلى مر�آة لج�سد 

العالم، ال�صورة لاأولى تن�سج خريطة نف�سية معقدة، حيث تتوزع 

ذاك��رة  �شظايا  ك�أنها  العربى  والخ��ط  وال��رم��وز،  ال��وج��ه،  تعبيرات 

ه�شا�شة  �إلى  مبا�شرة  �إحالة  فى  عارية،  �شجرة  فوق جذور  معلّقة 

الهوية وكثافة الوعى، فى ال�صورة الثانية، يقف الج�سد لاأنثوى 

مغم�ض العينين، يحكم توازنه خيط م�شدود بين جناحى طائر، 

داود  ح�سن  يوثق  لا  والان��ف�لات،  ال�سيطرة  بين  فارقة  لحظة  فى 

بالقوة،  الطفولة  فيها  تتحد  ب�صرية،  ي�صنع ق�صيدة  بل  م�شهدًا، 

والخوف بالكرامة، والطبيعة بالحلم المكبوت، عمله لا يُقر�أ بعين 

المتلقى فقط، بل يُ�ست�شعر كنب�ضٍ داخلى يعيدنا �إلى م�شاعر ن�سينا 

تج�سيدًا  بل  ت�صويرًا،  لي�س  �إن�سانية«  »م�شاعر  بها،  نعترف  كيف 

لاإن�سان فى مواجهة نف�سه، و�صراعه مع العالم  ب�صريًا لارتباك 

الذى ي�سكنه ويهرب منه فى �آنٍ معًا.

الم��ر�أة  »�إيم���ان حكيم«  الفنانة  تر�سم  الم���اء«،  »اب��ن��ة  وف��ى عملها 

والمخلوقات  ب��الح��ك��اي��ات  يحت�شد  ب��ح��رى«  »ك��ك��ون  ب��ل  كج�سد،  لا 

زرقة  من  �إلا  عارية  اللوحة  مركز  فى  »الاب��ن��ة«  تقف  ولاأ�سئلة، 

فى  تحمل  البحر،  رح��م  من  لتوها  خرجت  ك�أنها  تغلفها،  مائية 

كائنات  بها  تحيط  لاأول،  ال�رب  وده�شة  لاأع��م��اق  �صمت  عينيها 

�شاهدة على  ك�أنها  و�أ�سماك، ونخيل،  �أ�سطورية، وجِمال، وطيور، 

تاريخٍ غير مكتوب، تحمله فى خلاياها، لاأل��وان تتداخل ب�إيقاع 

حيوى بين الدافئ والبارد، بين الطين والماء، فى حوار دائم بين 

الحياة والخلق ولاأنوثة، لا تر�سم حكيم امر�أةً فقط، بل ر�ؤيا عن 

نف�سها،  للطبيعة  لاأنثى كم�صدر  لاأ�صل، عن  لاأ�شياء، عن  ن��شأة 

كما  للغو�ص فى طبقاتها  وتدعونا  تُن�صت،  بل  ت�سرد،  اللوحة لا 

لي�ست  الم��اء«  »ابنة  وانبهار«،  »بهدوء، وخ�شوع،  البحر،  يُغا�ص فى 

فقط عمًال ب�صريًا، بل �أيقونة معا�صرة للخ�صوبة الكونية، حيث 

ا، وماءً، وذاكرةً، وم�صيًرا لا فكاك منه. ت�صبح المر�أة �أر�ضً

اختتم المعر�ض العام الـ45 بدار لاأوبرا الم�صرية م�سيرته كواحد 

من �أبرز ال�شواهد على حيوية الم�شهد الفنى الم�صرى وتنوعه.

ق��دّم  متعاقبة،  �أج��ي��ال  ع�رب  الفنانين  م��ن  نخبة  بم�شاركة 

والتجريب،  والحداثة  الهوية  تحولات  تج�سد  لوحات  المعر�ض 

من الت�شخي�ص �إلى التجريد و�صوًال للتركيبات المبتكرة. 

هذا الحدث، الذى يج�سد 45 عامًا من دعم لاإبداع، لم يكن 

مجرد عر�ض فنى، بل حوار ب�صرى بين الموروث الثقافى وروح 

الع�صر، م�ؤكدًا دور م�صر »كحا�ضنة للفنون« ورافعةٍ للأ�صوات 

الج��دي��دة، ف��ى زواي���ا ق��اع��ات��ه، التحمت �أ���ص��ال��ة الم��ا���ض��ى ب��ج��ر�أة 

الفن  �أن  يثبت  واع���دٍ  فنى  م�ستقبلٍ  ملامح  لير�سم  الحا�ضر، 

�شريان حيوى لا ين�ضب.

فى دار لاأوبرا الم�صرية، لا تقدم لاأعمال بو�صفها منتهية، بل 

»ككائنات حية« ما زالت تتنف�س، تتلوى، وتبحث عن خلا�صها 

فى �أعيننا، الفن هنا لا يتفاخر، لا يدّعى الاكتمال، �إنه يعر�ض 

نف�سه كما هو، »ه�ش، غا�ضب، م�سالم، م�شو�ش، وعميق«.

ه��و محاولة  فنى  ك��ل عمل  لأن  ب��ع��د،  تُ��ف��رغ  ده�شة لم  �إن��ه��ا 

�سك، وفى هذه المحاولات، يكمن  مجيدة للقب�ض على �شىء لا يُم

المعنى الحقيقى لهذا المعر�ض، �أن ننده�ش، لا لنفهم فح�سب، بل 

لنظل حاملين روح الده�شة بداخلنا.

ك��ان من   ،» ع��م�لًاًا و421  فنانًا   327« فيه  ���ش��ارك  ف��ى معر�ض 

ال�سهل �أن يغمرنا الزخم، �أن نُفتَت �أمام وفرة لاألوان والتقنيات، 

ا، بل توجهت  لكن هناك �أعمال كانت �شيئًا �آخر، لم تكن ا�ستعرا�ضً

مبا�شرة �إلى المنطقة التى يخاف معظم الفن من الاقتراب منها 

»الداخل«.. داخل لاإن�سان، داخل ال�صمت، داخل ما لا يقال.

منحوتة »ماكينة خياطة« للفنان »باهر جميل« لي�ست مجرد 

ا�ستعارة مج�سمة، بل هى مواجهة بين نقي�ضين »حجر البازلت، 

وزجاج �شفاف«، الماكينة منحوتة بدقة توحى ب�أنها �صلبة، خامدة، 

لكنها تقب�ض فى قلبها على ه�شا�شة الزجاج، ك�أنها تطرّز �شيئًا لا 

�إلى م�شهد  المنزلية،  �إلى الخياطة  لاأم،  �إلى  العمل يعيدنا  يُرى، 

ق��اتم،  ق��ال��ب  ف��ى  الحميمية  تلك  ت�شكيل  يعيد  لكنه  الطفولة، 

�صلب، ك�أن الزمن مرّ عليها و�سحق دفئها. لا نرى يدًا تخيط، بل 

نرى �آلة خامدة تُخبرنا كم هى الحياة نف�سها �آلة ت�ستمر رغم كل 

انك�سار، فى زمن �سريع، حيث تُن�سى التفا�صيل وتدفن الذكريات، 

نخيطه  ما  �إلى  ال��ب��داي��ات،  �إلى  ليعيدنا  جميل  باهر  عمل  ي�أتى 

لنخفى تمزقاتنا، الماكينة، فى »رمزيتها«، هى �أداة ترميم، لكنها 

لل�شفاء  قابل  نخيطه  ما  ، هل  ���س���ؤًالا هنا من حجر، مما يطرح 

�أك�ثر حين نبحث عن ترميمه؟  �أننا نحفر فى الج��رح  �أم  ؟  فعًال

الزجاج فى قلب الحجر هو �سر العمل، �شفاف، لكنه ه�ش، يعك�س 

ال�ضوء، لكنه مهدد دومًا بالك�سر، وك�أننا جميعًا نحمل فى داخلنا 

قطعة زجاجية، مرئية، لكنها على حافة الانهيار.

وفى �أحد �أركان المعر�ض، حيث الظلال تت�سلل خافتة، كانت 

الفنانة »�سماح حمدى« تقدم »عر�ض �أداء« بعنوان »بماذا يحلم 

طق�سًا  ب��ل  الم�����س��رح��ى،  بالمعنى  ��ا  ع��ر���ضً لي�س  لكنه  ال��ن��اج��ون؟«، 

�شعائريًا تتورط فيه كمتلقٍّ من اللحظة لاأولى، لا مقدمة، لا 

مو�سيقى درامية، فقط ج�سد يتحرك، يتلوى، يقاوم �سقوطه، 

على لاأر�ض، ك�أنما خرج لتوه من كارثة، الج�سد هنا لا يحكى، 

والانقبا�ضات  المت�شنجة  الح��رك��ات  عبر  �صمته،  عبر  يتكلم  بل 

�أبي�ض وام�ض،  اللا�إرادية، �سرير معدنى، بطانية مبلّلة، �ضوء 

فى  لا  النجاة،  بعد  الانفجار،  بعد  يحدث  ك�أنه  يبدو  �شىء  كل 

�أثنائها، وك�أننا �أمام �س�ؤال يُلقى دون انتظار �إجابة.. ماذا يحدث 

لمن نجا؟ هل يفرح؟ �أم يبد�أ معركة جديدة مع بقاياه؟

ومن برلين �إلى القاهرة، يعود الفنان »�سامح الطويل« ليعر�ض 

»فيديو �آرت« بعنوان »�شم�س فى �سبات«، يدور حول ر�أ�س نفرتيتى 

التى لا تزال فى متحف برلين، بعيدًا عن موطنها، العمل لا يُقدم 

واحدة،  �شا�شة  قاتم،  �شاعرى  ب�صمت  بل  مبا�شر،  �سيا�سى  بخطاب 

للظهور،  ي��ع��ود  ث��م  يت�شوه،  ي���ذوب،  ب��ب��طء،  يظهر  نفرتيتى  وج��ه 

ال�ضوء خافت، ال�صوت غائب، ك�أن كل �شىء يغو�ص فى �سبات.

لكن، �أى �شم�س هذه؟ هل هى الح�ضارة؟ الجمال؟ الوعى؟ ر�أ�س 

نفرتيتى هنا لي�ست مجرد قطعة �أثرية، بل ا�ستعارة لكل ما �سُرق، 

مِت عنه، والفيديو لا يحتج، لا يطالب، بل يرثى، �إنه  لما هُجّر، لما �ُص

ت�أبين لحلم قديم، حلم بالا�ستعادة، بالعودة، بالانتماء.

ينحت  عمًال  بل  فح�سب،  متقنًا  تقنيًا  فيديو  يقدم  لا  �سامح 

فى الفراغ، الفراغ بين الوطن والمنفى، بين الجمال والعتمة، بين 

�إن ال�شم�س ماتت،  الذاكرة والن�سيان، »�شم�س فى �سبات« لا تقل 

بل �إنها نائمة، و�أن علينا �أن نوقظها، لا بال�صراخ، بل بالفن.

الفنان  يعيد  »المدينة«،  التجريبى  الفوتوغرافى  عمله  فى 

»�أيمن لطفى« تعريف معنى لاأمان فى عالم مهدد، عبر ر�ؤية 

ب�صرية جريئة تنطلق من مقولته، المكان لاآمن للعي�ش فى هذا 

العالم لاآن هو »رحم لاأم«، لا تظهر المدينة فى ال�صورة ككيان 

عمرانى، بل كتكوين داخلى �شبحى، تبدو ال�صورة �أ�شبه ب�سونار 

جنينى منها بمنظر ح�ضرى، هنا، يُ�ستبدل المعمار بالإح�سا�س، 

�إلى  الفوتوغرافيا  فتتحول  البيولوجية،  ب��ال��ذاك��رة  وال�����ش��ارع 

و�سيلة عاطفية للارتداد نحو لاأ�صل، رحم لاأم لا ي�صور فقط 

فقد  عالم  مواجهة  فى  �أخ�ري«  ميتافيزيقى  كـ»�أمل  بل  كملاذ، 

حدوده لاإن�سانية، يمحو لطفى فكرة الخارج وي�ستبدلها ب�أمان 

مدن  �ضد  احتجاجيًا  بعدًا  عمله  فيحمل  ال��داخ��ل،  فى  مطلق 

فقدت ح�ضنها، و�ضد زمن �صار الخروج منه تهديدًا م�ستمرًا، 

نكن  لم  ربما  وتهم�س،  تحت�ضنك،  بل  �شيئًا،  توثّق  لا  »المدينة« 

الإن�سان منذ القدم باكت�ساب قدرات خارقة، حلم 
تجعله يقهر الطبيعة وي�سخرها فى خدمته، 
متمردا على قدراته الإن�سانية المحدودة! وهو ما انعك�س 

على الأ�ساطير والحكايات ال�شعبية، والتى وجدنا فيها 
�شخ�صيات مثل هرقل �أو هيراكلي�س فى الأ�ساطير 

اليونانية، و�أودي�سيو�س فى ملحمة الإلياذة والأودي�سة 
وراما فى الأ�ساطير الهندية، و�أنكيدو فى الأ�ساطير 

ال�سومرية، وعلاء الدين و�سندباد فى �ألف ليلة وليلة، 
و�إيزي�س الم�صرية وغيرهم الكثير.

رشا يحيى

 خارقين؟!
ًا

العلم والمال يصنعان أبطال

طبقية جديدة على أساس  بيولوچى!

ورغم قدم ال�شخ�صيات الخارقة فى تاريخ لاأدب، �إلا �أن ظهور 

وين�سبه  الع�شرين،  القرن  لأوائ��ل  يعود  الخ��ارق  البطل  م�صطلح 

البع�ض لظهور �شخ�صية �سوبرمان فى الولايات المتحدة لاأمريكية 

عام ١٩٣٨، والتى ابتكرها  جيرى �سيجل Jerry Siegel وجو 

نا�شيونال  �شركة  ف��ى  عملهما  �أث��ن��اء   Joe Shuster �شا�ستر 

اليوم  �أ�صبحت  وال��ت��ى   )National Comics( كومك�س 

وان��ت��ق��ل��ت   ..)DC Comics( ك��وم��ك�����س  ���س��ى  دى  ا���س��م  تح��م��ل 

ق�ص�ص �سوبرمان من �صفحات المجلات �إلى م�سل�سلات لاإذاعة ثم 

التليفزيون ولاأفلام ال�سينمائية و�ألعاب الفيديو، وامتد ت�أثيرها 

�شخ�صيات  �إلى  �سوبرمان  وم��ن  ه��ذا..  يومنا  حتى  لاأج��ي��ال  على 

مارڤل مثل )�سبايدر مان، وولڤرين، و�آيرون مان، وكابتن �أمريكا، 

والتى  م��ارڤ��ل(  بانثر، وكابتن  وب�لاك  ودك��ت��ور �سترينج،  وه��ال��ك، 

نيويورك..  ف��ى   1939 ع��ام  وت�أ�س�ست  للن�شر  م��ارڤ��ل  �شركة  تتبع 

وظهر العديد من ال�شخ�صيات الخارقة لاأخرى على مر ال�سنين، 

و�أ�صبحت تلك ال�شخ�صيات الخيالية المحببة رفيقًا للأطفال حول 

وي�شترونها  �أزي��اءه��ا  وي��رت��دون  بم�شاهدتها  ي�ستمتعون  ال��ع��الم، 

كعرائ�س ومل�صقات يزينون بها غرفهم وكتبهم وملاب�سهم.

وقد منح الله تعالى قدرات خارقة لبع�ض الب�شر ولكن ب�شكل نادر، 

فنجد  قلة من لاأ�شخا�ص يتمتعون بقوة بدنية خارقة، في�ستطيعون 

يك�سرون  �أو  ب�سلا�سة،  �أ�سنانهم  �أو  ب�أ�صابعهم  الحديد  تطويع  مثلا 

ب�أ�صابعهم..  ثقيلة  عربات  يجرّون  �أو  ويبتلعونه،  ب�أ�سنانهم  الزجاج 

وغيرها من �أ�شياء غريبة وخارقة للطبيعة الب�شرية!

�إك�ساب  ق��ادرًا على  العلم  ي�صبح  �أن  يومًا  بالنا  ولكن هل خطر فى 

الب�شر قدرات خارقة؟! وال�س�ؤال لاأهم هو �أى ب�شر؟! وب�أى ثمن؟!

ففى ال�����س��ن��وات لاأخ��ي�رة ح��دث ت��ط��ور غ�ري مح���دود ف��ى الهند�سة 

تتوقف  ولم  ال��ن��ان��و،  وتكنولوچيا  الحيوية  والتكنولوچيا  ال��وراث��ي��ة، 

الموا�صفات  ف��ى  التحكم  يتم  ك��ى  ه��ذا،  يومنا  حتى  العلمية  ال��ت��ج��ارب 

فى  الحيوية  التكنولوچيا  تتحكم  بحيث  م�سبقًا!  للمواليد  الجينية 

ا لنا، وفقًا للموا�صفات التى نختارها  �إنجاب �أطفال م�صممين خ�صي�صً

للون الب�شرة والموا�صفات البدنية وال�شكلية وم�ستوى الذكاء وغيره!

للتنب�ؤ  الحيوية  التكنولوجيا  توظيف  فى  حاليًا  العلم  ونج��ح 

ب��الأم��را���ض وع�لاج��ه��ا ق��ب��ل ح��دوث��ه��ا، ول��ك��ن بتكاليف ب��اه��ظ��ة لا 

يتحملها �سوى لاأغنياء؟

وقد تناولت الممثلة �أنجلينا جولى فى مقال لها ب�صحيفة نيويورك 

�أنها  �إلى  المرتفعة للاختبارات الجينية، م�شيرة  التكلفة  تايمز ق�ضية 

احتمالية  معرفة  على  �ساعدها  اخ��ت��ب��ار  مقابل  دولار   3000 دف��ع��ت 

للبع�ض،  ب�سيطًا  يبدو  قد  الرقم  وه��ذا  بال�سرطان..  الم�ؤكدة  �إ�صابتها 

�أك�ثر من مليار �شخ�ص على  للغاية فى عالم يعي�ش فيه  لكنه باهظ 

�أقل من دولار واحد فى اليوم، ويك�سب حوالى 1.5 مليار �آخرين بين 

دولار ودولاري��ن يوميًا! وهو ما يعنى �أن ه�ؤلاء حتى لو عملوا طوال 

حياتهم لن يكون ب�إمكانهم دفع تكلفة اختبار جينى كهذا! لاأمر الذى 

ي�سلط ال�ضوء على ات�ساع الفجوة الاقت�صادية عالميًا.

عام  مطلع  ف��ى  �أن��ه  نعلم  �أن  يكفى  الفجوة،  ه��ذه  حجم  ولتو�ضيح 

ا فقط تعادل ما يمتلكه 3.6 مليار فقير  2016، كانت ثروة 62 �شخ�صً
من �سكان العالم. �أى �أن 62 غنيًا فقط يملكون ما يعادل ن�صف ثروات 

�سكان الكوكب الذين بلغ عددهم حينها نحو 7 مليارات ن�سمة!

ورغم التوقعات ب�أن تنخف�ض تكلفة اختبارات الحم�ض النووى 

مع مرور الوقت، ف�إن العلم لن يتوقف عن تقديم �إجراءات جديدة 

ب�إمكان  و�أ���ص��ب��ح  ال��روات��ب  زادت  �إذا  وح��ت��ى  وغ�ل�اء،  تعقيدًا  �أك�ث�ر 

عامة النا�س تحمّل مثل هذه التكاليف، ف�إن النخبة �ستظل دائمًا 

متقدمة بخطوتين على لاأقل.

وهو �أمر لي�س بجديد، فقد تمتّع لاأغنياء عبر التاريخ بامتيازات 

اجتماعية و�سيا�سية، ولكن لم يحدث من قبل �أن وُجد فا�صل بيولوجى 

حقيقى بينهم وبين الفقراء! رغم  مزاعم التفوق العرقى التى يدعيها 

�أزرق« يجرى فى عروقهم،  البع�ض، كادعاء لاأر�ستقراطيين ب�أن »دمًا 

�أذك��ى من غيرهم، ولكنها تبقى مجرد  �أنهم  الهندو�س  �أو زعم بع�ض 

�أحلام �أو �أوهام! �أما فى الم�ستقبل، فالأمر يبدو مختلفًا: �إذ من المتوقع 

والمعرفية بين طبقة  الج�سدية  القدرات  فى  تظهر فجوة حقيقية  �أن 

بقدرات  �ستتمتع  المجتمع! نخبة  و�سائر  الب�شر الخارقين  �صغيرة من 

ال��ذك��اء  تقنيات  بم��واك��ب��ة  تكتفى  لا  ف��ري��دة،  ونف�سية  وب��دن��ي��ة  عقلية 

�أغلب  يبقى  بينما  وتوجهها،  بها  تتحكم  بل  والروبوتات  الا�صطناعى 

النا�س �أ�سرى لهذه الخوارزميات ولمن يديرونها!

وال��ف��ق��راء  لاأغ��ن��ي��اء  ب�ني  ال��ت��ف��اوت  �سي�صبح  ذل���ك،  و�إذا ح���دث 

البنية  م��ن حيث  ب��ل  ال�ث�روة فح�سب،  م��ن حيث  تعقيدًا، لا  �أك�ثر 

البيولوجية ذاتها! و�إذا �سُئل العلماء عن هذه الفجوة الم�ستقبلية، 

ا  �أي�ضً الع�شرون  فالقرن  لي�س جديدًا،  لاأمر  ب�أن  بع�ضهم  يردّ  قد 

عامة  �إلى  ت�صل  �أن  قبل  طبية  لاكت�شافات  لاأث��ري��اء  احتكار  �شهد 

النا�س، فقد انتفعت الب�شرية لاحقًا بالم�ضادات الحيوية واللقاحات 

التى �أ�سهمت فى �سد الفجوات ال�صحية.

ل��ك��ن الاع���ت���ق���اد ب������أن ه����ذا الم�����س��ار ���س��ي��ت��ك��رر ف���ى ال���ق���رن الح����ادى 

والع�شرين، يبدو �أقرب �إلى لاأمنيات منه �إلى الواقع. ذلك �أن الطب 

لم يعد كما كان؛ فقد كان �سابقًا ي�سعى لعلاج المر�ضى، وهى مهمة 

�إن�سانية تنطلق من مبد�أ الم�ساواة، انطلاقًا من وجود »معيار طبيعى« 

فبهذا  الم�ستقبل،  فى  �أم��ا  تحقيقه.  للجميع  يمكن  لل�صحة  م�شترك 

ال�شكل �سوف يتحول الطب تدريجيًا �إلى م�شروع نخبوى يركز على 

لتحقيق  ال�سعى  من  وب��دًال  الم��ال!  امتلكوا  طالما  لاأ�صحاء  »تطوير« 

الم�ساواة، ي�سعى لمنح لاأف�ضلية لبع�ض النا�س على غيرهم!

وك��م��ا ت�شير ال��ت��وق��ع��ات، ف����إن �أع��ظ��م �إنج�����ازات ال��ق��رن الح���ادى 

وال��ع�����ش��ري��ن، ل���ن ت��ك��ون ف���ى اخ�ت�ارع���ات م���ادي���ة ف��ح�����س��ب، ب���ل فى 

»ت�صميم« لاأج�ساد والعقول ولاأرواح!

 2070 ع��ام  للفقراء  ال�صحية  الرعاية  خدمات  تح�سنت  �إذا  وحتى 

مقارنة بما هى عليه اليوم، ف�إن ذلك لن يقلل من �شعورهم بالفجوة 

بينهم وبين لاأغنياء! لأن النا�س لا تقارن حا�ضرها بالما�ضى، بل تقارنه 

لاآخ��رون من معا�صريها.. فلن ير�ضى مواطن فقير فى  بما يمتلكه 

حى �أمريكى مهم�ش �إذا قيل له �إن حاله �أف�ضل من �أجداده الذين عا�شوا 

فى �إفريقيا قبل قرن. بل �سيت�ساءل: »لماذا لا �أعي�ش مثل �أولئك الذين 

�أراهم فى الم�سل�سلات؟ لماذا لا �أعي�ش مثل �سكان المناطق الثرية؟«.

الطبقات  تقتنع  ل��ن  �إذ  الم�ستقبل،  ف��ى  ذات��ه  ال�شىء  و�سيحدث 

الدنيا ب�أن حالها �أف�ضل مما كانت عليه فى 2017، طالما �أن هناك 

والتطور  ال��رف��اه��ي��ة  م��ن  م�ستويات  ف��ى  يعي�شون  خ��ارق�ني  ب�����ش��رًا 

البيولوجى والعقلى تفوق الخيال.

الفقراء فى عام  ب���أن  �أننا لا نملك حتى �ضمانا  ولاأده��ى من ذلك 

2070 �سيحظون برعاية �صحية �أف�ضل من لاآن! فقد لا تبقى الدولة 
ت�شير  حيث  الع�شرين!..  القرن  فى  كانت  كما  بهم  مهتمة  النخبة  �أو 

الكثير من الدرا�سات �إلى  �أن الرعاية ال�صحية كانت �ضرورة اقت�صادية 

وع�سكرية فى ذلك الوقت، حيث احتاجت الدول �إلى ملايين الجنود 

والعمال لاأ�صحاء، مما دفعها �إلى �إن�شاء �أنظمة �صحية عامة و�شاملة، 

وتوفير حملات تطعيم وتطهير جماعى للمدن.

ولكن المتوقع فى الم�ستقبل �ألا تكون  الدول بحاجة �إلى »جيو�ش 

انح�سار  ومع  وروبوتات!  تكنولوجية  �أنظمة  �إلى  بل  جماهيرية«، 

�أهمية »الجموع« فى الاقت�صاد وال�سيا�سة، قد ترى النخب �أن من 

الفقراء،  ملايين  حياة  تح�سين  فى  الم��وارد  ا�ستثمار  المجدى  غير 

المتفوقة  النخبة  تطوير  على  ال�رتك��ي��ز  ذل��ك  م��ن  ب���دًال  ل  وتف�ضّ

القادرة على المناف�سة العالمية!

وعلى �سبيل المثال نجد فى وقتنا الحالى بع�ض الدول النامية مثل 

الهند والبرازيل ونيجيريا، يعي�ش فيها لاأغنياء نف�س الرفاهية التى 

يعي�شها لاأغنياء فى الدول المتقدمة، فى حين يعانى �أغلبية ال�سكان من 

�سوء الرعاية ال�صحية والتعليم، وهو ما يدفعنا للت�سا�ؤل: هل �ستختار 

�أح��وال مئات  ا�ستثمار مواردها فى تح�سين  الم�ستقبل  النخب فى  هذه 

�إلى دعم تطوير ب�ضعة ملايين من  �أم �ستميل  الملايين من الفقراء؟ 

المتميزين القادرين على قيادة المناف�سة فى الاقت�صاد والتكنولوجيا؟

من المرجّح �أن تختار النخب الطريق الثانى، فبدًال من ال�سعى 

القرن  النخب فى  للجميع كما فعلت  بيئة �صحية عادلة  لتوفير 

كان  و�إن  منظورها،  من  فاعلية  �أك�ثر  خيارًا  تتبنى  ربم��ا  الما�ضى، 

�أكثر ق�سوة، وهو التخلى عن »عربات الفئة الثالثة« والم�ضى قدمًا 

مع ركاب »الدرجة لاأولى«!

، ق��د ت���رى ال�ب�ارزي���ل �أن ح��اج��ت��ه��ا ف��ى ال��ق��رن الح���ادى  ف��م��ث�ًا�لً

والع�شرين تكمن فى قلة من الب�شر الخارقين الذين تم تح�سينهم 

بيولوجيًا، ولي�س فى ملايين العمال العاديين! وقد تكون النتيجة 

نظرتها  ف��ى  ك��ث�رًيا  تختلف  لا  الب�شر  م��ن  ج��دي��دة  طبقة  ظ��ه��ور 

للآخرين عن الطريقة العن�صرية التى نظر بها لاأوروبيون فى 

طبقة  لاإفريقية!  ال�شعوب  �إلى  والع�شرين  ع�شر  التا�سع  القرنين 

لا ترى فى »الب�شر العاديين« �سوى كائنات �أدنى.. خارج المعادلة!.

نيفين على

ا.. لا ي�شبه غيره. �إنه حبًّ

دخل حياتى لا كعا�صفة، بل 

كنور خافت ت�سلّل من �شقوق 

روحى التى ظننتها ميتة.

لم يطرق الباب، لم يرفع �صوته، 

لم يعدنى ب�شىء

لكنّه فعل كل �شىء

دخل ك�أنّه يعرف المكان

ك�أنّه �سكننى منذ ولادتى، ون�سى 

�أن يعرّفنى على نف�سه.

لم يقل لى: »�أحبك«

لكنّ كل ت�صرّفٍ منه كان �صلاة 

حبّ

كل نظرة، كانت وطنا يُبنى فى 

عينىّ.

فى �صوته طم�أنينةٌ لم �أذقها فى 

كلّ لاأغانى،

وفى ح�ضوره.. نجوت من 

غربتى.

لم ي�سحبنى من ما�ضىّ..

بل بعثره بلُطف،

نفخ على جراحه، ثم �أغلقه دون 

�صوت

معه عرفت �إن الحب م�ش 

كلمات..

م�ش وعود كبيرة على �أفواه 

خاوية،

ولا ر�سائل مطبوخة بلهفة 

ا�صطناعية..

الحب.. حياة تنب�ض فى 

التفا�صيل

تفا�صيله.

غربتى

شعر
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عملا فنيا فى: الت�صوير والر�سم والحفر والنحت والخزف والت�صوير بم�شاركة   420 قدموا  فنانا   326
الفوتوغرافى والكمبيوتر جرافيك والتجهيز فى الفراغ وفن الأداء »برفورمان�س« والفن 

التفاعلى والفيديو ارت بق�صر الفنون وقاعة الباب.. جاء المعر�ض العام فى دورته الـ»45« ب�شعار »من الده�شة �إلى 
الفن« بما يعنى الانتقال �إلى �آفاق جديدة فى الإبداع.. بعيدا عن المعتاد والم�ألوف.. »قومي�سير« هذه الدورة الفنانة �إيمان 

�أ�سامة. و�إذا كان المعر�ض العام الـ»44«.. جاء بم�شاركة 300 فنان.. ولأول مرة فى عرو�ض فنية ا�شتملت على خم�س 
قاعات مع ق�صر الفنون: الباب و�صلاح طاهر ومركز الهناجر للفنون.. ونه�ضة م�صر و�إيزي�س بمتحف مثال م�صر مختار.

قلة متميزة فى التصوير
ومنافسة النحت والخزف

فى  ال�شديد  الزحام  ال��دورة  ه��ذه  المعر�ض  �شاب  فقد 

الق�صر  الأخ�ير من  الأعلى  الطابق  الأعمال خا�صة فى 

مع امتداداته ببع�ض الممرات.

الت�صوير

الفن  ف��ى  ال��ط��وي��ل  ال��ت��اري��خ  الت�صوير ���ص��اح��ب  ف��ن  ي��ع��د 

متـرجحة  الأع��م��ال  ج��اءت  لكن  والمعا�صر..  القديم  الم�صرى 

الم�ستوى  دون  بع�ضها  عددية  بكثرة  والهبوط  ال�صعود  بين 

بم�ستوى  الأعمال  من  قلة  تميزت  العام..  للمعر�ض  المرجو 

الهند�سى  الإي��ق��اع  وم��ن  الت�شخي�ص  �إلى  التجريد  من  رفيع 

الخال�ص �إلى الروح ال�يرسيالية.. من بينها على �سبيل المثال:

تم��ث��ل �أع���م���ال ح��ن��ف��ى مح��م��ود م���ع ت��ن��وع��ه��ا م���ن ال��ب��ح��ث 

�إلى ع��الم��ه.. يمثل  ي�����ض��اف  ق���دم ع��م�لا مت�سعا  وال��ت��ج��ري��ب.. 

خم�سة  خ�لال  من  ج��دي��دة..  مرحلة  بداية  الوقت  نف�س  فى 

من  حالة  �شخ�صية  كل  والم�ستلقى..  الجال�س  بين  �شخو�ص 

ب�ني من  ال���وق���ت..  نف�س  ف��ى  ال���درام���ى والاخ���ت���زال  التعبير 

ي��ه��م�����س ل�ل��آخ���ر وم���ن ي�����ش�ير ب��ح��رك��ة الج�����س��د وم���ن �أخ��ذت��ه 

�شخ�صية  لكل  اللونية  الانتقالات  ذلك  فى  �ساهم  الده�شة.. 

بلون من الأ�سود �إلى التركواز والأحمر والأخ�ضر والأ�صفر.

فى الثنائية الت�صويرية لمحمود حامد.. ي�صور فتاتين 

واندغام  الوجوه  فى  التعبير  اختلاف  ومع  ا�ستطالة  فى 

الثانية  ال��ل��وح��ة  ف��ى  الأذرع 

ال�������ش���خ���و����ص.. تغير  وت���ن���وع 

الإي���ق���اع ف���ى ال���ل���ون وف�����ض��اء 

الخ���ل���ف���ي���ات ب��ت�ردي����د لم�����س��ات 

ل��ل��ذه��ب��ى.. وث�����راء ال�����س��ط��وح 

ال�����غ�����ن�����ي�����ة م��������ن ال����ن����ق����و�����ش 

بدقة  ال��دائ��ري��ة  والتداعيات 

الت�شكيل.

من  ن�شهد  م��ا  �أن  �شك  ولا 

�أح�������داث ال����دم����ار وا���س��ت�����ش��ه��اد 

�شواغل  من  �أ�صبح  الأب��ري��اء.. 

الح�����ي�����اة ال����ي����وم����ي����ة.. ف��ق��د 

����ص���ور ال���ف���ن���ان ���س��م�ير ف�����ؤاد 

ف��ى م��ق��دم��ة ال��ل��وح��ة ف��ت��اة.. 

الوجه مهتز من جراء الفزع 

والا���ض��ط��راب وال��ف��ق��د.. وما 

ركام  من  الخلفية  فى  ن�شهد 

الت�صدع والانهيار.

ب���ي���ن���م���ا ي���ن���ق���ل���ن���ا ع���م���اد 

�إب����راه����ي����م ف����ى رم����زي����ة �إلى 

حادث قطار انف�صلت عرباته 

وت��ف��ك��ك��ت ف���ى ع��م��ق ال��ل��وح��ة 

ب�أبعاد وم�سافات مختلفة مع 

ج��م��وع م��ن ال��ب�����ش��ر ف��ى كتلة 

الم�شهد  ي���أخ��ذن��ا  م��ت��ح��رك��ة.. 

التكنولوجى مع غلبة  التقدم  الزمن وفارق  �إلى معنى فارق 

الروح ال�شعبية للم�شهد.

ظل الفنان مح�سن عطية مخل�صا للوحة التجريد م�ؤكدا 

اللغة الب�صرية بما تحمل من رموز وما تعك�س من  �أن  على 

�أن  على  ق���ادرة  تجريدية  �شفرات  ف��ى  تبدو  و�أل����وان  خطوط 

لوحته  ج���اءت  الح��ل��م  وم��ن��اف��ذ  ال��ده�����ش��ة  م��راف��ئ  �إلى  تنقلنا 

وحركة  اللونية  الان��ت��ق��الات  درام���ا  م��ع  »تح��ف��ي��ز«  ال�صرحية 

الخطوط الرفيعة فى حالة لا تهد�أ من التوثب والحيوية.

�إيقاع �يرسيالى يج�سد محمد مقبل ثور يتربع على  فى 

مقعد وثير فى رمزية لهيمنة الغ�شم والت�سلط.. بينما تحلق 

المركبات فى الف�ضاء حار�سة لهذا الكيان ال�ضخم.

والحزن  الأ�سى  ال��ب��ارودى حالة من  �شيرين  ج�سدت 

بعمق التعبير وجه امر�أة فى تحريف.. تخرج فيه العين 

الي�سرى على الإطار الطبيعى بلم�ساتها العري�ضة نقر�أ 

فى اللوحة من �أ�سفل »هو«!.

الرمادى  لهند عدنان فى ف�ضاء من  الطائرة  الم��ر�أة 

الأ����س���ود يحيطها وي��دف��ع��ه��ا لفائف  ب����رداء م��ن  ال��داك��ن 

اللوحة..  خ��ارج  بنظرة  يحلق  النورانى  الوجه  �شفافة.. 

لل�سوبر  تنتمى  والان����ط��ل�اق..  الح��ي��وي��ة  م��ن  ت��ع��ب�يري��ة 

ريالزم.. بواقعية �أخرى بفكر الفن.

يمتد  نايف  لوليد  العربى  ال�سحر  من  بلم�سة  �إيقاع 

بال�شخو�ص والهند�سيات مع حوارات اللون.

فى لوحة ميرفت �شاذلى »غزة والآخرون« لا تحتاج �إلى 

ابنيه  الر�ضيع مع  ال�شهيد  تف�يرس من �صرخة الأب حامل 

من ال�شباب وما حوله من عنا�صر توحى بعمق الم�أ�ساة.

�إي���ق���اع���ا ن��وب��ي��ا ينتمى  �أم�����ا ده����ب ���ش��اي��ق��ى ف��ت��ق��دم 

زرع  و�أ�صي�ص  نوبى  بيت  �أمام  �سيدة جال�سة  للتعبيرية: 

بلم�سة �أعادتنا لروح الجنوب.. والنوبة ال�سحر ال�شعبى.. 

ومن نف�س المكان نطالع لوحة عمر عبد الظاهر المت�سعة 

بالفرح النوبى والأهل والبيت والعرو�سين.

عبدالعزيز الجندى.. لم�سات لونية وخطوط و�شرائح 

كولاجية مع �أطياف ت�شخي�صية فى منظومة لونية من 

الأ�صفر والبيج والأزرق الداكن.

بمواد  الفيومى  لعمر  الحديث  الع�صر  �إيزي�س  تطل 

بوجوه  مو�صولة  والن�سجيات..  الأل���وان  م��ن  مختلطة 

الفيوم فى التعبير الدرامى للعيون ال�شاخ�صة فى رداء 

ع�صرى من بهجة الزهور والورود.

الف�ضاء  يمتد  الزمن  وبعمق  المج�سم  الت�صوير  من 

ال��ت�����ص��وي��رى ف��ى ل��وح��ة ف��ار���س �أح��م��د ف��ار���س تتوا�صل 

مع  �شاخ�صة  وعيون  ب�إيماءات  الم�صرية..  الح�ضارة  فيه 

الوجوه الع�صرية والوحدات الزخرفية.

بالبا�ستيل  الغنائية  الأل����وان  م��ن  الت�صوير  ف��ى  ثنائية 

بين  يمتد  احتفالى  ع��الم  ال�شافعى،  لهالة  الخيال  وفنتازيا 

ب��ال��ف��رح الآت���ى من  ال��ت��ج��ري��د.. و�أط��ي��اف الت�شخي�ص ي��وح��ى 

الزينات و�أ�ص�ص الزرع الخ�ضراء وكريات البهجة.

ال��ب��ن��ات �أج��م��ل ال��ك��ائ��ن��ات ل��وح��ة لأم��ي�رة ع�����ادل.. تنتمى 

رمان  والأحمر وحبة  الأزرق  فتاتان فى  التعبيرية  للواقعية 

واحدة ت�سترخى على كتف الثانية �صورة للمحبة والتوا�صل.

�إي���ق���اع ت�����ص��وي��رى ي��ع��ك�����س م���ا ن��ح��ن ف��ي��ه م���ن ���ص��راع 

وحروب لكاريل حم�صى.. ملاك الموت.. والرعب بهيئة 

من  فيه  نحن  ما  ي�ست�شرف  الفن  بجناحين..  جمجمة 

ظلم الإن�سان للإن�سان.

الأ���ش��ق��ر  ه��ان��ى  ثنائية  ت��ب��دو  الهند�سى  الإي���ق���اع  م��ن 

والبيج  الرمادى  نقية منظومات من  لونية  �سطوح  فى 

والروز مع الأ�سود.. كما ينتقل محمد نبيل عبد ال�لاسم 

بعالمه الهند�سى �إلى �إيقاع الدائرة التى تنفرج فى دوائر 

مع الوحدات الهند�سية الأخرى التى ي�سودها المثلث فى 

�أناقة لونية وتبادلية الداكن والم�ضىء.

وليد عبيد مع ات�ساع الف�ضاء الت�صويرى ننتقل �إلى 

فى  بالحرب  يحدث  لما  تج�سيدا  حزين  م�أ�ساوى  م�شهد 

�شهداء  ر�ضع  �أطفال  ثلاثة  المقدمة  فى  غزة  �إلى  �إ�شارة 

بي�ضاء  ح��م��ام��ة  تحت�ضنهم  ت��ك��اد  ب��ت��اب��وت  ي��وح��ى  فيما 

و»ا�ست�شهد ال�لاسم«.. مع حبل غ�سيل فى العراء يحمل 

بينها  م��ن  ال���دم���اء  ب��ب��ق��ع  ال�����ض��ح��اي��ا مخ�ضبة  م�لاب�����س 

ملاب�س �صحفى بكلمة �صحافة على الرداء.

فى لوحتى م�صطف بط ما يوحى بالتعاطف مع ما 

حولنا من كائنات تمثلت فى حوارية المر�أة والكلب وفى 

الثانية المر�أة والطائر من الع�صفور ال�صغير.

عماد لمعى لوحة �إمائية حافلة بالمعانى من الخير وال�شر 

والهدوء والانفعال ب�إح�سا�س يقترب من روح الفن القبطى.

للإيقاع  تنتمى  محفوظ  لهانى  ت�صويرية  رباعية 

�إلى  تعبيرية  حالة  من  �شديد  ب�إحكام  �أي�ضا  الهند�سى 

ال�صريحة..  لل�سطوح  اللونية  الانتقالات  مع  �أخ���رى.. 

والجميل تلك العنا�صر ال�صغيرة من الخطوط الرفيعة 

التى ت�ساهم فى �إثراء الإيقاعات.

عبد  ل��وائ��ل  ال��ت��ج��ري��دي��ة  للتعبيرية  تنتمى  ثنائية 

ال�صبور بروح غنائية يغلب عليها الألوان الدافئة تحرر 

وخروج على ال�شكل الهند�سى الم�ستوى.

لوحة �صرحية لمحمود حمدى بين الإيهام والخيال يبدو 

ثوب وكان بداخله فتاة.. وفى الخلفية زخارف ورقية وعنقود 

يتدلى من ال�صدر على خلفية من �صفاء الأزرق.

دائ����م����ا ت���ط���ل �أع����م����ال مح���م���د ع���ب���د الم���ن���ع���م ب��ف��ك��ر ال��ف��ن 

ومنظوماته اللونية الداكنة.. هنا تطل نخلة بمثابة الحار�س 

على دنيا البيوت من العمارة الفطرية.. بينما ينقلنا ع�صام 

طه باختزال �إلى كتلة من الب�شر فى �سطوح من الأزرق وبقعة 

من الأوكر الأ�صفر.. ت�شكيل مبهم بلم�سة ع�صرية.

»هل ترانى« لأية الفلاح.. فتاة تطل من نافذة.. و�شريط 

�أ�سفل الف�ضاء الت�صويرى لرموز من الميديا الإلكترونية.

ما زالت �صباح نعيم دائبة البحث فى الإيقاع الن�سجى 

يعك�س لح��الات  وم��ا  الملم�س  م��ن ط���راوة  م��ا يحمل  بكل 

بالمعر�ض  معلقتها  ف��ى  والت�شكيل  ال��ل��ون  ف��ى  تعبيرية 

ثلاثية درامية من الأبي�ض والأ�سود والرمادى.. 

يبدو  الأبي�ض كالبقع ال�ضوئية.

م�������ع غ�����ن�����ائ�����ي�����ات نج���������اة ف���������اروق 

ال���ت���ج���ري���دي���ة وم����اه����ر ج��رج�����س 

ال�����ل�����ون�����ي�����ة ب���ي���ن ال����ت����ج����ري����د 

والت�شخي�ص.

محمد  ل��وح��ت��ا  ت�سطع 

الطازج..  بالأخ�ضر  عيد 

رج��������ل وف������ت������اة وزه��������ور 

و�أب�صال.

النحت والخزف

ت����ن����وع����ت الأع�����م�����ال 

بخامات  النحت  فن  فى 

ع��دي��دة م��ع ت��ن��وع ال���ر�ؤى 

وت����ع����دد �آف�������اق ال��ت��ع��ب�ير.. 

وج����اء ف���ى م��ن��اف�����س��ة م���ع فن 

الم�ستوى  الخ��زف.. رغم هبوط 

فى بع�ض الأعمال.

ال��ت�����ش��ك��ي��ل الم��ج�����س��م ل��ع��ب��د ال��ع��زي��ز 

ت�شع  �أنيقة  تعبيرية  لم�سة  »الفلاحة«..  �صعب 

ال��ق��م��ح فى  �سنابل  ف�لاح��ة ح��ام��ل��ة  ال��ف��ن��ان  ب��ال��ذه��ب��ى ج�سد 

رمزية للخير والرخاء تعيد �يرسة الريف الذى كان.

�لاصح حماد: فى ت�شكيله النحتى »الأمومة« يغلب عليه 

الرا�س من  الم�ستويات.. يبرز  ال�سطوح الهند�سية وتعد  تنوع 

يعك�س  وال�لاسم..  بالحنان  يوحى  ما  الأخ�ضر  باللون  قمته 

فى نف�س الوقت رمزية �إلى الجانب ال�سلمى كغزو الف�ضاء.

م��ن��ى غ���ري���ب ان��ت��ق��ل��ت م���ن �أع���م���ال���ه���ا م���ن ح�����وارات 

الم�صرية  ب��ال��روح  تهتف  والتى  بال�صل�صال..  الثنائيات 

بو�شاح  ف��ت��اة  ر�أ����س  تم��ث��ال  �إلى  وال��ف��رع��ون��ي��ة..  ال�شعبية 

الروح  ل�شفافية  رمزية  تعك�س خلالها  بنظرة مبتهلة.. 

بملام�س من الذهبى والف�ضى على جانبى الو�شاح.

ط�����ارق ال���ك���وم���ى: ت�����ش��ك��ي��ل ف���ى �إي����ق����اع ه��ن��د���س��ى فى 

ال�صعود  �سطوح ر�صينة م�ؤطرة.. بر�شاقة وحيوية بين 

ال�صدر  ويت�سع  �أع��ل��ى  م��ن  ال��ر�أ���س  يت�ضاءل  والت�سامى 

�إث��راء  ف��ى  ر�أ�سيا  الممتدة  الرفيعة  القناة  ت�ساهم  بينما 

الت�شكيل و�أحداث حركة كامنة.

الت�شكيل النحتى للفنان ناثان دو�س »نافذة للتميز«: 

وم�شغول  م��ف��رغ  ال��داخ��ل  وم���ن  مكعب  هند�سى  �إي��ق��اع 

ال��ع��رب��ى يم��ث��ل معنى  ت��ق�رتب م��ن الأراب��ي�����س��ك  بغنائية 

الارت���ب���اط ب���ال�ت�راث ال��ب�����ص��رى.. ث��ن��ائ��ي��ة ح���واري���ة من 

ال�ساكن والمتحرك بنب�ض الحداثة.

�سمير الب�صال: رخام �أحمر وقاعدة بازلت.. تج�سيد 

ل�شكل ع�ضوى مبهم فى اختزال �شديد وانحناءة قو�سية 

بطرفية من �أعلى.

ال��ف��ن��ان ح�سن  ت�شكيل  يفر�ض  الح��دي��د  ن��ف��اي��ات  م��ن 

ل�صورة  يعك�س  ما  الفراغ  فى  للثور حيزه  البا�سط  عبد 

الم�لام��ح من  �إب���راز  ذل���ك..  ف��ى  �ساهم  للقوة..  متج�سدة 

خلال تكتل العنا�صر وتعدد م�ستويات الت�شكيل المتنوعة.

�أبو العيون جمال الدين.. من الخ�شب  فى منحوتة 

الخ�شبية حوله  الكتل  مع  هادئ  بوجه  الر�أ�س  يت�ضاءل 

�أقرب �إلى »تابوت للأحياء«.. رمزية لل�صمت والانزواء.

ك��م��ا ق���دم���ت دن���ي���ا ري���ح���ان ت�����ش��ك��ي�لا ب��ال�����ص��ل�����ص��ال.. 

تم��ث��ال ل���ر�أ����س ل��ف��ت��اة ف���ى ���س��ط��وح ���ص��ري��ح��ة ومخ��ت��زل��ة 

من  الر�أ�س  غطاء  يمتد  والابتهال..  الت�أمل  من  لحظة 

اليمين بوحدة زخرفية عربية بالأ�سود.. ويبدو ال�شكل 

الدائرى �أعلى الر�أ�س �أقرب لهالة بنف�س ترديد الوحدة 

الزخرفية.. ر�سالة فى الاعتداد بالهوية.

فى  ال��ب��ارز  ال��ري��ف  م��ن  انتقل  الم�سيح حبيب  عبد 

النحت الخ�شبى �إلى دنيا �أخرى من المعدن 

م��رت��ب��ط��ة ب��ت��ك��ن��ول��وج��ي��ا ال��ع�����ص��ر.. 

ل�����س��ط��ح مت�سع  ت�����ش��ك��ي��ل مج�����س��م 

فى  ال��ب��ارزة  بالعنا�صر  حافل 

�أرب�������ع ل����وح����ات ت�����دب ف��ي��ه��ا 

الحركة الميكانيكية.

�أم��������������������ا ������س�����ام�����ي�����ة 

ع���ب���دالم���ن�������ص���ف ق��دم��ت 

ت�شكلا نحتيا فى لوحة 

من  بالم�ستويات  حافلة 

ال�������س���ط���وح وال�����دوائ�����ر 

الم��ج�����س��م��ة، ت��ن��ط��ق من 

الحروفيات  تلك  خلال 

الأزم���ن���ة  �إلى  ب��ال��ذه��ب��ى 

القديمة.

جلال جمعة قدم ت�شكيلا 

من ال�سلك من عالمه.. حالة من 

الفنتازيا رجل يعلو �سمكتين.. يكاد 

ت�ساهم حركة  ال��ف��راغ..  فى  ال�شكل  ي��ذوب 

الخطوط وتداخلها بما يقترب بحرارة الا�سكت�ش.

ف����ى م��ن��ح��وت��ة ريم �أ����س���ام���ة م����ا ي��ع��ك�����س ل��ل��ر���ش��اق��ة 

تبدو من  وتتعاي�ش معه  الفراغ  ت�شق  لفتاة  والحيوية.. 

الر�أ�س كملكة متوجة.. يحدث الخطو لإحدى القدمين 

حالة من الحركة فى اعتداد ووثوق.

ح��م��ل ت�����ش��ك��ي��ل ب�����س��م��ة ن����ور ال��ق�����ص��ا���ص م���ن ن��ف��اي��ات 

الحديد بالأ�سود.. الطرافة ما يدعو �إلى الت�أمل.. بائع 

ال�سلع.. الجميل  الميزان واوعية  على عربة بح�صان مع 

والب�ساطة والتلقائية ل�صورة من الحياة اليومية.

م�صطفى  ل��ع��ادل  والبنت  ال��ول��د  م��ن  ثنائية  تتحرك 

فى ف�ضاءات الت�صوير.. خرج بهما فى المعر�ض العام �إلى 

ت�شكيل مج�سم مع الزورق بنف�س الحالة والألوان.

الكرة الأر�ضية الملونة لرانيا �أبو العزم.. تطل مثقلة 

بالعيون فى حيرة مما يحدث بعالمنا.

منحوتة  ج���اءت  وان�سياب  ور���ش��اق��ة  ه��رم��ى  �شكل  ف��ى 

والج�سد  يختفى  ي��ك��اد  يت�ضاءل  ال��ر�أ���س  ف���وزى:  �أم��ان��ى 

ي�شع بحيوية اللم�سة.. ت�ساهم حركة ال�ساق المتدلية فى 

�أحداث ثنائية من الفراغ فى القاعدة.

على من�ضدة دائرية داكنة تطل كائنات ال�سيد عبده 

بالأبي�ض  مج�سمات  ف��ى  والح��ي��وان��ات  الب�شر  م��ن  �سليم 

ما يذكرنا بحلم ليلة �صيف ل�شك�سبير.. بتنوع الأ�شكال 

وتباينها فى التعبير وروح الخيال.

بالترحيب  الفقى  كمال  منحوتة  توحى  »ا�ستهلال« 

ذراعية..  يفرد  بريئة  بملامح  �ضخمة  كتلة  فى  لرجل 

ا�ستقبالا وترحيبا.

منحوتة نيفين ناثان للرجل الم�سكون بالهموم بتنوع 

الفرغات.. ما يمثل حيوية للكتلة.

�أما �أيمن �سعداوى: ت�شكيل للفتاة والحمامة ب�صفاء 

الجال�س  الأ���س��م��ر  للفتى  الفيومى  ومح��م��د  الكتلة  ف��ى 

يفر�ض �سطوته على الفراغ فى هدوء و�لاسم.. ور�شاقة 

الكتلة ورقتها عند رم�ضان خمي�س للرجل حامل قر�ص 

ال�شم�س.. �أما نيفين فرغلى فتقدم طفلة �صغيرة وباقة 

زهور من زمن البراءة.

فن الخزف �صاحب التاريخ الطويل فى الفن الم�صرى 

ت�ألق فى العديد من الأعمال من فن الآنية �إلى التجهيز 

فى الفراغ واللوحة الخزفية.

فى �إيقاع ر�صين من الخزف ذى البريق المعدنى والراكو 

اللم�سة  ف��ى  ب���أن��اق��ة  ر���ش��دى  �سلوى  للفنانة  انيتين  �أ���ش��رق��ت 

التراث  ب��روح  بليغة  �آنية محمد مندور  وج��اءت  والت�شكيل.. 

ه��ارون  ع��ادل  �أم��ا  عالمه..  ولم�سة حديثة علامة على  الخزفى 

البهى..  بالأبي�ض  والا�ستطالة  الا���س��ت��دارة  ب�ني  انيتين  ف��ى 

بال�سحر  الت�صوير  م��ن  ال�صداحة  الكولاجية  ال�شرائح  م��ع 

العربى.. ما يذكرنا بفن المنمنمات ويحيى الوا�سطى.

ويقدم �ضياء الدين داود »تجهيز فى الفراغ« ثنائية 

ب�إيحاء  تجريدية  خزفية  لوحة  والم�سطح..  المج�سم  من 

ل��ط��ب��ق وث�ل�اث���ة �أوان�������ى ف���ى ا���س��ت��ط��ال��ة.. ح����واري����ة من 

�أما محمود ر�شدى فتنبثق النباتات  الان�سجام اللونى.. 

فى زروع فى �ستة �أطباق خزفية.

ح�سنى  �أم�ي�رة  تجهيز  على  نطل  الطائر  ع�ني  وبمنظور 

»طين �أ�سوانى«.. حوارية دائرية لثمار من الأبي�ض والأ�سود.. 

والطيور  المعلقة  ب��الأوان��ى  الحافل  الم�صرى  �صالحة  وتجهيز 

فى الم�ستوى الأفقى فى �إ�شارة �إلى ال�ساكن والمتحرك.

الر�سم والجرافيك

حول  ال��درام��ى  التعبير  �أن  �شك  لا  الر�سم  ف��ن  وف��ى 

وئام  لوحة  فى  الحركة  بعنف  المفعم  الإن�سانى  الج�سد 

والإ���س��ق��اط  التعبير  ب�ني حكمة  ح��ال��ة  الم�����ص��رى.. يمثل 

الفورى بروح الا�سكت�ش مع توهج الخطوط.

�إي��ق��اع��ات  خم�سة  �إلى  ينقلنا  ي��ح��ي��ى  م�صطفى  �أم����ا 

���س�يري��ال��ي��ة م���ع الم��ب��ال��غ��ات ف���ى ال��ت�����ص��غ�ير وال��ت�����ض��خ��ي��م 

ل�شخو�ص بوجوه تنكرية وزواحف فى حواريات غائمة.

ويم��ث��ل �إي���ق���اع ران���ي���ا الح�������ص���رى.. ح���واري���ة م���ن ال��وج��وه 

الم��ت��ن��وع��ة م��ع ال��ه�لال و�أ���ش��ك��ال ه��ن��د���س��ي��ة دائ���ري���ة وعنا�صر 

�صغيرة.. تتقارب وتتجاذب من الأبي�ض والأ�سود والرمادى.

ال�لاسم �سالم  �إيقاع هند�سى لعبد  فى فن الجرافيك 

وحوارية من الأبي�ض والأ�سود.. بينما ينقلنا بلال مقلد 

�إلى حلم الهجرة.. وفى م�شهد عر�ضى تختزل �أميرة �سعد 

فى  اللونية  الانتقالات  مع  الم�سيطرة  بال�شم�س  الطبيعة 

ال�سطوح.. ومحمد عبداللطيف يقدم �إيقاعا �آخر للزمن 

وعمرو �لاسمة حالة من التعبير ال�يرسيالى وبوابة من 

الم�����ش��غ��ول.. و���ش�يري��ن ج���واد ف��ى لوحتيها: فتى  الح��دي��د 

وفتاة بلم�سة تعبيرية مع الزهور والزنابق.

من بين لوحات الفوتغرفيا.. لقطتان ل�سمر الجيزاوى 

بوجه  ���ص��غ�يرة  ف��ت��اة  �إن�����س��ان��ي��ة..  بلحظة  منهما  ك��ل  ت�شع 

ت�سترجع  و���ص��ورة  جانبى  و�ضع  ف��ى  الثانية  وف��ى  م�شرق 

ال��ذك��ري��ات.. �أم���ا ك��ريم نبيل فيعك�س ف��ى ال�����ص��ورة ل��روح 

المحبة وال�لاسم لاثنين رغم الاختلاف.. يدان تت�صافحان.

ويظل العمل »ر�شيدة«.. فى فن الأداء للفنانة �سماء 

فى  التاثير:  �شديدة  �إن�سانية  تعبيرية  حالة  �إبراهيم.. 

م�ساحة مت�سعة.. نطل على مراحل زمنية مختلفة مع 

وبجوار  ال��زف��اف..  و���ص��ورة  واللوحات  الذكريات  �أوراق 

الأداء  ف��ى  للإعاقة  متحرك  كر�سى  وال�����ص��ورة..  ال���روح 

ت��ن��ت��ق��ى ال��ف��ن��ان��ة ب��اق��ة م���ن ال����زه����ور.. ت��ت���أل��ق ب��الأح��م��ر 

والأبي�ض فى وقفتها ب�سمة �أمل.

من  فيمتد  الله  عبد  له�شام  الفراغ  فى  التجهيز  �أم��ا 

الجانب  على  الإن�سانى  ال�شكل  مع  الر�أ�سى  �إلى  الأفقى 

الأي�سر بح�س تكعيبى مع ت�ألق الخطوط والم�ساحات.

�إ�ضاءات وملاحظات

�أح�سنت هذه الدورة �إلغاء امتدادات المعر�ض العام خارج 

التوازن فى  الم�شهد  �أغفل  الباب لكن  الفنون وقاعة  ق�صر 

فى  والزحام  والتكد�س  الم�ساحات  براح  بين  فجاء  العر�ض 

الإ�صرار على م�ساحات  زال  العلوى.. وللأ�سف ما  ال��دور 

محجوزة لبع�ض فنانينا.. وما زالوا مكر�سين للعر�ض فى 

الطابق الأر�ضى ما �شكل علامة ا�ستفهام!!.

بع�ض  ي�شارك  الإ����ص���رار..  �سبق  م��ع  الثانية  وللمرة 

العر�ض..  فى  والتحكيم  والاختيار  الفرز  لجنة  �أع�ضاء 

وهذا غير قانونى لم ن�سمع به من قبل.. وهل من المهم 

م�شاركة رئي�س القطاع!!.

المغترب  الفنان  ال�شرف  ل�ضيف  المهم  العر�ض  ج��اء 

حول  نحتية«..  وكتلة  فيديو   - »تجهيز  الطويل  �سامح 

بدون  الإنجليزية  باللغة  ناطق  جماله..  رغم  نفرتيتى 

حتى ورقة �صغير تحمل المفهوم باللغة العربية !!.

وف���ى الح��ق��ي��ق��ة ن��ح��ن م���ع ال��ت��ك��ريم��ات ال��ت��ى ح��دث��ت 

ت��ول��وا مهمة  ت��ك��ريم م��ن  ال����دورة لفنانينا.. وم��ع  ه��ذه 

اقت�صر  لماذا  ال�سابقة.. ولكن  الدورات  »القومي�يرس« فى 

 34 ال����دورة  ف��ق��ط..  دورات  ث�لاث  فنانى  ال��ت��ك��ريم على 

والدورة 37 والدورة 44!!.

المعرض العام فى دورته الـ»45«
صلاح بيصار

جريدة أسبوعية ثقافية عامة تصدر 
كل ثلاثاء عن وزارة الثقافة المصرية 

المدير الفنى
أحمد عبـدالله

الإشتراكات

مدير التحرير

نائب رئيس التحرير

د. سهى على رجب

شريف إبراهيم
سكرتير التحرير

ناديــة البنــا
الإخراج

السوشيال ميديا

التنفيذ والتصحيح اللغوى

سارة عثمان 
أحمـد عـزت

هبه عريبه

محمد عامر - كريم مرسى
حسن البهى - محمد وجيه
أيمن صديق - حازم فتوح
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الاشتراك السنوى داخل جمهورية مصر العربية عن 
سنة 260 جنيها مصريا - 100 دولار أمريكى فى الدول 

الأوروبية وإفريقيا - 160 دولارا أمريكيا وباقى دول 
العالم 260 دولارا ويمكن الاشتراك عن نصف أو ربع 

سنة تسدد الاشتراكات نقدا أو بشيك أو بحوالة بريدية 
لأمر إدارة دار أخبار اليوم شارع الصحافة بالقاهرة أو 
بجميع مكاتب توزيع الأخبار بجميع أنحاء جمهورية 

مصر العربية أو لأمر جريدة القاهرة 9 شارع حسن صبرى 
بالزمالك  القاهرة ويمكن للمقيمين خارج مصرالاستعلام 

عن عناوين مكاتب الأخبار فى بلادهم بالاتصال 
باشتراكات أخبار اليوم  تليفون: 25806411

 التوزيع مؤسسة أخبار اليوم

 الإدارة والتحرير
كورنيش النيل - رملة بولاق - القاهرة

تليفون: 25754069 - 20225775109+

القاهرة منبر مفتوح للحوار الفكرى والآراء المنشورة 
فيها تعبر عن رأى أصحابها ولا تعبر بالضرورة عن 

رأى أسرة تحريرها أو عن وزارة الثقافة

الإعلانات
يتفق عليها مع إدارة الإعلانات بالجريدة
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رجيسيان توماس جو
واشنطن:

عٌ من  ة« هى عبارة عن تجمُّ الحقيقةُ الكاملةُ هى �أنَّ »الغُدَّ

�إف��رازِ م��ادةٍ ت�ؤدى  �أو  �إنتاجِ  القدرةٌ على  التى لديها  الخلايا 

دة و�ضرورية ولازمة لحياته. على �سبيل المثال:  وظيفةً محدَّ

تُ��ف��رِزُ �سوائلَ تحتوى  الم��وج��ودةُ فى الجهازِ اله�ضمى  ال��غُ��ددُ 

على مواد ت�ساعد على ه�ضمِ الطعامِ الذى نتناوله، والغُددُ 

المجاورةُ للعين تُفرِز الدموعَ التى تحافظُ على رطوبةِ العين 

للالتهاب  مقاومةٍ  م��وادَّ  جانب  �إلى  الجفاف،  من  وتحميها 

والدموع �أي�ضا �ضرورية عند البكاء �إذا لزم الأمر. �أمّا غُددُ 

الثَّدى فتُفرزُ اللبَن الذى يتغذى عليه الطفل بعد ولادته. 

وا�ضحةٍ  واح��دةٍ  كتلةٍ  عةً فى  تكون هذه الخلايا متجمِّ وقد 

كالغُدد اللعابيّة مثلا، �أو متناثرةً فى منطقةٍ وا�سعةٍ لا تُرى 

ج��دار  ف��ى  المنت�شرة  الها�ضمة  ال��غُ��دد  مثل  منف�صل،  كج�سمٍ 

المعدة والأمعاء والتى لا يمكن ح�صرُ عددها وهى فى المعدة 

ان��ه �شديد  ن��درى  ال��ذى نعرف م�شاكله ولا  تفرز الحام�ض 

الأهمية، وفى الأمعاء تفرز �إنزيمات قوية تحلل طعامنا �إلى 

مواده الأولية.

ومن منطق الأم��ور �أن نفهم جميعا حتى بدون �شرح �أنَّ 

الغُددَ التى تفرزُ �سوائلَ ظاهرةً مثل اللعاب واللبن تحتاج �إلى 

»قناة« تنقلُ �إفرازَها �إلى المكان المطلوب: فالغُددُ اللعابيةُ لها 

قناةٌ لعابية، وغدتى الدموعِ لكل منها قناةٌ دمعيّة، وهكذا. 

و�أحيانًا ين��شأ المر�ضُ لا من الغُدّةِ نف�سِها، بل من ان�سدادِ �أو 

التهابِ هذه القناة، فتختلف الأعرا�ضُ ويختلف العلاجُ تبعًا 

لذلك. والعن�صرُ الم�شتركُ بين هذه الغُدد جميعًا �أنَّ �إفرازاتِها 

لا علاقةَ مبا�شرةَ لها بالدم �أو بالدورة الدموية وهذا مهم 

جدا لأنه مو�وضع اليوم.

فالله منحنا نوعًا �آخر من الغُدد ي�صبُّ �إف��رازَه فى الدم 

مبا�شرةً، لذلك لا نراه ولا ن�شعر به، ويُ�سمّيه الأطباء »الغُددَ 

ال�صمّاء«. والتى يوجد فى ج�سمنا منها ثمانى غُددٍ رئي�سة 

الغُددِ  هذه  تُفرزه  ما  الحيوية.  عملياتِه  معظم  فى  تتحكمُ 

كما  بك�سرها  ولي�س  الهاء  )ب�ضمِّ  »هورمونات«  عليه  يُطلقَ 

هو �شائع(، وهى موادُّ بالغةُ الأهمية تنتقلُ مع الدمِ �إلى كلِّ 

خلية، ولا تحتاجُ �إلى قنوات نقلٍ مثل الغُدد ال�سابقة.

�أما عن �سرِّ ت�سمية هذه الغُدد بال�صماء، فقد بحثت كثيرا 

ولم �أجد لها تف�سيًرا علميًّا مقنعًا لكن يبدو لى والله �أعلم 

اللاتينى  الأم��رَ نتج عن ترجمةٍ غير دقيقة للم�صطلح  �أنَّ 

ا »الغدد ذات الإفراز الداخلى،  اندوكراين والذى يعنى حرفيًّ

ى  �أما بالإنجليزية فتُ�سمَّ ال��دم«  والمق�وصد بالداخلى هنا هو 

�أمّ���ا ف��ى العربية فلفظُ  ق��ن��وات«.  ب�ال  »ال��غُ��دد التى  �صراحة 

»�صمّاء« فى القوامي�س يُ�شير �إلى ما لا �سمعَ له �أو �إلى ال�شيء 

معانٍ لا  وه��ى  بالأ�صم،  يو�صف الحجر مثلا  ال�صلب حيث 

ن��راه، ومع  التى  ب�شكلها  �أو  الغُدد  �صلةَ لها بوظيفة هذه 

ذلك فقد ا�ستقرَّ الا�ستخدامُ وا�ستمرّ وربما ي�أتى الوقت 

ا�سم  باختيار  فيقومون  العربية  اللغة  خ�ب�راء  على 

جديدَ.

وتُعَدُّ الغُددُ ال�صمّاء مراكزَ قوى داخلَ الج�سم، �إذ 

�إفرازاتُها جميعَ وظائفِ الأع�ضاءِ -وربما  ت�ضبطُ 

الإن�سانَ حيًّا وفى توازنٍ  الخلايا- تقريبًا، وتبقى 

ا خطيرةً  دقيق، و�أى خللٍ فى عملِها ي�سبِّبُ �أمرا�ضً

ا وربما لمدى الحياة، مثل  قد تتطلَّب علاجًا م�ستمرًّ

مر�ض ال�سكر المعروف للجميع، والذى ين��شأ عن نق�ص 

ةٍ �صمّاء محترمة  فى �إفراز هورمون الإن�سولين من غُدَّ

وم�شهورة يعرفها القا�صى والدانى هى غدة البنكريا�س.

ب�سيطة  �إف��رازات��ه��ا  �أن  ال�صماء  ال��غ��دد  ه��ذه  ف��ى  والم��ب��ه��ر 

التركيب جدا من ناحية البنيان الكيميائى، عك�س �إفرازات 

�أي�ضا قد  ال�سابق ذكرها، وهى  القنوات  الغدد ذوات 

تكون ت�أثيراتها الحيوية على الج�سم متعاك�سة 

وربما مت�ضادة وهذا �شىء عجيب وربما ت�أتى 

الفر�صة لإلقاء ال�وضء على ذلك.

كثيرة  الإن�سان  ج�سم  فى  ال�صماء  والغدد 

حتى  �أو  ن�سيج  �أى  بب�ساطة  وه��ى  وم��ت��ن��وع��ة، 

فى  مبا�شرة  �إف���رازه���ا  ت�صب  متناثرة  خ�الي��ا 

مج���رى ال���دم ل��ت��ق��وم ب��وظ��ائ��ف دق��ي��ق��ة تنظم 

الج�سد  �أج��ه��زة  ب�ني  وتن�سّق  الأع�����ض��اء  عمل 

المختلفة. لكننا هنا لن نخو�ض فى كل ن�سيج 

ل��ه ه���ذه ال��ق��درة م��ه��م ك�ث�ر، ب��ل ���س�نرك��ز على 

لهذا  ا  خ�صي�صً خُلقت  التى  المتخ�ص�صة  ال��غ��دد 

ال���دور، ولا ت����ؤدى وظيفة �أخ���رى ���س��واه. ع��دد هذه 

الغدد ثمانٍ كما ذكرت �سابقا، تتفاوت فى الحجم والمكان 

والأهمية، لكنها جميعًا تمثل �شبكة تن�سيق داخلية تعمل 

بهدوء ودقة مذهلة.

فى  وتوجد  ال�صنوبرية،  الغدة  هى  الغدد  ه��ذه  �أ�صغر 

ا�ستجابتها  ال��ن��وم م��ن خ�الل  ف��ى تنظيم  الم���خ، وت�ساعد  ق��اع 

البيولوجية  ال�ساعة  عمل  وتقود  وال��ظ�الم  ال�وضء  ل���دورات 

فى �أج�سامنا، �أما �أكبرها و�أكثرها �شهرة فهى الغدة الدرقية، 

التى تتربع فى مقدمة العنق، ويكاد لا يوجد من لم ي�سمع 

حتى  فيها،  ا�ضطراب  من  يعانى  ا  �شخ�صً يعرف  �أو  با�سمها 

م�شكلات  كل  يخت�صرون  ما  غالبًا  ذك���رت-  -كما  النا�س  �أن 

هرمون  الغدة  ه��ذه  تفرز  ال��غ��دة«.  »عندى  عبارة  فى  الغدد 

الثيروك�سين، الم�سئول عن تنظيم التمثيل الغذائى، و�ضغط 

الدم، ونب�ض القلب، ودرجة حرارة الج�سم، و�إذا اختل توازن 

هذا الهرمون، ظهرت �أعرا�ض وا�ضحة، فالنق�ص ي�ؤدى �إلى 

الزيادة فت�صيب  �أم��ا  الذهنى،  والتبلد  ال��وزن  وزي��ادة  الك�سل 

ويعانى  القلب  �ضربات  و�سرعة  والتوتر  بالع�صبية  الإن�سان 

من العرق المفرط وفقد الوزن، وقد ت�ؤدى فى بع�ض الحالات 

�إلى جحوظ العينين ب�وصرة لافتة.

قريبة منها، وتكاد تكون متداخلة معها، توجد �أربع غدد 

�صغيرة تُعرف بالغدد الجار درقية، وهى على �صغر حجمها 

لها دورًا مهمًا فى تنظيم م�ستوى الكال�سيوم فى الدم، وهو 

��ا فى  �أي�����ضً ب��ل  ال��ع��ظ��ام،  ب��ن��اء  ف��ى  �أ�سا�سى لي�س فقط  عن�صر 

�إف��راز  نق�ص  و�إذا  الع�ضلات.  ووظائف  القلب  نب�ض  تنظيم 

المري�ض تقل�صات م�ؤلمة  �أول ما يظهر على  ف���إن  الغدد،  هذه 

الأط��ب��اء فى  ي�ساعد  �شكلا معينا  وت���أخ��ذ  اليد  فى ع�ضلات 

الو�وصل �إلى الت�شخي�ص الدقيق، �أما �إذا زاد فقد ي�ؤدى ذلك 

وهى  الح�وصات،  وت��ك��وّن  الكلى  فى  الكال�سيوم  تر�سيب  �إلى 

من الم�شكلات التى قد تتكرر �إذا لم يُكت�شف ال�سبب الأ�صلى 

ويُعالَج ويحتاج هذا �إلى طبيب بارع ومتخ�ص�ص وذى خبرة.

وف��ى ق��اع الجمجمة، تح��دي��دًا ف��وق �سقف الأن���ف - ومن 

هنا ا�ستمدت ا�سمها- ت�ستقر الغدة النخامية، وهى �صغيرة 

»قائد  بمثابة  تعد  لكنها  الحم�ص،  حبة  حجم  ف��ى  للغاية، 

الأورك�سترا« الذى ينظم عمل بقية الغدد ال�صماء كلها. تفرز 

هذه الغدة هرمونات تتحكم فى تن�شيط �أو تثبيط كل غدة 

�أخرى تقريبًا. ومن بين هرموناتها �أي�ضا، هرمون يحر�ض 

على انقبا�ض ع�ضلة الرحم عند اكتمال الحمل، وهو نف�سه 

يحتوى  محلول  ع�بر  ال�صناعى«  »الطلق  ف��ى  يُ�ستخدم  م��ا 

على جرعة �ضئيلة منه، وهذا �شيء معجز. المده�ش �أن هذا 

الهرمون نف�سه ي�ؤثر على م�شاعر الإن�سان، ويُعتقد �أنه يلعب 

�أ�سا�سيا فى توليد ال�شعور بالمودة والألفة والح��ب. كما  دورًا 

�آخر خا�صا بها يتحكم  �أي�ضا هرمونًا  النخامية  الغدة  تفرز 

فى توازن الماء بالج�سم، و�أى خلل فى هذه الوظيفة قد ي�ؤدى 

�إلى حالة نادرة تُعرف بمر�ض ال�سكر المائى. ونظرًا لمكان هذه 

الغدة العميق، ف�إن الجرّاح يمكنه الو�وصل �إليها عبر الأنف 

�أمر  وه��و  الجمجمة،  لفتح  الحاجة  دون  المنظار  با�ستخدام 

يعك�س مدى التقدم فى هذا التخ�ص�ص الدقيق.

»برنيطة«  �شكل  ت���أخ��ذ  غ��دة  ترقد  كلية،  ك��ل  ر�أ����س  وعلى 

�صغيرة تُعرف با�سم الغدة الكظرية. هذه الغدة تُفرز مادتين 

)وم�شتقات  والأدري��ن��ال�ني  الكورتيزون  الأه��م��ي��ة:  غاية  ف��ى 

منهما(. الأول معروف لدى النا�س جميعًا، و�إن كان له �سمعة 

�سيئة، لتعدد �آثاره الجانبية عند ا�ستعماله فى العلاج، لكنه 

التهابات الج�سم  دورًا حيويًا فى تنظيم  يلعب  فى الحقيقة 

ومقاومة التوتر �أما ا�ستعمالاته الطبية فتفوق الح�صر ومن 

�إن��ه  العملية،  الطبية  الممار�سة  ف��ى  طويلة  خ�رية  بعد  ر�أي���ى 

�أهم دواء موجود فى غرف الإنعا�ش والرعاية المركزة لدورة 

�شديد الأهمية فى منع انهيار وظائف �أع�ضاء الج�سم المهمة 

عند تعر�ضها لأذى �شديد. �أما الأدرينالين فهو ي�سمى �أي�ضا 

التوتر  �أو  الخطر  لحظات  فى  يُفرز  حيث  الهروب،  هرمون 

ال�شديد، فيزيد من �ضربات القلب ويرفع �ضغط الدم ويمنح 

الإن�����س��ان ط��اق��ة هائلة ل��ل��ه��روب م��ن �أم��اك��ن الخ��ط��ر و�أي�ضا 

على  ما  �شخ�ص  ي�سير  �أن  مثًال  ت�وصر  النف�س.  عن  للدفاع 

�سلام وهدوء  لبا فى  يقزقز  �أو  ذرة م�وشى  ي�أكل  الكورني�ش 

ب�سرعة خارقة  �أ�سدًا فى مواجهته! قد تجده يجرى  ليجد 

الهرمون  بف�ضل هذا  ذلك  وكل  �أولمبيًا،  ع��داءً  بداخله  وك���أن 

الذى يُفرز فى لحظة الخطر لينقذ حياته. ومن المفيد �أي�ضا 

�أن �أطلب من خبراء اللغة �أن يجدوا لى ولغيرى من الأطباء 

الغدة،  ه��ذه  ب��ه  �سميت  ال��ذى  الغريب  الا���س��م  لهذا  تف�سيرا 

�أق�صد كلمة »كظرية« فقد تكون كلمة ذات معنى و�أنا لا �أدرى.

الوظيفة، جزء  البنكريا�س، فهى غدة مزدوجة  �أم��ا غدة 

منها يفرز ع�صارات ه�ضمية �إلى الأمعاء الدقيقة متخ�ص�صة 

فى ه�ضم البروتينات وال��ده��ون، وج��زء �آخ��ر يت�ضمن ج��زرًا 

�صغيرة متناثرة تُ�سمّى جزر لانجرهانز، وهى الم�س�ؤولة عن 

ال��ذى يتحكم فى  ال�شهير  الهرمون  وه��و  الإن�سولين،  �إف���راز 

م�ستوى ال�سكر فى الدم. وعند نق�ص هذا الهورمون �أو ف�شله 

�أج�سام  وج��ود  �أو  متوارثة  ذات��ي��ة  مقاومة  نتيجة  العمل  ف��ى 

م�ضادة فى الدم �أو لوجود �أج�سام مناعية، يظهر مر�ض ال�سكر 

وا�سع الانت�شار. وقد �أ�صبح الإن�سولين دواءً ي�صنّع فى المعامل 

ويُعَدّ من �أعظم �إنجازات الطب وال�صيدلة فى تاريخ الب�شرية. 

ول��ع��ل ا���س��م »ج����زر لانج���ره���ان���ز« ي��ث�ري ال��ط��راف��ة ف���ى بع�ض 

الم�سابقات �أو البرامج التليفزيونية �أو الم�سابقات المدر�سية، �إذ 

يجيب البع�ض �أنها تقع فى المحيط الهادى مثلا..!

لأنها  ك��ذل��ك  و�سميت  ال��زع�رتي��ة  ال��غ��دة  ذل��ك  بعد  تبقى 

الم��ع��روف  ال��زع�رت  ن��ب��ات  �أوراق  الخ��ارج��ى  �شكلها  ف��ى  ت�شبه 

والموجود عند العطار والذى يتميز برائحته المميزة ونكهته 

�إ�ضافته للم�وشيات من الطيور و�أي�ضا ي�سمى  الجميلة عند 

بالإنجليزية ثايم ولذلك �أحيانا يطلق على هذه الغدة باللغة 

العربية ا�سم دلع هو الغدة الثيمو�سية ا�شتقاقا من المرادف 

الإنجليزى، والانجليزية هى لغة الطب. هذه الغدة الرقيقة 

الطفولة  �سنوات  ن�شطة ج��دا فى  الرئتين، وه��ى  توجد بين 

الخلايا  على  المعتمد  المناعة  جهاز  تنمية  فى  ت�ساهم  حيث 

ودورها يت�ضاءل مع مرور ال�سنوات.

والخ�صيتان فى الذكور والمبي�ضان فى الإناث يُعدّان �ضمن 

الغدد ال�صماء، لما لهما من دور حيوى فى �إفراز الهرمونات 

والخ�وصبة  ال�شهرية  وال���دورة  البلوغ  تنظم  التى  الجن�سية 

الج�سدية  ال�صفات  عن  م�سئولة  و�أي�ضا  وال���ولادة،  والحمل 

المميزة المرتبطة بكل جن�س والتى تميزه عن الجن�س الآخر.

ك���ل ه����ذه ال���غ���دد ت��ع��م��ل ب��ت��ن��اغ��م دق���ي���ق �أ����ش���ب���ه ب��ع��زف 

�أورك�سترا يقوده ماي�سترو واحد هو الغدة النخامية، ف�إذا 

�أداء  ارت��ب��ك  الثمان غ��دد  اختلت وظيفة غ��دة واح���دة م��ن 

الج�سد كله. �إنها منظومة بديعة، �صامتة فى عملها، لكنها 

وتعبير  الإن�سان.  و�سلامة  الحياة  ا�ستمرار  فى  جوهرية 

�إذا لخبط  �أورك�سترا هنا مق�وصد بذاته ففى الأورك�سترا 

�أحد العازفين فى عمله �أو ارتبك لم يقت�صر الخط�أ عليه 

ب�أكمله، وهذا هو الحال  اللحن  هو فقط لكنه ي�ؤثر على 

تماما فى منظومة الغدد ال�صماء، حيث �إ�صابة �أى واحدة 

منها ت�ؤثر على وظائف الغدد ال�صماء الأخرى.

يا عزيزى،  �سيادتك  �أنه يوجد داخل دم  و�أخ�ريا، تخيل 

نهار  ليل  تعمل  ور�شقات  و�شفرات  متبادلة  ور�سائل  �أوام��ر 

خطيرة..  �أمرا�ض  من  لوقايتك  �أو  حياتك  على  لتحافظ 

و�أنت لا تدرى!.. �سبحان الخلاق العظيم.

صماء.. ولكن..!

ه فى الوقتِ نف�سِهِ ملىءٌ بالمعجزاتِ ال�صغيرةِ لا  �شك �أن كل طبيب يعرف ويدرك �أثناء عمله �أن ج�سمَ الإن�سانِ معجزةٌ قائمة بذاتها، لكنَّ
التى تبهرُ العقل، بع�ضها مفهوم وبع�ضها ما زال غام�ضا حتى الآن، ومن �أبرزِ هذه المعجزات »الغُدَد« التى ربما �سمعتَ عنها �أو قر�أتَ �شيئًا 

ي�شير �إليها فى كتبٍ طبيةٍ �أو �أدبيّة. ورغم هذا يبدو لى �أن المفهومَ ال�شائعَ عن الغدد لدى كثيٍر من النا�س لي�س دقيقًا. فمعظمُ المر�ضى يظنّون 
�أنَّ »الغُدد« هى العقدُ اللمفاويةُ الموجودة فى الرقبة، مع �أنَّ هذه العقد لا تُعَدُّ غُددًا �أ�صلا بالمعنى العلمى، وحتى �إن كان لدى المري�ض قليلٌ 
ة« فى الغدةِ الدرقيةِ فقط الموجودة فى الرقبة �أي�ضا �أمام الحنجرة، ويتداول المر�ضى هذا المفهوم  ه يح�صُر معنى لفظ »الغُدَّ من الثقافة، ف�إنَّ

عند الأطباء �إلى درجة �أنه �إن جاء �شاكيا من الغدة فهو يق�صد الغدة الدرقية دون غيرها لكن لا يعرف �أن هذه هى ن�صفُ الحقيقة فقط.

بنظرة قا�صرة ومراهقة فكرية، تخيّل الرئي�س الأمريكى �أنه 

ي�صدّقه  و�أن  عميان،  ب�أننا  يقنعنا  و�أن  م�شاعرنا،  دغدغة  يمكن 

انطبعت  التى  ال�وصرة  ويمحو  اح�رتام��ه��م،  ويك�سب  الم�صريون 

وعد  �إذا  باعتباره  فيه،  ال��وث��وق  يمكن  لا  ك�شخ�ص  عنه  داخلهم 

�أخلف، و�إذا حلف حَنِثَ يمينه، و�إذا تحدّث كذب. وبلا مقدمات، 

�أقحم نف�سه م�ؤخرًا، وفتح بدون مقدمات ولا �أ�سباب ملف �سد 

النه�ضة، وك�شف ب�شكل متعمّد وبدون مواربة حقيقة الدور 

الذى لعبته الولايات المتحدة الأمريكية فى تمويل عملية 

�إن�شاء ال�سد، وك�أن م�صر لم تكن تعلم، وقال:

�سو�شيال«،  »ت���روث  من�صة  على  ل��ه  من�وشر  �سياق  ف��ى 

بو�صفه  �أدواره  عن  �أ�سبوع  كل  منها  يطِلّ  �أن  اعتاد  التى 

ف��اع�ًا�لً ف��ى م�����س��ار ال�����س�الم ف��ى ع���دد م��ن ال��ن��زاع��ات على 

للفوز  فر�صته  »تُ��ع��زّز  �أن��ه��ا  ع��دّ  ال��ت��ى  ال��دول��ي��ة،  ال�ساحة 

بجائزة نوبل لل�سلام«، �إن وا�شنطن موّلت ال�سد بغباء، و�أن 

ال�سد يقلّل ب�شكل كبير من تدفق المياه �إلى نهر النيل!!

رجعى،  ب�أثر  الحكمة  يدّعى  �أن  ح��اول  ترامب  �أن  المفارقة 

ذبابة،  �أو  �سمكة  ذاك��رة  وك�أنها  الم�صريين  ذاك��رة  مع  وتعامل 

فـ»�أرغى و�أزبد« و�أطلق لنف�سه الخيال حتى و�صل �إلى �أنه لعب 

دور البطولة، فى الوقت الذى يعلم فيه ال�صغير قبل الكبير 

�أن العا�صمة الأمريكية فى عهده ا�ست�ضافت جولة مفاو�ضات 

ب�ني م�����ص��ر و�إث��ي��وب��ي��ا ع���ام 2020 بم�����ش��ارك��ة ال��ب��ن��ك ال���دولى 

الجانب  رف�ض  ب�سبب  نهائى  لاتفاق  ت�صل  لم  لكنها  وال�����س��ودان، 

الإثيوبى التوقيع على م�شروع الاتفاق الذى جرى التو�صل �إليه.

الأمر الذى يك�شف �أن حديثه لا يعدّ م�ؤ�شرًا �إيجابيًا على 

يمكن  ولا  المتوقفة،  النه�ضة  �سد  لمفاو�ضات  حلحلة  وج���ود 

التعويل على ت�صريحاته.

ب�أنها  الإثيوبى و�صف ت�صريحات ترامب  الإع�الم  �أن  لدرجة 

�إثيوبيا،  �إلى  الأولى  ب��ال��درج��ة  موجهة  ولي�ست  م�����س���ؤول��ة،  غ�ري 

لأن  مناورة؟  لم��اذا  ولكن  �سيا�سية!!   - �إعلامية  مناورة  ت�شكّل  بل 

الم�شاهد والمتابع ير�صد، وبدون �أى بحث �أو تحليل �أو مجهود �أو 

ع�صف ذهنى، التقارب فى المواقف والعلاقات بين م�صر و�إيران، 

كل  ن�شرت  �أن  بعد  �إ�سرائيل،  خلفها  وم��ن  �أمريكا  يقلق  م��ا  وه��و 

المن�صات الإعلامية تلك التحركات التى �شهدت ات�صاًال هاتفيًا من 

الإيرانى م�سعود  ال�سي�سى بنظيره  الفتاح  الم�صرى عبد  الرئي�س 

بز�شكيان، لت�أكيد »رف�ض الت�صعيد الإ�سرائيلى تجاه طهران«.

و�سبق ذلك الموقف اللافت من جانب ال�سي�سى، ات�صالات 

هاتفية متكررة من جانب وزير الخارجية الم�صرى، بدر عبد 

عبا�س  الإي��ران��ى،  نظيره  مع  الما�ضية  الأي���ام  طيلة  العاطى، 

ال�شعبى،  لنظيره  بم�صر  الر�سمى  الموقف  وامتد  عراقجى. 

من�صات  عبر  التفاعل  من  موجة  م�صرية  مطاعم  و�أث���ارت 

ال��ت��وا���ص��ل الاج��ت��م��اع��ى ب��ع��د تقديمها دع��اي��ة رم��زي��ة تحمل 

ر�سالة  �أنها  على  وا�سع  نطاق  على  فُ�سّرت  �سيا�سية،  دلالات 

ت�ضامن مع �إيران فى ظل حربها مع �إ�سرائيل.

وكان �أبرز المواقف من مطعم »�أبو طارق«، ال�شهير فى تقديم 

الوجبة الم�صرية ال�شعبية الأولى »الك�شرى«، والذى روّج لمكونات 

ب�وصرة  للانطلاق،  ي�ستعد  �صاروخ  هيئة  على  التقليدى  الطبق 

عبر �صفحته على »في�سبوك«، معلّقًا عليها: »قريبًا فى الأ�سواق«.

بالإ�ضافة �إلى ذلك، وافق مجل�س العا�صمة الإيرانية طهران، 

فى 15 يونيو، على تغيير ا�سم �شارع خالد الإ�سلامبولى، الذى 

اغتال الرئي�س الم�صرى الأ�سبق �أنور ال�سادات عام 1981.

كل هذه المواقف والتحركات، �إن و�ضعت فى �سياقها الطبيعى 

وتوقيتها، تك�شف �أن ترامب يعيد بيع ب�ضاعة م�ستهلكة!

المخادع

إرهاصات

حمادة إمام

ال�سل�س  والب�سيط  الحبيب  ال�صديق  �إن��ه 

والحميم ال��ودود ال��ذى كان ولا ي��زال رفيقا 

�أ�سير معه  �أب��دا،  لى فى حياتى، لا يفارقنى 

و�أي�����ض��ا ب��ه ل��و���ض��ع ح���روف و�أرق�����ام ولر�سم 

خ��ط��وط ولم��ع��رف��ة ط��ري��ق��ى ع��ل��ى �صفحات 

الورق، �إنه القلم الر�صا�ص.

الر�صا�ص  القلم  ع��ن  �أتح���دث  �أن���ى  وبم��ا 

للانتباه  المثير  ف��الأم��ر  �سيرته  فى  و�أج��ي��ب 

ف��ى زم��ان��ن��ا ه��ذا ون��ح��ن ف��ى ال��ق��رن الح��ادى 

الع�شرين �أن القلم الر�صا�ص ب�شكله الب�سيط 

التكنولوجية  الاخ�ت�راع���ات  ك��ل  رغ���م  �إي����اه 

المعقدة من حوله ومن حولنا ظل كما نراه 

والحياة  التعليم  ف��ى  وف��ع��ال  حيوى  دور  ل��ه 

كما  ومنزلته،  مكانته  له  وبالطبع  اليومية 

�أن الأم����ر الآخ����ر الم��ل��ف��ت ل�الن��ت��ب��اه �أن���ه على 

الرغم من �أن الر�صا�ص )كمادة للكتابة( قد 

بالجرافيت  وا�سع  نطاق  على  ا�ستبداله  تم 

م��ن��ذ ال���ق���رن ال�����س��اد���س ع�����ش��ر )وه�����ى م���ادة 

�أن  �إلا  الر�صا�ص(  مثل  ولي�ست  �سامة  غير 

الت�سمية العربية ظلت كما هى حتى الآن. 

نجد  الر�صا�ص  القلم  وبمراجعة تاريخ 

�أن نورمبرج ب�ألمانيا تعد »م�سقط ر�أ�س« لبدء 

الر�صا�ص  الأق�الم  من  كبيرة  كميات  �إنتاج 

بالن�سبة  �أما   .1662 �سنة  العام  للا�ستعمال 

ل��ل��ون��ه الأ���ص��ف��ر ال�����ش��ه�ري فيحكى ف��ى ه��ذا 

ب������أن م�����ادة الج���راف���ي���ت ك���ان���ت ت����أت���ى غ��ال��ب��ا 

ع��ام،  ب�شكل  الأق�����ص��ى  ال�شرق  �سيبيريا  م��ن 

بالملكية  المرتبط  ولذلك تم اختيار الأ�صفر 

والاحترام والتقدير فى ال�صين.

وال���ق���ل���م ال��ر���ص��ا���ص ب��ال��ط��ب��ع ل���ه ح�����ض��ور 

وب�صمة فى تاريخ حياتنا الإبداعية والكتابية، 

�أدبائنا  �أغ��ل��ب  ي��ف��ارق  القلم تح��دي��دا لم  فهذا 

الكبار �إذ نجده مثلا فى حياة توفيق الحكيم 

�أي�����ض��ا ل��دى عبا�س محمود  و�إب���داع���ه ونج���ده 

العقاد، ويكتب العقاد: »ولم يكن من الي�سير 

�أن �أح�صل على قلم »مداد« �أو قلم »�أمريكانى« 

�إلى  فلج�أت  الأي����ام،  تلك  ف��ى  ي�سمى  ك��ان  كما 

القلم  و�أت��ع��ب��ن��ى  ال��ر���ص��ا���ص.  القلم  ا���س��ت��خ��دام 

الأ���ص��اب��ع  وي�����ؤلم  ينق�صف،  لأن����ه  ال��ر���ص��ا���ص 

ال�سجدة  علامة  مثل  فيها  وي�رتك  ب�ضغطه، 

تنفع  لا  علامة  ولكنها  الم�صلين،  جباه  ف��ى 

من  ال�سجدة  علامة  تنفع  كما  �أ�صحابها 

ينتفعون بها فى �سوق الرياء!«.

وي�����ض��ي��ف ال��ع��ق��اد ق���ائ�ل�ا: »ف��م��ا هو 

�أو  الم���داد،  القلم  ثمن  لى  تي�سر  �أن  �إلا 

ا�ستبدلته  حيث  »الأم��ري��ك��ان��ى«  القلم 

به  �أكتب  زلت  وما  الر�صا�ص،  ب�أقلام 

�إلى اليوم. و�أتفق �أننى عملت فى عدة 

�صحف �صباحية على التوالى، فظهر 

لى �أن الم��داد الأح��م��ر »�أري���ح« للنظر 

ال��ذى  الم���داد  فهو  الليل،  �ضياء  ف��ى 

ا�ستعملته �إلى عهد قريب«.

العقاد عن »قلمه« فى  ما كتبه 

ن��ه��اي��ة الأرب��ع��ي��ن��ي��ات م���ن ال��ق��رن 

الم��ا���ض��ى ي��وج��د ف��ى ك��ت��اب��ه »�أن����ا«. 

ون��ت��ذك��ر ف���ى ال��ع�����ص��ر الح��دي��ث 

بهجت ظل  �أحمد  الكاتب  كيف 

يكتب عاموده »�صندوق الدنيا« 

ال��ر���ص��ا���ص..  بالقلم  ب���الأه���رام 

حتى �آخر عامود كتبه.

وحكايات القلم الر�صا�ص مع 

و�شيقة.  ع��دي��دة  ال��ع��الم  مبدعى 

وم��ن��ه��ا م���ا ي���ذك���ر ع���ن ال���روائ���ى 

الأم�����ري�����ك�����ى ج������ون ���س��ت��اي��ن��ب��ك 

بالقلم  الكتابة  يع�شق  كان  ال��ذى 

الر�صا�ص ويقال �إن عدد الأقلام 

يوميا  ا�ستعملها  التى  الر�صا�ص 

فى حياته قد و�صل �إلى ما يقرب 

م��ن 60 ق��ل��م ر���ص��ا���ص. ك��م��ا �أن��ه 

ر�صا�ص  قلم   300 نحو  ا�ستخدم 

فى كتابة روايته ال�شهيرة »�شرق 

عدن« ال�صادرة عام 1952.

�أما الكاتب البرازيلى ال�شهير 

ال��ت��ف��ات��ة مع  ف��ل��ه  ب��اول��و كويلهو 

القلم الر�صا�ص وردت فى كتابه 

»كالنهر الذى يجرى« يكتب فيه 

عن »حكاية القلم الر�صا�ص« وكيف �أن جدته 

كانت من�شغلة بكتابة ر�سالة بينما كان الحفيد 

�أن يعرف م��اذا تكتب؟ ولمن تكتب؟ وفى  يريد 

لتقول  الكتابة  ع��ن  الج���دة  توقفت  م��ا  لحظة 

ت��ك��ت��ب ع��ن��ه ول��ك��ن الأه�����م من  ب���أن��ه��ا  لل�صبى 

الكلمات التى تكتبها كما قالت القلم الر�صا�ص 

هو  ي��ك��ون  �أن  تتمنى  و�أن���ه���ا  ت�ستعمله  ال����ذى 

)الحفيد( مثل هذا القلم عندما يكبر، ثم مع 

ده�شة الحفيد ورغبته فى معرفة الفارق بين 

ه��ذا القلم والأق�ل�ام الأخ���رى تبد�أ الج��دة فى 

فتقول  الر�صا�ص.  القلم  ميزة  �أو  قيمة  �شرح 

الجدة: »القيمة الأولى �أن فى �إمكانك �أن تفعل 

�أ�شياء عظيمة �إلا �أنك يجب �ألا تن�سى �أبدا ب�أن 

هناك يد تر�شد خطواتك. ونحن ن�سمى تلك 

اليد الله وهو دائما ير�شدنا ح�سب �إرادته.

�أننى من حين لآخر  الثانية  القيمة  �أم��ا 

ي��ج��ب �أن �أت���وق���ف ع���ن ال��ك��ت��اب��ة و�أ���س��ت��ع��م��ل 

م��ب�راة. وه����ذه الم��ب�راة تج��ع��ل ال��ق��ل��م ي��ت���ألم 

القلم  ه��ذا  بعد  فيما  ول��ك��ن  ال�����ش��ىء  بع�ض 

يكون �أكثر حدة. وبالتالى �أنت �أي�ضا عليك 

لأن��ه��ا  والأح������زان  الآلام  بع�ض  تتحمل  �أن 

�ستجعل منك �شخ�صا �أف�ضل.

�أن��ه  الر�صا�ص  للقلم  الثالثة  القيمة  �أم���ا 

�أى  لمحو  ممحاة  ن�ستعمل  �أن  دائما  لنا  ي�سمح 

فعلناه  �شىء  ت�صحيح  �أن  يعنى  وه��ذا  �أخطاء. 

لي�س بال�ضرورة �أمرا �سيئا. �إنه ي�ساعدنا على 

�أن نبقى على الطريق نحو العدالة.

فى  قيمة  يعد  م��ا  ف���إن  الرابعة  والقيمة 

بل  الخ�شبى  خارجه  لي�س  الر�صا�ص  القلم 

داخله الجرافيتى، وبالتالى عليك �أن تعطى 

اهتماما لما يحدث بداخلك.

و�أخيرا القيمة الخام�سة للقلم الر�صا�ص 

الطريقة  وبنف�س  علامة،  دائما  ي�رتك  �إن��ه 

يجب �أن تعرف �أن كل �شىء تفعله فى الحياة 

�سوف يترك �أثرا، �إذن حاول �أن تكون مدركا 

لذلك فى كل حركة تقوم بها«.

مع  وكويلهو  الج���دة  حكاية  تنتهى  وه��ك��ذا 

ال��ق��ل��م ال��ر���ص��ا���ص و�أث���ن���اء الح��دي��ث ع��ن قيمة 

القلم الر�صا�ص ومعناه ترد �إلى ذهنى ن�صائح 

ع����دة ي��ل��ج���أ �إل��ي��ه��ا الم����رء ف���ى ح��ي��ات��ه ال��ي��وم��ي��ة 

ال�سلا�سة  و���ض��رورة  الب�ساطة  �أه��م��ي��ة  تخ�ص 

وتعقيداتها.  الح��ي��اة  تفا�صيل  م��واج��ه��ة  ف��ى 

�أن  كيف  و�أب���دا  دائما  ت�سعى  �أن  عليك  ومنها: 

تكون ب�سيطا و�سل�سا وثريا فى نف�س الوقت.. 

مثل الخبز والنور والم��اء تماما.. و�أي�ضا مثل 

ال��ق��ل��م ال��ر���ص��ا���ص ال�����ذى ن��ف��ت��ق��د وج����وده 

)و�أن��ت  ونحن  الحالية..  �أيامنا  فى  ودوره 

�أي�ضا( فى حالة انكباب وربما �إدمان على 

الهاتف الذكى �أو »الكيبورد« �أو النقر على 

الحروف.. بحيث لم تعد لديك الفر�صة 

لمداعبة �أو ملاعبة القلم بين �أ�صابعك. 

لعله ير�ضى عنك وعما تريد البوح به 

للورقة، ثم هل لاحظت مثلا كيف �أن 

ويقترب  ال�سطور  ب�ني  يجرى  القلم 

�أخ��رى  و�أحيانا  �أحيانا  الهام�ش  من 

لا ي��ل��ت��زم بم���ا ه���و م��ت��ب��ع وم��ط��ل��وب 

ف��ي��خ��رج ع���ن الخ����ط وي�������س���رح دون 

التقيد بتقاليد الكتابة �أو الأعراف 

المجتمع. وربم��ا لأنه  ال�سائدة فى 

ف��ع��ل م��ث��ل ه�����ذا.. ي��ن��ال �إع��ج��اب 

ال��ق��ارئ وت��ق��دي��ره وربم���ا انتقاد 

�صاحب ال�سلطة وعقابه

�إلى �أن نلتقى

�أ�صدقائى  م��ع  تح��دث��ت  كلما 

الر�صا�ص  بالقلم  اهتمامى  عن 

�أج��د  حياتنا  ف��ى  ودوره  �سيرته 

القلم  فهذا  العيون  فى  البهجة 

ي���ذك���ر  غ����ي���ره  دون  تح������دي������دا 

ب��الأي��ام  و�صديقاتى  �أ���ص��دق��ائ��ى 

ال��ت��ى م�ضت وب��ب��راءة الأط��ف��ال 

و»ي���ا ���س�الم ع ال��ق��ل��م ال��ل��ى يكتب 

كلامه  نم�سح  ويمكن  ويخرب�ش 

و�أحيانا  الا�ستيكة..  �أو  بالممحاة 

)�أو  ب����ال��ب�راي����ة  ن��ب�ري����ه  مم���ك���ن 

المبراة( لو اتك�سر �سنه �أو نق�صفه 

ل�����و ع����اي����زي����ن ن�����س��ك��ت��ه خ��ال�����ص 

ونق�ضى عليه«.

ه�����ذه ه����ى م���ع���ادل���ة ال��ق��ل��م 

الكلمات..  ب�أب�سط  ال��ر���ص��ا���ص 

وهذه �أي�ضا عبقريته.

بساطة  القلم  الرصاص.. 
عبقريته!

د. جمال مصطفى سعيد

رسامرسام
عبد القادر دمرهندىمن تركيا
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