
  المسرح السعودي بین التخصص والخصوصیة

  د سید علي إسماعیل.أ

  )مصر(جامعة حلوان  –كلیة الآداب  -قسم اللغة العربیة 

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ   ــــ

الهدف من هذا البحث الارتقاء بالمسرح السعودي؛ بحیث یحتل مكانته 

؛ بوصفه مسرحاً یتقبلهاالطبیعیة وسط المسرح الخلیجي، بدلاً من نظرة الإشفاق التي 

 -مع كل عرض له  –ولیداً بوصفه مسرحاً  ؛أو عبارات التشجیع التي یتلقاها !نامیاً 

: وتحقیق هذا الهدف، یستلزم الوقوف على أمرین! رغم عمرة البالغ خمسین عاماً 

الأول، التخصص المسرحي ودور المملكة في رعایة المتخصصین، والآخر، 

ومحاولة تغییرها أو  -القاهرة  وفة بالمعوقاتالمعر  -خصوصیة المسرح السعودي 

  !تقلیص مفرداتها؛ أملاً في إلغائها

  التخصص: أولاً 

، كانت المملكة العربیة السعودیة على موعد مع القدر؛ عندما ١٩٨١في عام 

لي للفنون في قسم التمثیل والإخراج بالمعهد العا) إبراهیم سناء بكر یونس(جت تخرّ 

صصة في التمثیل والإخراج بوصفها أول فتاة سعودیة متخ الكویت؛المسرحیة بدولة 

عندما انضمت إلى  -وهي مازالت طالبة  -فهذه الفتاة تألقت تألقاً كبیراً ! المسرحي

فقد تكاتفت عوامل عدة، أدت إلى ظهور هذه  !!)الكویتي فرقة المسرح الطلیعي(

: ومن هذه العوامل – ینومن بعض الدارس –جي المعهد ینها من خر الفرقة، وتكوّ 

ضعف الحركة المسرحیة في الكویت، والمناداة بتشكیل فرقة مسرحیة من خریجي 

المعهد، لا سیما ارتفاع مستوى عروض طلابه، ناهیك عن وجود كوكبة من أساتذة 

 ، هذا بالإضافة إلى تجانس الخریجین وتوافقهم فنیاً ومسرحیاً المرموقین فنیاً المعهد 

  ! ممن لم یتخرجوا أمثال سناء بكر یونس مع بقیة الطلاب

، لفرقة المسرح الطلیعي تجربة الأولىال، خرجت إلى النور ١٩٨٠في یونیة ف

زنكنة، ومن إخراج المنصف  الدین يلمحی) السؤال(متمثلة في عرض مسرحیة 



سعاد عبد االله، دخیل الدخیل، خلیفة خلیفوه، كاظم الزامل، : ، ومن تمثیل يالسویس

ا وبهذ .)١( یونس، أحمد مساعد، عبد االله غلوم، خلیل زینل، مبارك سویدبكر سناء 

مسرحیة، تُعید بها ، إلى النور لتقدم أعمالاً  يالعرض خرجت فرقة المسرح الطلیع

مزجوا الموهبة  - ومنهم سناء یونس  –فأعضاء هذه الفرقة  ؛أمجاده يللمسرح الكویت

ووصل الأمر بهذه . جارب الفنیة الممیزةبالدراسة، وهم أصحاب رصید كبیر من الت

 بتونس يمهرجان المنستیر المسرح ي، ف)السؤال(ى عرض إنتاجها الأول الفرقة إل

الأصوات في الكویت منادیة بتحویل  إلى تعالي، وأدى نجاحها في هذا المهرجان )٢(

  . )٣( فرقة قومیة مسرحیة كویتیةهذه الفرقة إلى 

، تجربتها يفرقة المسرح الطلیعوقبل تخرج سناء یونس من المعهد، قدمت مع 

من إخراج  ،لنعمان عاشور) لعبة الزمن(وهي مسرحیة  –والأخیرة  -الفنیة الثانیة 

محمد المنصور، سعاد عبد  :قام بتمثیلها كل من، و ٢٥/٤/١٩٨١ یومسعد أردش 

ارك سوید، خلیل زینل، خلیفة ، مبيد مساعد، كاظم الزامل، سعد العنز االله، أحم

مشعان، عبد االله غلوم، شریدة  ي، حمیديیفوه، سوزان محمد، إبراهیم الحربخل

  . )٤( یونسبكر سناء و الشریدة، 

عالم (، جعل مجلة )٥(نجاحاً ساحقاً  –كسابقتها  –وهذه التجربة نجحت 

جة إلى حا يالهویة، فیزال مفقود  لا.. مسرح الطلیعة : " تقول عن هذه الفرقة) الفن

وأمام مسرح الطلیعة مسارین لا ثالث لهما، الأول أن ..  يقوانین تحدد إطاره المسرح

 يف يلاً، مثلما كان مسرح الجیب المصر یغدو مسرح الطلیعة للمسرحیات الطلیعیة فع

هذه الحالة على مدارس مسرحیة وفكریة متعددة  يوینفتح ف..  يأوج ازدهاره المسرح

للبلاد، وهو أشد ما تفتقد إلیه الكویت  يأن یتحول إلى مسرح قوم يثانوال.. ومتنوعة 

إلى واجهة حضاریة مشرفة  يتحول بعد تدعیمه وأخذ إطاره السو مسرحیاً، بحیث ی

نص  يین الدارسین القادرین على تذوق أللكویت خاصة وأن أعضاءه من الأكادیمی

فرقنا  يیفتقد إلیه باق م وتخصصهم وهو ما، مهما كان بحكم دراستهيمسرح

د من تدعیم مسرح الطلیعة وعدم تركه بلا بُ  وسواء هذا أو تلك لا.. المسرحیة 

  .)٦(" تخطیط ونهباً للعواطف تنوء به كما تشاء وتعصف بكفاءته الشابة المتمكنة



كأول سعودیة  –، تخرّجت سناء یونس ٨٠/١٩٨١وفي نهایة العام الدراسي 

یوم  – الأول :مشروعین للتخرجبعد أن قدّمت  –متخصصة في التمثیل والإخراج 

أحمد المخرج إشراف تحت لسلافو مروجیك، ) تانجو(مسرحیة  -، وهو ٣/٦/١٩٨١

لأنطون ) الخال فانیا(مسرحیة  -، وهو ٧/٦/١٩٨١یوم  – الآخرو  ،)٧(عبد الحلیم 

زملاء  –وقام بتنفیذ هذین المشروعین . )٨( سعد أردشالمخرج تشیكوف، بإشراف 

عبد  محمد عبد االله خلیفة المنصور، عبد االله:  طلبة البكالوریوس -سناء في التخرج 

، مریم دعیج خلیفة يالعل يحسن عل ي، عليراض يالملك أحمد، ابتسام حسین عل

  .)٩( خمیس زیمان

على موعد آخر  - ١٩٨٢في العام التالي  –ویشاء القدر أن تكون المملكة 

في قسم التمثیل والإخراج ) زایرالعبد الناصر حسن حسین (مع القدر، عندما تخرّج 

بالمعهد العالي للفنون المسرحیة بدولة الكویت، بوصفه أول شاب سعودي متخصص 

 الأولفهذا الشاب قدم ثلاثة مشاریع للتخرج، !! في التمثیل والإخراج المسرحي

اف أحمد عبد الحلیم، وتم للدكتور عبد العزیز حمودة، بإشر ) الرهائن(سرحیة م

لیس أودیب بین سوفوك( ، والمشروع الثاني، كان بعنوان١٩٨٢ینایر  يعرضها ف

فصلین، ویقوم على  يل فثّ مُ وهو عرض  ،بإشراف سعد أردش) والمعاصرین

أندریة جید، و  سوفوكلیس،و سینكا، و معالجات أسطورة أودیب عند جان كوكتو، 

 يالعرب ين أجل الارتباط بین الفكر المسرحوم. أحمد يفهم يفوز و توفیق الحكیم، و 

 -ومنهم الزایر  –اختار طلبة البكالوریوس  - من خلال هذه الأسطورة - يوالأورب

 .ةمع سعد أردش، أن یقدموا هذا المشروع فى إطار دراسة نقدیة فكریة عن الأسطور 

ن بول سارتر، ، لجا)موتى بلا قبور(، فكان مسرحیة والأخیر أما المشروع الثالث

، تخرّج عبد الناصر الزایر مع لمشاریعومن خلال هذه ا. سناء شافع.بإشراف د

ر، إبراهیم ، صالح الحمي، سالم الجحوشيعلى فریج، فتحیة عبد النب: زملائه، وهم

  .)١٠( عودة بدر أحمد غانم، إبراهیم خلفان يبحر، فایزة كمال، فخر 

حصلت المملكة على أول  - ١٩٨٢و ١٩٨١ –إذن في عامین متتالیین 

ن رسمیین في مجال المسرح تمثیلاً وإخراجاً، وبذلك تخطت المملكة أكبر یّ متخصصَ 



بل ومن حُسن الطالع أن !! عقبة في مجال المسرح، وهو عدم وجود المُتخصص

سلیمتان متساویتان لیسیر أي أن القدمین ! ن أحدهما شاب، والآخر شابةالمتخصصیّ 

وبناءً على ذلك فمن المؤكد أن المسرح  !المسرح السعودي بهما نحو الرقي والتقدم

ومن المؤكد أیضاً أن ! السعودي أصبح ذا شأن كبیر بعد تخرج هذین المتخصصین

وحتى نتأكد من ذلك، تتبعنا نشاط ! ینصالمملكة احتفت بهذین الرائدین المتخص

وال أربع سنوات من التخرج، من خلال ما نشرته الصحف هذین المتخصصین ط

للفنون  معهما؛ بوصفهما من خریجي المعهد العالي ات متنوعةالكویتیة من حوار 

  :المسرحیة في الكویت، فخرجنا بما یلي

  سناء یونس:  أ

) عالم الفن(فتها مجلة ، عرّ ١٩٨١عام  –بعد تخرجها  –في أول حوار لها 

، )١١(" من عائلة فنیة، خریجة المعهد العالي تمثیل وإخراج سناء بكر یونس: "هكذا

! وهذا التعریف جاء مناسباً حیث إنها حدیثة التخرج، وفي انتظار مستقبل مُشرق

سناء : " فها أحد الصحفیین قائلاً عرّ  – ١٩٨٥وفي عام  –وبعد مرور أربع سنوات 

بكر یونس فنانة شابة برزت من خلال برنامج افتح یا سمسم، وهي خریجة المعهد 

ولها . من قسم التمثیل والإخراج ٨١ – ٨٠العالي للفنون المسرحیة في الكویت دفعة 

عملت بعد تخرجها في إذاعة . العدید من الإسهامات الفنیة في أكثر من دولة خلیجیة

ثم انتقلت إلى تلفزیون البحرین حیث تعمل . أطفالة برامج عدّ الریاض كمخرجة ومُ 

قدمة برامج إلى جانب مشاركتها في العدید من النشاطات الفنیة سواء مذیعة ومُ 

  .)١٢(" المسلسلات أو البرامج التلفزیونیة

وهذا التعریف الأخیر، یوضح وبجلاء أن هذه الرائدة المتخصصة في التمثیل 

صها داخل المملكة، بعكس استفادة دول الخلیج المسرحي وإخراجه، لم یُستثمر تخص

كما یتضح أیضاً أن المسئولین في المملكة، تعمدوا !! الأخرى من تخصصها وفنها

وضعها خلف المیكروفون، ووسط الأطفال حتى لا تظهر علانیة بوصفها امرأة لا 

 وكأن المسئولین اعترفوا بشهادتها وتخصصها ورقیاً ! یصح ظهورها أمام الجماهیر



ووظیفیاً؛ وفي الوقت نفسه لم یعترفوا بموهبتها وفنها وقدرتها على العمل الفني؛ لأنها 

  !!امرأة، ولا یجوز لها التعامل مع الفن، وبالأخص الفن المسرحي

عملي : "، قائلة١٩٨٢وهذا المعنى أقرّت به سناء یونس في لقاء معها عام 

الأطفال فقط، وهوایتي ومیولي  بالمملكة العربیة السعودیة محصور في إعداد برامج

التمثیل، ولكن المعروف أن بلادي تمنع الفتاة من التمثیل وظهورها على شاشة 

وفي العام التالي، تجرأت الفنانة سناء یونس وصرّحت بحدیث مهم . )١٣(" التلفزیون

عدة رسائل مهمة، عندما أجابت  همن خلالوأرسلت إلیهم إلى المسئولین في المملكة، 

لازال المسرح السعودي  : "أین المسرح السعودي الآن؟ فأجابت قائلة: عن سؤال یقول

یبحث عن هویة، وهو لا یزال یحبو ویحاول أن یستفید من الآخرین، ولكن كلمة 

صغیرة أقولها في أذان المسئولین والمسرحیین في السعودیة، وهي أنه ید واحدة لن 

  . )١٤(" )والمعنى في قلب الشاعر(تصفق 

وربما هذه الرسالة كانت أول رسالة من فنانة سعودیة نادت بوقوف المرأة 

! على خشبة المسرح بجانب الرجل، حتى ولو جاء النداء بالتضمین لا بالتصریح

إشكالیة  –في هذا الحوار  –ومن شجاعة هذه الفنانة أیضاً، أنها لمست بیدها 

المسرح في : "المملكة، فأرسلت رسالتها إلى المسئولین قائلةالتخصص المسرحي في 

، وكأنها )١٥(" السعودیة یتم ویقوم على أیدي هواة لیسوا متخصصین ولا متفرغین له

؛ كونها أول سعودیة متخصصة في المسرح، ولا یُستفاد منها تندب حظها العاثر

  !!داخل وطنها مسرحیاً 

ولمدة خمس  –بعد تخرجها  –ولو تتبع أي إنسان مشوار سناء یونس الفني 

مسلسلات عراقیة، وتحضر مهرجان الكویت للتلفزیون سنوات، سیجدها تشارك في 

... الخلیجي، وتشارك في مسلسلات إماراتیة، ومسرحیات قطریة، وسباعیات كویتیة 

أین هذا من استفادة !! ؟، ولكن أین كل هذا النشاط من المسرح السعودي)١٦(إلخ 

ومن !! المملكة من أول متخصصة رسمیة في مجال التمثیل المسرحي وإخراجه؟

أي الأعمال الفنیة : سخریة القدر أن سناء یونس، عندما یُطرح علیها سؤال یقول

كل عمل قمت فیه : " التي اشتركت فیها، ولها أثرها الخاص في نفسك، تُجیب قائلة



كان مشهداً أو مسرحیة كاملة اعتز فیه جداً لأنني عشت معه  وأنا في المعهد سواء

والعمل المسرحي الذي أحببته واعتز ....... من البدایة وحتى خرج بأحسن صورة 

للمؤلف العراقي محیي الدین زنكنة وإخراج الأستاذ منصف ) السؤال(فیه هو مسرحیة 

ستیر في رجان المنوالتي شاركنا فیه في مهالسویسي مع فرقة المسرح الطلیعي 

بوصفها أول سعودیة  –وهذا الاعتراف الصریح، یؤكد أن سناء یونس  .)١٧(" تونس

لم تشعر بكیانها كفنانة مسرحیة إلا عندما درست المسرح  –متخصصة في المسرح 

في الكویت، دون أن تمارسه في وطنها، ودون أن یقدر وطنها قیمتها كمسرحیة 

محصورة في نشاطها  –وذاكرتها المسرحیة  –وكل تاریخها المسرحي !! متخصصة

  !!الاحترافي وأالدراسي، لا نشاطها العملي 

  عبد الناصر الزایر: ب 

عبد الناصر الزایر؛ بأفضل  –المتخصص المسرحي الثاني  –لم یكن حظ 

 حیث إن نشاطه المسرحي قدّمه وهو طالب في المعهد!! من زمیلته سناء یونس

بأیام معدودة،  وقبل تخرجه وعودته إلى وطنه !العالي للفنون المسرحیة بالكویت

الناصر الزایر، ممثل سعودي عبد ": كلمة عنه، قالت فیهاالكویتیة نشرت الصحافة 

تخرج هذا العام من المعهد العالي للفنون المسرحیة، بتقدیر عام جید جداً، وربما 

. بعد الممثلة السعودیة سناء بكر یونس أول فنان سعودي یتخرج من الكویت، یكون

أودیب ملكاً، والسلام، وطرطوف، ورومیو (قدم خلال مرحلة دراسته عدة أعمال منها 

التي أخرجها المنصف  )السندباد(إلى جانب بطولته في مسرحیة ) ، وأنطونیووجولیت

، )الخال فانیا(، ومسرحیة )الحضیض(السویسي، ودوره البارز في مسرحیة 

 ]الكویتأي في [ ونشط الزایر على الصعید المحلي. ومسرحیات أخرى عدیدة

ساء في شعاع ن(ومسلسل ) بین الحقیقة والخیال(والخلیجي فشارك في مسلسلات 

أمام سعاد عبد االله ومحمد المنصور ) لعبة الزمن(إلى جانب دوره في مسرحیة ) النبوة

وحالیاً مشغول بتصویر دوره في المسلسل الثقافي الصحي . إخراج سعد أردش

أمام ) الاكتشاف(وقبله قام بالمساهمة بدور بارز في سهرتین أحدهما ) سلامتك(

أمام ) الخیوط المشدودة(والثانیة . جها غسان جبريأحمد الصالح ورجاء محمد، أخر 



بطاقة عودة من (قدم ) قصص خلیجیة(وضمن أعمال . هاني الروماني وهالة شوكت

) الدمیة المفقودة(بالإضافة إلى تقدیم عدة ألحان في مسرحیة الأطفال ) الغربة

لم مهمات وأخیراً وقبل أن یغادر الكویت بشكل نهائي لیتس) مدینة اللولو(ومسرحیة 

التي أخرجها عدنان إبراهیم ) الأب(عمله في بلده بالریاض قدم دوره البارز في سهرة 

  .)١٨(" أمام إبراهیم الصلال، هیفاء عادل، والدكتور سناء شافع

هذا المتخصص النشیط، عندما عاد إلى وطنه تسلم وظیفة مشرف الفنون في 

وهذه الوظیفة كان یتوقعها، حیث أجاب أحد الصحفیین ، )١٩( رعایة الشباب بالدمام

ماذا عن مرحلة ما بعد التخرج من المعهد؟ : على سؤاله –قبل تركه الكویت  –

مرحلة ما بعد التخرج من المعهد العالي للفنون المسرحیة : " فأجاب الزایر قائلاً 

مل، الإذاعة، بالكویت، مرحلة محیرة بالنسبة للتوجه، بمعنى في أي قطاع أذهب للع

ونلاحظ أنه لم یتحدث مطلقاً . )٢٠(" التلفزیون، رعایة الشباب، المسرح المدرسي، إلخ

  !!عن قطاع المسرح السعودي بحكم تخصصه الدقیق

 صَ ع آخر أبان الزایر عن رفضه للوظائف الإداریة؛ لأنه تخصّ وفي موض

المرحلة كانت  هذه: " وفي ذلك یقول عن مرحلة الوظیفة!! إداريكفنان لا كموظف 

امي بالظروف صعبة جداً، كانت هناك طموحات لتحقیق أشیاء كثیرة؛ ولكن اصطد

لذلك كانت  !أحبطت نوعاً ما من هذا الحماس والطموح الموضوعیة المحیطة بي،

أن أتكیف مع الوضع الجدید وهو الوضع أستطیع بالتالي و  ؛هناك مرحلة ركود

المركز الرئیسي لرعایة الشباب في  –شباب وعلى هذا توظفت في رعایة ال .الوظیفي

كمشرف فنون، ولسد الفراغ، تعاونت مع جمعیة الثقافة والفنون،  –المنطقة الشرقیة 

فعملت رئیساً لقسم المسرح، ولكن هذا لم یدم طویلاً لعدم رغبتي الذاتیة في العمل 

بها، وهذا  الإداري، وبالتالي لم أستطع التكیف في المناصب الإداریة التي توظفت

لأنني أردت أن أخدم بلدي من الناحیة الفنیة ولیس من الناحیة الإداریة لأنني فنان 

  .)٢١(" ولست إداري

وإحقاقاً للحق، فقد منحت المملكة الزایر فرصة ظهوره كفنان مسرحي 

في  –متخصص، عندما أعطته فرصة إخراج عمله المسرحي الوحید داخل المملكة 



والتي عُرضت على مسرح جمعیة )! زواج بالجملة(وهو مسرحیة  –ذلك الوقت 

وناصر  ،علي السبع: تمثیلو  ،تألیف أبو حسام وهي من. الثقافة والفنون بالدمام

وفكرة . ومحسن النمر ،وإبراهیم السویلم ،وسمیر الناصر ،شریديالومحمد  ،مبارك

نسائیة، قام تدور حول تعدد الزوجات، وبالمسرحیة ثلاث شخصیات المسرحیة 

   !!)٢٢(بأدوارهن الرجال 

وهذه التجربة لم یكررها الزایر مرة أخرى داخل الوطن، ولعل الناقد الكویتي 

بلال عبد االله استطاع أن یضع یده على مفاتیح عزوف الزایر عن تكرار هذه 

، أبان فیها أن حدود )زواج بالجملة(التجربة، عندما كتب الناقد مقالة عن مسرحیة 

، وهذا ما س حدود ضیقة یتحرك بهاحبیالفنان سیظل ، لذلك ضیقةالمسرح السعودي 

كما أن الناقد لمس أكبر عقبة في العرض، وهو . صادف الزایر في عرضه المسرحي

! )٢٣(دث بلسان المرأة ومناقشة قضایاها بالتح الرجلغیاب العنصر النسائي وقیام 

كأول شاب سعودي متخصص في المسرح  –وبعد هذه التجربة المریرة، اقتنع الزایر 

ن فنه الكویت، ي لن یجدها في وطنه، فذهب إلى موطصته كفنان مسرحبأن فر  –

  !!كما ذهبت من قبله أول متخصصة مسرحیة سعودیة إلى البحرین

ولعل قصتهما هذه ! ن متخصصین في مجال المسرحیهذه قصة أول سعودی

؛ لأن المتخصص السعودي في مجال المسرح فیما بعد -مع غیرهما  –تكررت 

رجال من المسرح (صدور كتاب  وأكبر دلیل على ذلك!! نادراً وجوده أصبح 

أول كتاب یتحدث عن ( –كما جاء على غلافه  –، بوصفه ٢٠٠٥عام ) السعودي

شمول العنوان ووضوحه؛ ورغم !! )٢٤( )أعلام المسرح في المملكة العربیة السعودیة

مسرحیین أهم علمین وأول متخصصین  -ضمّن أعلامه  -هذا الكتاب ن ضمّ یُ  لم

وفي مقابل هذا التجاهل، ترجم  )!!سناء یونس، وعبد الناصر الزایر(سعودیین 

الكتاب لأكثر من خمس وأربعین شخصیة مسرحیة سعودیة، لم یتخصص منهم في 

  !!مجال المسرح سوى سبع شخصیات فقط

وبناءً على ما سبق، یتضح أن المسئولین عن المسرح السعودي لم یهتموا 

، ولم یعطوه الفرصة المناسبة؛ كي یتقدم بالفن المسرحي حيالمتخصص المسر ب



ولم یتركوا هذا المتخصص كي یتنفس فنه، الذي ! نحو المكانة اللائقة به السعودي

تخصص فیه، وبالتالي لم یتشجع آخرون لتكرار تجربة التخصص فیما بعد، فظهر 

كانیاته غیر المتخصص ونال حقوقاً لیست من حقه، وتقلد مناصب أكبر من إم

وهذه المعادلة المعكوسة  !!وتخصصاته، فهبط المسرح السعودي بدلاً من صعوده

یجب أن تتوقف بإرسال مجموعة كبیرة من الدارسین السعودیین إلى معاهد المسرح 

التمثیل والإخراج، والدیكور، (في العالم العربي، كي یتخصصوا في المجالات الثلاث 

 ا فریقاً متخصصاً، یؤسس نهضة مسرحیة سعودیة، ومن ثم یعودون لیشكلو )والنقد

  .منهجیة أكادیمیةبصورة 

  الخصوصیة: ثانیاً 

، وهي خصوصیة )خصوصیة المسرح السعودي(سمع عما یُسمى بـبعضنا ی

في بیانه  –ویتصدى لها بمهارة فائقة  –استطاع الدكتور سامي الجمعان أن یُجملها 

وقبل  .)٢٥( )وأمل الانعتاق.. قمم الخصوصیة : المسرح السعودي(الأول المُسمى بـ

أن یشرع الجمعان في إظهار هدفه من هذا البیان، قام بتهیئة القارئ نفسیاً؛ كي 

یتقبل ما لا یُمكن تقبله، عندما أقرّ بأن تجربة المسرح السعودي تختلف عن أیة 

روفاً اجتماعیة بة صادفت ظتجربة مسرحیة في أي دولة خلیجیة أو عربیة، لأنها تجر 

صرّ الجمعان أن الوجود التاریخي للمسرح السعودي، خاصة، ورغم ذلك، أ

  !)٢٦( كحق مشروع تستوجب الالتفات إلیه ،هأفرادالفردیة لبعض محاولات الو 

ورغم وجاهة هذا الطرح، وقبل أن یفكر القارئ في قبوله أو رفضه، أسرع 

استحضر تجربتي مارون النقاش في لبنان، الجمعان بضرب مثاله الدّال، عندما 

وهذه !! )٢٧( والقباني في سوریة، ووضع نظیرهما تجربة أحمد السباعي في السعودیة

لأن تجربتي النقاش والقباني حدثتا في !! منطقیاً المقاربة مقبولة نظریاً، ومرفوضة 

ن القرن التاسع عشر، أما تجربة السباعي في السعودیة فحدثت في منتصف القر 

في  –وهذا یعني أن الجمعان یرید من القارئ !! العشرین، أي بعد مائة عام تقریباً 

التي بدأت في القرن  –أن یتقبل تجربة المسرح السعودي  -القرن الواحد والعشرین 

   !!ولكن بعقلیة القرن التاسع عشر –العشرین 



قبول وحتى لا یترك الجمعان أیة فرصة للقارئ كي یفكر في التراجع عن 

مؤكد أن المجتمع في السعودیة به تیار یرفض بشدة فنون : "، أسرع بقولههطرح

) فن(المسرح، بل ویرفض كل أشكال الفنون، فضلاً عن حساسیته الشدیدة تجاه لفظة 

على وجه التحدید، وهو ما كان قد قضى على بدایات المسرح السعودي الأولى حین 

لتجربة مسرحیة سعودیة لم یُكتب لها  عن ساعدیه لیؤسس) أحمد السباعي(شمّر 

وأمام هذا القول، لا یملك القارئ سوى التعاطف مع المسرح السعودي،  .)٢٨(" النجاح

  !!اجتماعیاً، والمرفوضة فنیاً وعقلیاً ووجدانیاً  المفروضةوتقبله كما هو وبخصوصیته 

الأول بتقبل نجح سامي الجمعان في إقناع قُراء بیانه ، بهذه المهارة في الطرح

 ؛تأكد من قبول تلك الخصوصیة عند القُراءوعندما  !)خصوصیة المسرح السعودي(

الأولى، أن المجتمع : المتمثلة في ست نقاطهذه الخصوصیة؛  كشف عن تفاصیل

بأن ما نعرفه خیراً مما (مؤمن .. غیر مرن .. متشدد .. السعودي مجتمع محافظ 

 "ركة المرأة المعلقة في هذا المسرح حتى یومنا هذامشا"الثانیة، والنقطة . )٢٩() نجهله

الثالثة، عدم وجود مشروع تنموي لفن المسرح تتبناه الدولة، على الرغم من و ! )٣٠(

حاضنة أكادیمیة "الرابعة، عدم وجود و ! )٣١(وجود جمعیة للمسرحیین السعودیین 

متخصصة ترعى المواهب المسرحیة السعودیة، وتعمل على تسلیحها أكادیمیاً بعلوم 

الوحیدة التي الرسمیة الخامسة، جمعیة الثقافة والفنون هي الجهة و ! )٣٢(" فن المسرح

جمیع الفرق المسرحیة، مما أدى إلى ظهور إنتاج مسرحي رسمي بیروقراطي  رعىت

مسرح اجتماعي جماهیري یؤثر ویتأثر تمثلت في عدم وجود ، ةالأخیر النقطة و ! )٣٣(

إلى شیوع المسرح التجریبي المُسمى بعروض ، مما أدى بالمجتمع وبالرأي العام

  !!)٣٤(المهرجانات 

للمسرح السعودي، وهي ) الخصوصیة(مصطلح  شكّلتهذه النقاط الست، 

أي إنه یعترف )! المعوقات القاهرة(النقاط التي أطلق علیها سامي الجمعان اسم 

رغم  –والغریب !! صراحة أن خصوصیة المسرح السعودي، ما هي إلا معوقات قاهرة

) الهویة(یرفض مصطلح الخصوصیة، ویقترح مصطلح  هنجدأننا  –هذا الاعتراف 

ممقوتاً بوصفه مصطلحاً سلبیاً ) الخصوصیة(إیجابیاً مقبولاً، بدلاً من مصطلح  بدیلاً 



إننا لا نطرح موقفاً معادیاً من مبدأ : " قائلاً ویوضح الجمعان هذا الأمر  !!)٣٥(

) الهویة(الخصوصیة، بید أننا نشترط أن تتحول أولاً إلى مصطلح أدق علمیاً هو 

الخاصة، بوصفها سمة لكل مجتمع إنساني تحكمه ظروفه الخاصة وثقافته وملامحه 

نونه الممیزة له، فتتحول إلى باعث لتطویر هذا المجتمع، وتصبح محفزاً لسیر عجلة ف

ومختلف إبداعاته، بفعل من مقوماتها الخاصة التي تمیزها عن الهویات الأخرى، بل 

  .)٣٦(" وتسهم إیجابیاً بخلقها شیئاً من الحضور المتفرد الإیجابي لحاملیها

مرفوض  –لتبدیل مصطلح الهویة بدلاً من الخصوصیة  -وهذا التفسیر 

في ) المعوقات القاهرة( لأن! !فالمعطیات لا تؤدي إلى النتائج! جملة وتفصیلاً 

سمة مجتمع إنساني، أو ملامح ممیزة، أو ): الهویة(تصبح في كیف الخصوصیة؛ 

 !!إلخ؟..  ، أو إسهاماً إیجابیاً، أو تفرداً إیجابیاً باعثاً لتطویر مجتمع، أو محفزاً للفنون

ح كمصطل) الهویة(إقناع القارئ تقبل مصطلح  في محاولة فقد أجهد الجمعان نفسه

كمصطلح سلبي، من أجل قبول خصوصیة المسرح ) الخصوصیة(إیجابي، بدلاً من 

أراد : وبمعنى آخر!! قبولاً إیجابیاً لا سلبیاً  –أي المعوقات القاهرة  –السعودي 

؛ )الهویة(أن یجعل قُراء بیانه یقتنعون بمصطلح  – ممكنة بكل وسیلة  –الجمعان 

یشاهدون عروض المسرح السعودي، ویستقبلون رسائله، ویقرأون س لأنهم من خلاله

خالٍ من أي سلبیات  -كامل النمو  –نصوصه، ویؤمنون بطرحه كأنه مسرح طبیعي 

الجمعان  ، التي حدد)الخصوصیة(وبذلك یبتعد المتلقي عن  !!أو نواقص أو معوقات

) بعبع(تحولت إلى  فالخصوصیة التي أُلصقت بالمسرح السعودي: " قائلاً موقفه منها 

یعطي إیحاءً بتجربة متعثرة خاملة، وبضعفها، وأحیاناً بعدم استحقاقها حتى المشاهدة 

والالتفات، تلك هي الخصوصیة التي نمقتها ونعمل على تصحیح مساراتها المحبطة، 

كونها تحولت إلى موقف سلبي مثبط تبناه النقاد في التعاطي مع التجربة المسرحیة 

  .)٣٧(" السعودیة

من خلال هذا الموقف یظهر هدف الجمعان من صیاغة بیانه الأول و 

فسامي الجمعان یرید تصحیح مسار الخصوصیة من مسار سلبي باعتراف !! ونشره

ولكن كیف السبیل إلى ذلك؟؟ !! یتعاطى معه الجمیعالجمیع إلى مسار إیجابي 



بمعوقاته !! الآنالسبیل من وجهة نظر سامي، هو قبولنا المسرح السعودي كما هو 

القاهرة أو بخصوصیته أو بهویته، ومحاولة البحث عن إیجابیات خفیة أو مستترة 

المسرح  قبول: وبمعنى آخر!! تظهر من حین إلى آخر وسط هذه المعوقات

بصورته الراهنة، وعدم الاهتمام بأن عروضه تجریبیة مهرجانیة، ولا  السعودي

غضاضة في غض الطرف عن كونها لا تؤثر في الجمهور، ولا تتأثر بالحیاة 

الاجتماعیة المتشددة، ویُفضل قبول المسرح أعرجاً دون عناصره النسائیة، ونسیان أن 

یل برسمیة المسرح القائمین على الحركة المسرحیة غیر متخصصین، مع التهل

  !!وبیروقراطیته

أن الجمعان : والحق یُقال!! هذا هو هدف سامي الجمعان من بیانه الأول

نجح نجاحاً ساحقاً في استفزازي بصورة كبیرة؛ فلولا بیانه هذا ما كنت قرأت عن 

وحقیقة أخرى !! المسرح السعودي، وما كنت كتبت كلمة واحدة في هذا البحث

أن یضع یده على مفاتیج  –بمهارة كبیرة  –الجمعان استطاع  أن سامي: أعترف بها

، لا سیما كثیرة في بیانه هذا، وهذه المفاتیح ستخدم حركة المسرح السعودي مستقبلاً 

لو أضفنا إلى بیان سامي الأول بیانه الثاني، وخرجنا من البیانین بمشروعه التألیفي، 

وربما أعود إلى !! سرح السعودي بأكملهالذي أتوقع له نجاحاً كبیراً، سیغیر مجرى الم

 –في دراسة مستقلة؛ لأنني شعرت  –نصوصاً وبیانات  –كتابات الجمعان المسرحیة 

أن المسرح السعودي یستحق من الجمیع الاهتمام به، حتى  –من خلال كتاباته 

یخرج من كبوته ویتخلص من معوقاته القاهرة أو خصوصیته الممقوتة أو هویته 

  !! لیصبح مسرحاً خلیجیاً عربیاً كاملاً  المنبوذة،

رداً ! وسأبدأ بنفسي في هذا المجال، وأدلي بدلوي فیما یتعلق بالخصوصیة

أناشد عبر هذا : " على مناشدة سامي الجمعان في ختام بیانه الأول، عندما قال

البیان المسرحي وباسم كل سعودي تشرّب المسرح روحه، أناشد المسرحیین العرب 

م قلاف توجهاتهم المسرحیة أن یراجعوا مواقفهم، وأن یفتحوا على قمعلى اخت

من أمل الاعتراف  الهواء، ویتسرب إلیه منها شیئ الخصوصیة شرفةً ینبعث منها

داخل هذا المسرح  –من خلالها  –بهذا المسرح، لعله یسنح لرؤیة جدیدة، قد یجدوا 



حق أن یحاوروها، بل حتماً سیجدون شیئاً ذا بال، ولربما اكتشفوا فیه مفردات فنیة تست

قلوباً تنبض بفن المسرح، وعقولاً هامت شغفاً وحباً  )المهمّش(في إطار هذا المسرح 

د بها المسرح السعودي ویصنع حالته فیه، ولربما كانت الخصوصیة هویة یتفرّ 

  .)٣٨(" الخاصة من خلالها

فقررت أن ألبي وكم لمست وجداني صدق كلماتها، ! كم تأثرت بهذه المناشدة

سعودیة، تستحق  نداء صاحبها؛ لأنني بالفعل مؤمن بوجود طاقات فنیة مسرحیة

 فكم من سامي الجمعان في!! ها وسط رموز المسرح الخلیجيالظهور وأخذ مكان

 مسرحيال بإبداعهوكم من فهد ردة الحارثي  !المملكة بفكره المسرحي المستنیر

الغزیرة، وكم من أحمد الهزیل المسرحیة  وكم من محمد العثیم بنصوصه! المتمیز

وكم من  !الرصینةوكم من حلیمة مظفر بدراساتها الأكادیمیة ! داریةالفنیة الإ بطاقته

وكم من سناء یونس ! أمل بنت أحمد الحسین في جرأة طرحها النقدي المسرحي

  !كفنان رائد في تخصص المسرحوكم من عبد الناصر الزایر ! ةمتخصص كرائدة

كما  –ة الجمعان تُطالب الجمیع بتقبل خصوصیة المسرح السعودي مناشد

والبحث في قمقمها عن بذور صالحة لتشكیل كیان مسرحي سعودي، یتقبله  –هي 

 -وهذه المناشدة سیلبیها البعض كما طرحها الجمعان، أما أنا فسألبیها !! الجمیع

وذلك  !!ولكن بصورة مخالفة تحقق الهدف نفسه -لقناعتي بهدف صاحبها النبیل 

إنهائها، من خلال عدم تقبل الخصوصیة؛ بل اقتحام مفرداتها أو معوقاتها أملاً في 

  !!تقویم البعض الآخر وأ، ، أو تهذیب بعض نقاطهاتقلیصهاأو 

في  –أو معوقاته القاهرة  -لقد حدد الجمعان خصوصیة المسرح السعودي 

مشاركة المرأة المعلقة في و مع المحافظ المتشدد غیر المرن، المجت: ست نقاط، هي

ورعایة الجمعیة عدم وجود حاضنة أكادیمیة، و وجود مشروع تنموي،  عدمو المسرح، 

! یؤثر ویتأثر بالمجتمعجهة وحیدة للمسرح، وأخیراً عدم وجود مسرح بوصفها 

إلخ، تكمن في .. والحقیقة أن إشكالیة المسرح السعودي، أو خصوصیته، أو معوقاته 

المجتمع االسعودي المتشدد، : (أمرین لا ثالث لهما، وهما أول أمرین ذكرهما الجمعان



 –بلا شك  –سیتم فلو تم معالجة هذین الأمرین، )!! وعدم مشاركة المرأة في المسرح

  .معالجة بقیة النقاط

  المجتمع بین المحافظة والتشدد

من أین جاءت صفة المحافظة أو التشدد بالنسبة للمجتمع  –حقیقة  –لا أعلم 

أهذه الصفة أُلصقت بالمجتمع بسبب وجود الحرمین ! السعودي، فیما یتعلق بالفنون؟

أكثر مرونة  القدامى ولكن لو رجعنا إلى الوراء، لوجدنا المسئولین!! ربما! الشریفین؟

ففي !! السعوديالمجتمع  لىیلصقون صفة التشدد إمن المسئولین الحالیین، أو ممن 

والمعروف أن الرادیو ! إلى المملكة بصورة رسمیة) الإذاعة(دخل الرادیو  ١٩٣٤عام 

الرادیو  إدخالأجازوا ! إلخ، فماذا فعل المسئولون؟... به مسلسلات وأغاني وبرامج 

إدخال آلات الرادیو في المدینتین "ومنعوا  ،جمیع أرجاء المملكة إلى) الإذاعة(

وهذا إجراء منطقي، ولعله یُطبق بالنسبة للمسرح  !!)٣٩(" هرتین مكة والمدینةالطا

  !وبقیة الفنون في وقتنا الراهن، وبذلك لا تُحرم المملكة بأكملها من وجود الفنون بها

أو التشدد  -ویذكر لنا عبد الرحمن المریخي عن بدایة ظهور المحافظة 

المسرح تقریباً بدأ من خلال : " ، قائلاً الماضيفي خمسینات القرن  –بالنسبة للتمثیل 

ما كان یقوم به بعض الظرفاء والحكائیین والمقلدین للترفیه عن حضور حفلات 

بحیث كانوا یقومون ببعض .. الأعراس أو غیرها من جلسات الوجهاء والأثریاء 

منه . ثةالمشاهد الحواریة لإثراء الجلسة بحوار بسیط غالباً ما یتم بین شخصین أو ثلا

ما یقع من خلاف بین الزوج وزوجته الجاهلة المتسلطة، أو بین الجار وجاره، أو بین 

ونخص بالذكر بعض الأفراد الممثلین الذین . الأدیب والجاهل، أو البدوي والحضري

منهم .. حسائیة وا قدیماً من خلال الاحتفالات الإمازال البعض یتذكرهم، والذین برز 

.. المصباح، وخالد بوتلیف، وحسین بن طویرش، وصالح یحو  الحسیوي، وعبد االله

هؤلاء الكبار في السن عملوا بعض المشاهد التمثیلیة الارتجالیة التي ترفه . وغیرهم

التي ) بالمجیلس(عن الحضور خلال جلسات الأفراد القدیمة وبالأصح فیما یعرف 

بشكل خاص ) م سبعةأ(تقام في المزارع والبساتین وتشتهر عیون الإحساء، وعین 

الجهات المسئولة بمنع مثل هذه التجمعات  باحتضان مثل هذه الجلسات رغم حرص



وما یهمنا من هذه . )٤٠(" الفنیة الطربیة وهذه مسألة قدیمة ربما تعدت الخمسین سنة

أي المحافظة )!! التحریم(ولیس ) المنع(القصة، أن المسئولین كانوا حریصین على 

وهذه مسألة قدیمة ربما تعدت الخمسین : (الكاتب یعقب قائلاً كما أن ! لا التشدد

أي أن الكاتب !! ، والكلام عائد على موقف المسئولین، لا على القصة نفسها)سنة

أي لا وجود !! یرید أن یقول أن هذه المحافظة المُبالغ فیها، كانت منذ خمسین سنة

  !!لها الآن

هیئة (مرونة بعض أعضاء ویحكي المریخي أیضاً قصة مهمة، تُظهر مدى 

 ١٩٧١ففي عام ! بالنسبة للعروض المسرحیة) الأمر بالمعروف والنهي عن المنكر

الثقافة والفنون بالإحساء تلجأ إلى هذه الهیئة لأخذ التصریح بإقامة أي  كانت جمعیة

تعطي الجمعیة التصریح بعمل نشاطها " عرض مسرحي خاص بها، وكانت الهیئة 

عبد االله (وغالباً ما كان الأستاذ  ،مسئولیة أحد أفراد إدارتها المراد تنفیذه تحت

یتعهد بنفسه بتحمل مسئولیة نتائج ما سوف یحدثه الحفل  –رحمه االله  –) العثیمین

لاحقاً من شغب أو سوء تصرف من الجمهور، أو من المشاركین في الحفل الفني، 

ویتحملها بكل شجاعة ) العثیمین(كل هذه كانت تضحیة تقع على كاهل الأستاذ 

رغم تشددهم  –وهذه الشهادة تؤكد أن أعضاء هیئة الأمر بالمعروف . )٤١(" وثقة

المؤمنین .. المحبین للفنون .. بینهم أعضاء من التنویریین  –المعروف إلا أن 

  !!برسالة المسرح

تعرض المسرح السعودي لعدة عقبات " وهذا الأمر لم یستمر طویلاً، حیث 

وانتكاسات بسبب الوضع الاجتماعي، وتغیر الموقف الرسمي نحو المسرح فلم یعد 

یجد الدعم الذي كان یجده من قبل خصوصاً في بدایة التسعینات حیث تعرّض 

المسرح السعودي لحالة ركود، وتعالت الأصوات التي ترفضه، بل وتطالب بمصادرته 

تأتي ضمن حزمة المطالبات التي نمت في تلك الفترة بمصادرة كل ما وهذه المطالبة 

م وبعدها بدأ ٢٠٠٠یمت للفن والجمال بصلة، واستمر هذا الوضع حتى منتصف 

یظهر من هنا وهناك حراك مسرحي بخجل وبحذر ورغم ذلك فقد واجه العدید من 

  .)٤٢(" الاعتراضات التي وصل بعضها للصراع والعنف والتكسیر



إن محافظو القرن الحادي : "مل سامي الجمعان الصورة الأخیرة قائلاً ویستك

والعشرین لا یعرفون للحوار سبیلاً، فالبطش والإقصاء والضرب وسیلتهم الناجعة 

تؤكد لنا ذلك الأحداث المؤسفة التي جرت في كلیة الیمامة !! لإیقاف المسرح

ي إقامته الكلیة تحت أثناء عرض مسرح ٢٧/١١/٢٠٠٦بالریاض، وتحدیداً في یوم 

، وتتلخص الأحداث المؤسفة حقاً بمباغتة الممثلین بعد )وسطي بلا وسطیة(عنوان 

دقائق معدودة من افتتاح العرض بهجمة شرسة ومنظمة نفذها عدد من المتشددین 

دینیاً، بصعودهم العنیف على منصة المسرح حاملین العصي بُغیة إیقاف العرض 

، وقد )٤٣(" على خطیئة التمثیل التي ارتكبوها) الممثلین تأدیب(وإفساد المشروع، و

  .)٤٤(تعاملت السلطات السعودیة بحزم مع هؤلاء المتشددین وحكمت علیهم بالسجن 

مسألة داخل المجتمع السعودي، هي ) التشدد/المحافظة(ومما سبق یتضح أن 

فكما مُنع ! !تتفاوت في القوة والضعف تبعاً للمكان والزمان!! نسبیة، ولیست مطلقة

ناطق المملكة، وكما تشدد نة، سُمح له في بقیة مدیدخول الرادیو في مكة والم

ن في منع جلسات التمثیل الترویحیة في خمسینات القرن العشرین، وجدنا المسئولو 

وكما یوجد أعضاء ! هذا المنع أصبح من الماضي ولا وجود له في الحاضر

والنهي عن المنكر، نجد منهم أعضاء متنورین متشددین في هیئة الأمر بالمعروف 

عبد االله العثیمین، وكما یوجد من یحطم المسارح ویؤدب ك مؤمنین برسالة المسرح

سلطة تضرب بید من حدید على أمثال هؤلاء وتحكم على تشددهم  توجدالممثلین، 

تعطي الأمل بأن التشدد في طریقه إلى  –في مجملها  –وهذه الأمثلة !! بالسجن

لزوال، ومن خلال الحوار یتوقف هذا التشدد، ویحل محلة فكر تنویري مؤمن بأن ا

وهذا الحوار لن یُقام إلا بعروض مسرحیة قویة، تستطیع !! المسرح له رسالة إیجابیة

  !أن تجعل المتشدد یُعید التفكیر في أفكاره المتشددة

  مشاركة المرأة

كبر عقبة ومعوق لهذا عدم مشاركة المرأة في المسرح السعودي؛ تُعدّ أ

بعیدة  ولا یستطیع النمو بصورة طبیعیة سلیمة!! بدونها المسرح، الذي وُلد مُشوهاً 

فالمعروف أن المرأة لم تقف على خشبة المسرح السعودي بجانب الرجل !! عنها



الأمر؛ إلا أن سامي الجمعان ذكر وعلى الرغم من حقیقة هذا !! نهائیاً حتى الآن

لماذا كلمة ! )٤٥() مشاركة المرأة المُعلقة(قائلاً ، متفائلةیاغة في ص هذه الحقیقة

؛ )معلقة(كلمة  ذكرأم  !هل یقصد أن هذه المشاركة ربما تحدث مستقبلاً؟)!! مُعلقة(

بوصفها نتیجة طبیعیة لجهود السابقین في المناداة بمشاركة المرأة في المسرح 

فهذه القضیة مرّت !! قریباً  ووجود إرهاصات راهنة، تبُشر بحدوث المعجزة !السعودي

  !بثلاث مراحل –حتى الآن  –

االمرحلة الأولى، تمثلت في الأقوال الصریحة المنادیة بمشاركة المرأة في 

أول امرأة  –تُعد  –فقد مرّ بناء أن سناء یونس ! المسرح السعودي مشاركة فعلیة

ة، نادت بمشاركة المرأة في المسرح السعودي، حتى ولو مسرحیة متخصصة سعودی

، )علي إبراهیم(المسرحي السعودي كذلك الفنان . نادت بصورة ضمنیة غیر صریحة

لمسرح ل أهم معوق عن عدم مشاركة المرأة، بوصفها - ١٩٨١عام  –الذي تحدث 

یجب إتاحة الفرصة أمام العنصر النسائي الذي هو المهم لنجاح " : قائلاً السعودي، 

العمل لأن المشكلة لا یمكن أن تكون بلا امرأة، وأقصد بأن المرأة شریكة في الحیاة 

 )صالح الزیر(، وأكدّ هذا المعنى )٤٦(" وفي كل المشاكل، وهكذا الحیاة رجل وامرأة

لفتاة السعودیة في التمثیل سوف بدون شك أن عدم مشاركة ا : "، قائلاً ١٩٨٢عام 

، وكرر )٤٧( "على المسیرة الفنیة، فالعنصر النسائي مهم جداً في أي عمل فنيیؤثر 

ثیر له تأبالطبع عدم مشاركة العنصر النسائي : " ، قائلاً )محمد الكنهل(هذا المعنى 

إذن هذه تعیق الكاتب  !لأن كل مجتمع لا یخلو من المرأة ؛الحركة الفنیةعلى سیر 

حینما یفكر بكتابة مسرحیة مثلاً حیث لا یوجد حدث اجتماعي دون أن تكون المرأة 

  .)٤٨(" طرف فیه

 –الصریحة المنادیة بمشاركة المرأة الأقوال  التي تلت –أما المرحلة الثانیة 

محلي مسرحنا ال ": سعد الثقفي، قائلاً فقد تمثلت في الحلول العملیة، وهو ما قام به 

مسرح ملتزم بتقالید الشریعة الإسلامیة التي تحافظ على المرأة وهي محجبة ولا یسمح 

لذا تواجه المسرح هذه الأزمة، إذا أخذنا في الاعتبار . )٤٩( لها بالتمثیل في المسرح

أن المرأة نصف المجتمع، وإذا أردنا أن نتحدث وأن نتناول دور المرأة في المجتمع 



فالمرأة هي الأم والأخت والزوجة، كما . نفكر في هذا الأمر جیداً مسرحیاً، فیجب أن 

أنها المعلمة والطبیبة والممرضة، فكیف یعبر المسرح عن شخصیة المرأة في 

مسرحیاته؟ فالجانب التمثیلي یحرمها من فرصة أداء دورها، وهذا یوافق الشریعة 

غفال العمل المسرحي لدور إذن هناك أمران لحل هذه الإشكالیة، إما إ. ... الإسلامیة

المرأة وعدم الإشارة إلیه من قریب أو بعید، أو استخدام الخدع المسرحیة لتنوب عن 

كما حدث في إحدى .. المرأة في هذا الدور، لكن إذا قمنا بتقلید صوت المرأة 

فكیف یكتمل الدور النسوي برمته؟ وأجد هنا أن الحلین .. المسرحیات المحلیة 

هذه الإشكالیة تساهم إلى حد ما في إضعاف دور المسرح المحلي أحلاهما مر، و 

، وهذا یعني أن أیة حلول عملیة بعیدة عن مشاركة المرأة )٥٠(" لدینا شئنا أم أبینا

وهذا یعني أن الكاتب یؤید مشاركة !! بصورة فعلیة حقیقیة، سیكون الفشل نتیجتها

  !!المرأة إذا أردنا مسرحاً سعودیاً قویاً 

ول العملیة أیضاً، مشاركة المرأة في المسرح السعودي بصورة ومن الحل

فمسرحیات الدكتور عصام خوقیر غیر قابلة للعرض على خشبة المسرح !! "ورقیة

السعودي، نظراً لأن المرأة مرتكز أساسي في نسیجها، وبالتالي یستعصى ظهورها 

طع خوقیر عن على المسرح، وستبقى حبیسة الكتاب أو المخطوط، ولهذا السبب انق

  .)٥١(" التألیف المسرحي لتعذر وجود مسرح في رأیه بدون العنصر النسائي

حیث روى لنا عبد الرحمن ! ، فتمثلت في الجهات الرسمیةالأخیرةأما المرحلة 

عن تطلعات المسرحیین نحو تأسیس جمعیة  – ٢٠٠٥قبل وفاته عام  –المریخي 

المسرحیین السعودیین، بأنهم وضعوا عشرین هدفاً عاماً لتأسیس هذه الجمعیة، جاء 

تشجیع العنصر النسائي إن أمكن على المشاركة بشكل : " آخر هدف منها هكذا

ا وهذه خطوة كبیرة نحو تحقیق المعجزة، عندم .)٥٢(" یحفظ للمرأة عاداتها وتقالیدها 

  !!لتحقیق هذا الهدف –التي هي بمثابة النقابة  –تسعى هذه الجمعیة 

عندما احتضنت أمانة  –فیما بعد  –خطوة كبیرة بالجهات الرسمیة  وسعت

فهذا المسرح كسر الحاجز نوعاً ما، ودفع بالمرأة خطوة )!! المسرح النسائي(الریاض 

إلى الأمام، فلأول مرة تقف المرأة السعودیة على خشبة المسرح وتُمثل وتُبدي رأیها، 



!! حتى ولو كان كل العاملین في المسرح من النساء، والجمهور أیضاً من النساء

حایل على طبیعة المسرح مقبول بلا شك؛ لأنه خطوة في طریق تحقیق فهذا الت

زادت مساحة احتضان الأمانة : " وفي ذلك تقول أمل بنت أحمد الحسین !!المعجزة

للمسرح فشملت المسرح النسائي المنسي لأكثر من ثلاثین  -] أمانة الریاضأي [ -

ا أیضاً بقیت ثابتة وصامدة، سنة، وهنا زاد الرفض والهجوم والتصدي للأمانة إلا أنه

أحد الأنشطة الأساسیة خلال أیام  )النسائي/الرجالي(واستطاعت أن تجعل المسرح 

، فاستدركت )النسائي/المسرح الرجالي(وقد لاحظت الباحثة عبارة  .)٥٣(" عید الفطر

لِمََ◌ لا یعمل الرجال والنساء معاً على : " ونادت قائلة –في موضع آخر  –الأمر 

   )٥٤(!" لمسرح؟خشبة ا

، تصدت أجرأ باحثة )أمل بنت أحمد الحسین(ومن وجهة نظري، تُعدّ الباحثة 

إلى إشكالیة مشاركة المرأة السعودیة في مجال المسرح، حیث شاركت بورقة عمل في 

حول  ، قائلة٢٠١١ارة الثقافة والإعلام عام الملتقى الثاني للمثقفین السعودیین بوز 

وهنا أود التركیز على هذا  ): "المسرح مع أخیها الرجلعدم مشاركة المرأة في (

الأمر والمناداة من هذا المنبر الإعلامي الثقافي بتصحیحه، فلیس من المعقول 

الاستسلام للوضع الخاطئ واعتباره أمراً طبیعیاً، كما أن هذا الوضع یؤثر بدرجة 

أن عقد الاجتماعات  وهنا أود أن أقول.........  كبیرة في تعزیز مفاهیم غیر سلیمة

والمؤتمرات لتطویر المسرح والنهوض به لیس كافیاً بل غیر مجد، فنحن مثل من 

یبني مبنى أو جسراً جمیلاً وبدیعاً إلا أن أساسه ضعیف وهش قد یغرق عند نزول 

  )٥٥(!!" قطرات من المطر

وقد بلغت هذه الباحثة قمة جرأتها في صیاغة توصیات ورقتها، لا سیما 

أخذ قرار شجاع یحسم الفصل بین المرأة " بـ: الثانیة، التي أوصت فیها التوصیة

والرجل على خشبة المسرح حتى یتعافى المسرح السعودي ویعالج من التشوه والإعاقة 

  .)٥٦(" اللتین تثقلان حركته، ویكون مسرحاً صحیاً 

 –هذا الزخم بالنسبة لمشاركة المرأة في المسرح السعودي، بمراحله الثلاث 

بصورة  هذه المشاركة في القریب العاجل تفعیلسیؤدي لا محالة إلى  –كما مرّ بنا 



خصوصاً وأن ! ، طالما اهتم المسرحیون السعودیون أنفسهم بهذا الأمرأو بأخرى

  )!! معلقة(المشاركة مازالت 

  اقتراح

لو  –من قبل  –وكما قلت ! هذا الاقتراح بمثابة توصیة البحث الرئیسیة

جمیع المشاكل أو  المرأة في المسرح السعودي، ستُحل استطعنا حلّ معضلة مشاركة

وأنا لا أطالب صراحة بأن المرأة تقف على ! المعوقات المتعلقة بالمسرح السعودي

حجراً في الماء الراكد الخاص بمشاركة  ألقي خشبة المسرح بجوار الرجل الآن، بل

) مهرجان المسرح الخلیجي(ماذا لو أقیم : الآتي وهذا الحجر هو الاقتراح!! المرأة

  !داخل المملكة؟

أن المملكة العربیة  –من لا یعرف و  –من یعرف أتوجه بهذا الاقتراح إلى 

السعودیة عضو أساسي ضمن أعضاء هذا المهرجان، ولها عضوان أساسیان ضمن 

وأن هذا المهرجان یُعقد كل عامین في دولة ! أعضاء اللجنة الدائمة لهذا المهرجان

وآخر دولة ! خلیجیة، ویكون الدور بالتناوب حسب الترتیب الهجائي لاسم الدولة

، أما أول ٢٠١١صاحبة الدورة الحادیة عشرة ) طنة عمانسل(أقامت هذا المهرجان 

أي أن المهرجان !! ١٩٨٨عام ) الكویت(كانت فدولة استضافت هذا المهرجان 

سنة، كان من نصیب كل دولة خلیجیة أربع دورات تقریباً، أما المملكة  ٢٤استمر 

هذا  فتستضلأن المملكة لم )!! صفر(السعودیة فكان حظها من الدورات  العربیة

وهكذا .. فعندما یأتي دورها، تقوم الدولة التي تلیها بأخذه !! طوال تاریخه المهرجان

  !! طوال ربع قرن تقریباً 

هل ! لا إجابة! لماذا تضحي المملكة بدورها؟: الذي یطرح نفسه والسؤال

من المسئول عن هذا ! لا إجابة! المملكة تكتب اعتذاراً رسمیاً كلما جاء علیها الدور؟

لأنني : أطرح هذه الأسئلة..  !لا إجابة! الخلیجي؟ السعودي عزوف المسرحيال

عشت مع الوفود المسرحیة السعودیة في أكثر من مهرجان خلیجي وعربي طوال 

أكثر من ثماني سنوات، وتحدثت معهم، وتناقشت مع رموزهم، فوجدت أفكاراً لامعة، 

في و .. عروضاً لافتة، وطاقات متفجرة وعقولاً نیرة، وآراءً متقدمة، ونشاطاً متألقاً، و 



وجدت نظرات الإشفاق من الآخرین علیهم، وحزناً دامیاً علیهم من الوفود  المقابل،

  !!أنهم مسرحیون سعودیون.. الأخرى، وكل ذنبهم 

 –وبناء على ذلك، أقترح أن یقوم جمیع أعضاء اللجنة الدائمة لهذا المهرجان 

بالتصویت على أن السعودیة یجب أن تتحمل دورها  –في جمیع دول الخلیج العربیة 

الفني، وتقبل دورها في إقامة المهرجان داخل أراضیها، طالما هي عضوة في هذا 

المهرجان، ولها عضوان ضمن أعضاء اللجنة الدائمة، مثلها مثل جمیع دول الخلیج 

قیقه، ولو تكاتف جمیع أعضاء الدول الخلیجیة في هذا الأمر، وتم تح!! العربیة

  !سیُكتب للمسرح السعودي ولادة جدیدة، وسیُولد عملاقاً 

لن توافق المملكة أن تقف المرأة بجانب الرجل في : یسأل أحدهم ویقولوربما 

لا نرید : سنجیب قائلین! لو عُقد المهرجان داخل المملكة العرض المسرحي السعودي

تیة والبحرینیة هذا الوقوف في العرض السعودي، بل نریده في العروض الكوی

وبهذا ! ي المهرجان داخل المملكةوالإماراتیة، التي ستشارك ف والقطریة والعمانیة

كون خطونا عدة خطوات في سبیل إزالة معوقات المسرح السعودي؛ لأن إقامة ن

المهرجان داخل المملكة، یعني وجود عروض متنوعة، وأفكار متبادلة، وندوات 

م متنوع، ومؤتمرات صحافیة، وتوزیع نشرات یومیة تطبیقیة، وجلسات فكریة، وإعلا

إلخ، وهذا النشاط غیر المسبوق في المملكة، سیدفع الأجیال القادمة للدراسة .... 

إلخ، أي أننا سنبني مرحلة جدیدة في تاریخ المسرح .. والتخصص والتعلیم والقراءة 

لأنها ستكون قد السعودي، وحینها لن نطالب بمشاركة المرأة في المسرح السعودي؛ 

  !!شاركت بالفعل دون أن نشعر بذلك

ماذا لو رفضت المملكة إقامة المهرجان داخل أراضیها؟ : وربما یسأل أحدهم

في هذه الحالة، یجب على المسئولین عن المسرح داخل المملكة : سنجیب قائلین

سحب العضوین الدائمین في اللجنة الدائمة، وإعلان انسحاب المملكة من عضویة 

وبذلك یتحمل المسئولون تبعیة هذا الانسحاب، وبناء علیه یُعلن الجمیع !! المهرجان

أن المملكة لا تعترف بمهرجان المسرح الخلیجي، ولا تعترف بأن المسرح أحد الفنون 



خالیة من  دولة خلیجیة(مع المملكة بأنها یجب على الجمیع التعامل ، و الراقیة

  !!)المسرح

                                                             

دار قرطاس للنشر  –) ١٩٩٩ – ١٩٦٤(تاريخ المعهد المسرحي بدولة الكويت  –سيد علي إسماعيل .د: ينظر – )١(

  )١١٩(ص – ١٩٩٩ –الكويت  –

 –) الوطن(جريدة ، ٢٤/٧/١٩٨٠ –الكويت  –) العام يالرأ(جريدة : تونس، انظر  وعن أثر الفرقة في - )٢(

  ١٥/٩/١٩٨٠ –الكويت  –) القبس(جريدة ، ملحق ١٠/٩/١٩٨٠ –الكويت 

 – ٢١عدد  –) أسرتي(، ومجلة ٨/٦/١٩٨٠ – ٦٥٥عدد  -الكويت  –) الطليعة(مجلة : انظر  - )٣(

١٩/٧/١٩٨٠  

  )١٢٥(ص –السابق  –سيد علي إسماعيل .د: ينظر – )٤(

عالم (مجلة ، ١٦/١٢/١٩٨٠ –) القبس(جريدة : حينئذ، ينظر الحياة الفنية للمزيد عن أثر هذا العرض في - )٥(

 –) الوطن(جريدة ، ٢٨/٤/١٩٨١ –) الأنباء(جريدة ، ٢٢/٢/١٩٨١ – ٤٧٠عدد  –الكويت  –) الفن

 – ٥١٤عدد  –الكويت  –) الرائد(مجلة ، ٢٩/٤/١٩٨١ –) السياسة(جريدة ، ٢٩/٤/١٩٨١

مجلة ، ٣/٥/١٩٨١ – ٤٨٠عدد  –) عالم الفن(مجلة ، ٢/٥/١٩٨١ –) الوطن(جريدة ، ٣٠/٤/١٩٨١

صوت (جريدة ، ٦/٥/١٩٨١ – ٤٩٢عدد  –) مرآة الأمة(مجلة ، ٦/٥/١٩٨١ – ٦٩٥عدد  –) الطليعة(

  ١٦/٥/١٩٨١ – ٧٠٦عدد  –) النهضة(مجلة ، ١٤/٥/١٩٨١ – ٩٥٠عدد  –) الخليج

عدد  –! الحب والحماس وحدهما لا يكفيان.. يعة مسرح الطل: الافتتاحية  -الكويت  –) عالم الفن(مجلة  - )٦(

  )٤(ص – ٣/٥/١٩٨١ – ٤٨٠

) عالم الفن(مجلة  –أحمد عبد الحليم وتانجو سلافومير مروجيك  –عزت علام : للمزيد عن هذا العرض، انظر  -  )٧(

  )١١ - ٨(ص – ٧/٦/١٩٨١ – ٤٨٥عدد  -الكويت  –

 –) عالم الفن(مجلة  –نجاح كبير .. سعد أردش والخال فانيا  –عزت علام : للمزيد عن هذا العرض، انظر  - )٨(

  )١٥ - ١٢(ص – ١٤/٦/١٩٨١ – ٤٨٦عدد  -الكويت 

  ).١٢٣، ١٢٢(ص –السابق  –سيد علي إسماعيل .د: ينظر – )٩(

  )١٢٨، ١٢٧(ص –السابق  –سيد علي إسماعيل .د: ينظر – )١٠(

  )٢٦(ص – ٢٢/١١/١٩٨١ – ٥٠٧عدد  –) عالم الفن(مجلة  –سلمان العمري  - )١١(

 – ٣٢٥٤عدد  –الكويت  –) الأنباء(جريدة  –لقاء مع الفنانة سناء بكر يونس  –عبد المحسن الشمري  - )١٢(

١٦/١/١٩٨٥  

  ٢٢/٢/١٩٨٢ -الكويت  –) النهضة(مجلة  –سناء يونس الممثلة الوحيدة السعودية  - )١٣(

 –الكويت  -) الرسالة(مجلة  –جتماعية تقول سناء يونس فنانة السعودية التي تخطت الحواجز الا - )١٤(

١٦/١/١٩٨٣  

  السابق - )١٥(

، سناء ٢٢/٢/١٩٨٢ –) النهضة(مجلة  –سناء يونس الممثلة الوحيدة السعودية : عن هذه الأنشطة، ينظر - )١٦(

، عبد المحسن ١٦/١/١٩٨٣ –) الرسالة(مجلة  –يونس فنانة السعودية التي تخطت الحواجز الاجتماعية تقول 

، ١٦/١/١٩٨٥ – ٣٢٥٤عدد  –الكويت  –) الأنباء(جريدة  –لقاء مع الفنانة سناء بكر يونس  –الشمري 



                                                                                                                                                                              

 –الكويت  –) عالم الفن(مجلة  –الممثلة السعودية سناء بكر يونس : رسالة السعودية من الزميل سلمان العمري

  ).٢٩ – ٢٦(ص – ٢٢/١١/١٩٨١ – ٥٠٧عدد 

الكويت  –) عالم الفن(مجلة  –الممثلة السعودية سناء بكر يونس : رسالة السعودية من الزميل سلمان العمري - )١٧(

 –لقاء مع الفنانة سناء بكر يونس  –، عبد المحسن الشمري )٢٧(ص – ٢٢/١١/١٩٨١ – ٥٠٧عدد  –

  ١٦/١/١٩٨٥ – ٣٢٥٤عدد  –الكويت  –) الأنباء(جريدة 

  ١٢/٧/١٩٨٢ – ٥٠٤٣عدد  –الكويت  -) السياسة(جريدة  - )١٨(

 – ٢٥٠٤عدد  –) الأنباء(جريدة  –الفنان السعودي عبد الناصر الزاير  –عبد المحسن الشمري : ينظر -  )١٩(

١٣/١٢/١٩٨٢  

 – ٢٨٥٧عدد  –) الأنباء(جريدة  –الفنان السعودي عبد الناصر الزاير  –عبد الستار ناجي  - )٢٠(

٨/١٢/١٩٨٣  

  السابق - )٢١(

 – ٦٩٦٠عدد  –) الرأي العام(جريدة  –عبد الناصر الزاير ومسرحية زواج بالجملة  –محمد الحيص : ينظر - )٢٢(

٣/٤/١٩٨٣  

  ١٤/٥/١٩٨٣ – ٨١٠عدد  –) النهضة(مجلة  –في مسرحية زواج بالجملة  –ع .ب - )٢٣(

أول كتاب يتحدث عن أعلام المسرح في المملكة العربية : رجال من المسرح السعودي –نايف البقمي : ينظر – )٢٤(

  م٢٠٠٥هـ ١٤٢٦ –السعودية  –مطابع دار المشاعل  –السعودية 

  )٧٠ – ١٦(ص – ٢٠٠٩ –ن .د –نص وبيانات مسرحية : موت المؤلف –سامي الجمعان : ينظر – )٢٥(

  )١٧(ص –السابق : ينظر – )٢٦(

  )١٩، ١٨(ص –السابق : ينظر – )٢٧(

  )١٨(ص –السابق  – )٢٨(

  )٢٤(ص –السابق : ينظر – )٢٩(

  )٢٤(ص –السابق  – )٣٠(

  )٢٤(ص –السابق : ينظر – )٣١(

  )٢٥(ص –السابق  – )٣٢(

  )٢٦، ٢٥(ص –السابق : ينظر – )٣٣(

  )٢٧، ٢٦(ص –السابق : ينظر – )٣٤(

  )٣٣، ٢٨(ص –السابق : ينظر – )٣٥(

  )٣٤، ٣٣(ص –السابق  – )٣٦(

  )٣٤(ص –السابق  – )٣٧(

  )٦٣(ص –السابق  – )٣٨(

ولأهمية هذا الخبر، سأذكره بنصه كما جاء ). ٤(ص – ١٩٣٥و ١٩٣٤ –السنة التاسعة  –) الفتح(جريدة  - )٣٩(

أبلغت وزارة الخارجية وزارة المواصلات أن الحكومة ): "الراديو في المملكة السعودية(في الجريدة، تحت عنوان 

السعودية أجازت إدخال الراديو في المملكة السعودية على أن تتقاضى ضريبة قدرها خمسة جنيهات في السنة 

جنيهات  ١٠ يتراوح ثمنها بين جنيه وجنيهين، وعشرة جنيهات عن الآلة التي يتراوح ثمنها بين عن الآلة التي



                                                                                                                                                                              

وقد منعت إدخال آلات الراديو في المدينتين . جنيهاً وضعف ذلك عن الآلة التي يزيد ثمنها على ما تقدم ٢٠و

  "الطاهرتين مكة والمدينة

إصدار لجنة الفنون المسرحية بالجمعية العربية السعودية للثقافة  –خبايا الذاكرة  –عبد الرحمن بن علي المريخي  - )٤٠(

  )٧٢، ٧١(ص – ٢٠١١ –فرع الأحساء  –والفنون 

  )٦٣(ص –السابق  – )٤١(

ورقة عمل مقدمة في الملتقى الثاني للمثقفين السعوديين  –تاريخ المسرح السعودي  –أمل بنت أحمد الحسين  - )٤٢(

  )١(ص – ٢٦/١٢/٢٠١١ –الرياض  –ارة الثقافة والإعلام الذي تنظمه وز 

  )٢٣(ص –السابق  –سامي الجمعان  – )٤٣(

  )٦٧(ص –السابق : ينظر – )٤٤(

  )٢٤(ص –السابق  – )٤٥(

 –) السياسة(جريدة  –الفنان المسرحي السعودي علي إبراهيم يتحدث عن أهم معوقات المسرح السعودي  - )٤٦(

  ١١/١١/١٩٨١ – ٤٨٠٣عدد 

  ٦/٢/١٩٨٢ – ٤٨٨٩عدد  –) السياسة(جريدة  –وقفة فنية مع صالح الزير  - )٤٧(

 – ٤٩٢١عدد  –) السياسة(جريدة  –وقفة مسرحية مع الممثل السعودي محمد الكنهل  –سليمان العلي  - )٤٨(

١١/٣/١٩٨٢  

عائدة على المسرح المحلي أي المسرح السعودي، ولا ) لا يسمح لها بالتمثيل في المسرح(يجب ملاحظة أن عبارة  - )٤٩(

!! بوجود فتوى تحرم قيام المرأة بالتمثيل المسرحي –خطئاً  –فالبعض منّا يعتقد )!! الشريعة الإسلامية(تعود على 

الصادرة في القاهرة بتاريخ  –) مصر(جريدة كتبت فقد  ! ١٩٢٥وهذه الفتوى حدثت بالفعل في مصر عام 

فقام شيخ !! تحث شيخ الجامع الأزهر لإصدار فتوى في أمر المرأة المسلمة المحترفة مهنة التمثيل - ١٠/٧/١٩٢٥

واشتغال المرأة : (الأزهر محمد أبو الفضل بإصدار الفتوى المطلوبة عن تمثيل المرأة المسلمة، فجاء نص فتواه هكذا

هذه الفتوى أحدثت ضجة كبيرة !!). هنة التمثيل أولى بالحرمة من المتبرجة لأن التمثيل تبرج و�تكالمسلمة بم

تناقلتها الصحف دون مناقشتها أو التعليق عليها لعدة أسابيع، حتى تصدت لها ولشيخ الأزهر الممثلة المصرية 

لة نشر�ا جميع الصحف تقريباً، ، فكتبت لشيخ الأزهر رسالة رداً على فتواه، وهذه الرسا)فاطمة رشدي(

 –يا سيدي الفاضل : (قالت فاطمة رشدي في بداية ردها. ٦/٨/١٩٢٥خصوصاً مجلة الميكروسكوب بتاريخ 

ليس التمثيل تبرجاً ولا �تكاً، إنما التمثيل مدرسة الأخلاق ومعرض صور يرى فيه  –تقصد شيخ الأزهر 

وهو أيضاً مجال تنمو فيه أفكار الكُتّاب والفلاسفة . نبهالجمهور ما هو حسن فيقبله، وما هو قبيح فيجت

فالممثلة يا . والمصلحين تلك الأفكار التي يغرسو�ا لإصلاح إعوجاج الأمم، وتعهد أخلاقها خوف الدمار

مولاي تضحي بنفسها على مذبح الأقاويل السيئة، والأغراض والظنون، لتخدم أمتها، وتصلح من شأن الشعب 

حقيقة لا يجب أن يجهلها إنسان، ولو أن علماءنا ومشايخنا يجاهدون لانتشال الأخلاق كما  وهذه! المسكين

وبعد سطور كثيرة كتبتها فاطمة رشدي رداً على الشيخ، ) تجاهد الممثلة على المسرح، لوصلنا إلى الكمال سريعاً 

يها، ومن واجبي الدفاع عن تلك فأنا امرأة أعرف كرامتي وكرامة المهنة التي اشتغل ف: (اختتمت ردها بقولها 

الكرامة، بل أرى من واجبي المقدس الدفاع عن هذا العمل الذي اعتقد صلاحه، كما رأى فضيلة مولانا من 

وحتى  ١٩٢٥فانتهت الضجة وكأ�ا لم تكن، ولم يعُمل �ذه الفتوى منذ عام )!! واجبه هدمه لأنه اعتقد فساده

  !!الآن



                                                                                                                                                                              

/  ١٤١٦شوال  –العدد السادس  –السنة الثالثة  –مجلة قوافل  –المسرح حديث عن  –سعد الثقفي  - )٥٠(

  )٧٤(ص –م ١٩٩٦

دار  –مطبوعات نادي الطائف الأدبي الثقافي  –المسرح السعودي بين البناء والتوجس  –حليمة مظفر  - )٥١(

  )٨١(ص – ٢٠٠٩ – ١ط –القاهرة  –شرقيات للنشر والتوزيع 

  )٧٦(ص –السابق  –عبد الرحمن بن علي المريخي  - )٥٢(

ورقة عمل مقدمة في الملتقى الثاني للمثقفين السعوديين  –تاريخ المسرح السعودي  –أمل بنت أحمد الحسين  - )٥٣(

  )٢(ص – ٢٦/١٢/٢٠١١ –الرياض  –الذي تنظمه وزارة الثقافة والإعلام 

  )٥(ص –السابق  – )٥٤(

  )٣(ص –السابق  – )٥٥(

  )١٢(ص –السابق  – )٥٦(


