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يرجى من الراغبين في مراسلة القسم الثقافي في صحيفة "العر ب" إلكترونيا توجيه مراسلاتهم 
thaqafa@ alarab.co .uk :إلى العنوان الإلكتروني التالي

العنوان الإلكتروني للقسم الثقافي في »العرب«

ليبيا توقع اتفاقية مع اليونسكو 
لحماية التراث الثقافي

{ وقعت ليبيا ومنظمة التربية 
والعلوم والثقافة اليونسكو على اتفاق 

تعاون بشأن تنفيذ برنامج لحماية 
التراث الثقافي وتطويره في ليبيا.
وذكرت مصادر بوزارة الثقافة 

الليبية، أن الاتفاق الذي وقعه مندوب 
ليبيا لدى اليونسكو عبدالسلام 

القلالي وأكيو أراتا مدير التعاون مع 
مصادر التمويل الخارجي بمنظمة 

اليونسكو يهدف إلى تنمية القدرات 
التقنية والمؤسسية لإدارة مصلحة 

الآثار الليبية من أجل النهوض بالتراث 
الثقافي وحمايته في ليبيا.

وأضافت المصادر، أن تنفيذ 
البرنامج يأتي بعد إيداع إيطاليا مبلغ 

مليون يورو لدى اليونسكو، الجهة 
المنفذة للمشروع، تبرعا منها لتمويل 

هذا البرنامج الذي يستهدف ثلاثة 
متاحف للتراث الثقافي حددت من قبل 

مصلحة الآثار واليونسكو وهي متحف 
بني وليد ومصراتة وسلطان.

كما يشمل البرنامج المواقع الأثرية 
التي يمكن أن تندمج في استراتيجيات 

التنمية وتسهم في توفير عائد 
اقتصادي للمجتمعات السكانية القريبة 

منها، بالإضافة إلى إنشاء معامل 
للمحافظة على المقتنيات الثقافية 

وافتتاح متحف ليبيا الجديد بالعاصمة 
الليبية طرابلس.

مجلة إيطالية تحتفى 
بديوان »غازات ضاحكة«

{ اهتمت مجلة "آراب ليت" الأدبية 
الإيطالية المرموقة فى عددها الأخير 

)صيف 2012( بديوان الشاعر المصري 
شريف الشافعي "غازات ضاحكة "، 

الصادر هذا العام عن دار الغاوون في 
بيروت، وهو خامس دواوين الشاعر، 

وثاني أجزاء متتاليته "الأعمال الكاملة 
لإنسان آلي".

نشرت المجلة في خمس صفحات 
قراءة جادة للديوان كتبها الدكتور 

سيموني سيبيليو، وهو باحث إيطالي، 
دارس للغة والثقافة العربية، وحاصل 

على الدكتوراة في الآداب المقارنة، 
وسبق أن ترجم ونشر بالإيطالية 
مختارات من الشعر الفلسطيني 

المعاصر، ونماذج من قصائد بعض 
الشعراء العرب )محمد الفيتوري، 

محمود درويش، عباس بيضون، عبد 
الله البردوني، عبد العزيز المقالح(.

قدمت المجلة كذلك نبذة عن 
الشافعي وأعماله الشعرية، وكتابه 

البحثي "نجيب محفوظ: المكان الشعبي 
في رواياته بين الواقع والإبداع" )الدار 

المصرية اللبنانية(.

مهرجان مسرح الهواة الثالث 
بالعاصمة الأردنية

{ تنظم مديرية الفنون والمسرح 
في وزارة الثقافة بالتعاون مع نقابة 
الفنانين الأردنيين خلال الفترة بين 

الثامن والثالث عشر من الشهر الجاري 
على مسرح أسامة المشيني في جبل 

اللويبدة مهرجان مسرح الهواة الثالث.
يهدف المهرجان الذي يقام برعاية 

وزير الثقافة الدكتور صلاح جرار 
إلى تقديم أعمال مسرحية مميزة من 

محافظات المملكة وعرضها في عمان 
ونشر الوعي المسرحي والثقافة 

المسرحية بين الجمهور من خلال 
إطلاق فرص الحوار بين المسرحيين 

في المحافظات. 
وتعرض خلال المهرجان مسرحيات 
: سيراميك إخراج محمد خابور، ومين 
السبب لمحمد الخوالدة، وبائع الأقنعة 

لمنور السالم، واهلين انتخابات 
لمنيب القضاة، وهي أمي لجلال رشدي 

والمحطة إخراج وليد الجيزاوي. 

الجزائر في لقاء الفن الملحون 
بالجديدة المغربية

{ ينظم اللقاء الدولي الثاني لفن 
الملحون الذي أطلق عليه اسم 

"ملحونيات" بازمور و الجديدة )190 كلم 
جنوب الرباط( من 2 إلى 4 أغسطس/
آب بمشاركة أزيد من مئة فنان قدموا 

من المغرب و تونس و لبنان وإيران و 
الجزائر ممثلة بالمغنية ريم حقيقي.

وأعلن منظمو المهرجان عن برمجة 
العديد من المزجيات الموسيقية منها 

الثنائي ريم حقيقي و المغنية المغربية 
سناء ماراحاتي وثنائي آخر يجمع 

بين "حدرة عيساوية" و"حدرة تونسية" 
لسفاقس.

وأعلن المنظمون أيضا عن تنظيم 
منتدى حول موضوع "التصوف في 

استقبال فن الملحون" يتدخل فيه 
مختصون في هذا النوع مثل الدكتور 

عباس الجيراري والدكتور فوزي 
السقلي وعالم الموسيقى عبد السلام 

خلوفي. و يتطرق المنتدى بهذه 
المناسبة إلى موضوعات الإنسان و 

الزمن و السفر الروحي.

فيلم عن ممدوح 
وجميلة صيدم

{ عرض في مسرح وسينماتك القصبة 
فيلم "شموخ السنديان" عن ممدوح 

وجميلة صيدم والذي أنتج عبر مركز 
صخر حبش للدراسات والتوثيق.

ويأتي عرض الفيلم إحياء للذكرى 
الـ 41 لرحيل القائد ممدوح صيدم "أبو 
صبري" والذكرى السنوية الأولى لوفاة 

زوجته جميلة صيدم، والفيلم من إخراج 
طارق يخلف.

وحضر الفيلم أعضاء من اللجنة 
المركزية والمجلس الثوري لحركة فتح، 

وأعضاء من اللجنة التنفيذية لمنظمة 
التحرير، وعدد من المحافظين والوزراء 
وأعضاء من المجلس التشريعي، وعدد 

من الشخصيات وقادة العمل الوطني.
وأوضح نجل الفقيدين، مستشار 

الرئيس لشؤون الاتصالات صبري 
صيدم، أن عرض الفيلم جاء ليربط 
التاريخ بالمستقبل ليعرف الجميع 
أن فتح وثورتها وكل فصائل العمل 

الوطني ليسوا طارئين أو مستجدين 
على العهد والمسيرة مستمرة.

لماذا لم تنجب الفلسفة »سقراطا« واحدا بصيغة المؤنث؟!
المرأة والفلسفة.. طلاق بعد زواج أبيض وعقيم

محمد السيد يوقع صفحاته الشعرية بلون الجرح

صاحب »الخبز الحافي« يعود إلى طنجة ويسكن خيمته

{ رولا حسن
قُيــــل الكثير عــــن طلاق من نــــوع خاص بيــــن المرأة 
والفلســــفة، وهذا الطلاق لم يحصل إلا فــــي أعقاب زواج 
عقيــــم في مطلق الأحــــوال، بدليل أن الجنــــس "الثاني" لم 
ينجــــب على مدى الأزمان "ســــقراط" أو ابن رشــــد واحداً 
بالمؤنث، بل ولا حتى فيلســــوفة واحدة من درجات أدنى، 
ولئن كان ثمة إجماع شــــبه مطلق على استحالة التواصل 
بين المرأة والفلسفة، فإن الحجج التي  تُساق لتعليل ذلك 

تتباين بالمقابل تبايناً كبيراً.

شقيقة التاريخ

بعضهـــم  يزعـــم أن الفلســـفة مـــا هـــي إلا شـــقيقة 
التاريخ، وبمـــا أن المرأة لا تصنـــع التاريخ بل تتحمله 
فقـــط، فمن الطبيعـــي ألا يكون لها موطئ قـــدم في عالم 
الفلسفة، والبعض الآخر يدعي أن اهتمامات المرأة بما 
فيها الذهنيـــة تبقى محصورة بما هو عيني وتعجز عن 
تخطيـــه، لذلك يتعـــذر عليها الإرتقاء إلـــى قمة التجريد 
الذي تمثله الفلســـفة ناهيك عن الذين يعلنون ومن دون 
أي خجل أن عقل المرأة أقل من أن يســـتوعب الفلســـفة 

ويحلق في دنياها.
لكن الباحثة الفرنســـية "ريجيـــن بيترا" دحضت كل 
ذلك في كتابها"النساء الفيلسوفات في العصور القديمة 
الإغريقيـــة – الرومانيـــة" ترجمـــة هنريت عبـــودي، فقد 
أحصت ما لا يقل عن خمسين فيلسوفة ذاع صيتهن بين 

كبار مفكري عصورهن.
 وجاء ذكر أســـمائهن وأعمالهن في مؤلفات فلسفية 
شـــتى ولئن كان نتاجهن في أغلبيته قـــد فقد ولم يصل 
إلينا، فلأنه كان أول ما يســـتهدف عنـــد حرق المكتبات 
والقضاء على محتوياتها، وقد مارست بعضهن التعليم 
وأســـند إليهن كرسي الفلسفة على غرار جوليا دومنا أو 

هيباتا في الإسكندرية.
 وتزعمـــت بعضهـــن مـــدارس فلســـفية كبـــرى بعد 
وفاة مؤسســـها على غرار ثيانو التي ترأســـت المدرسة 
الفيثاغورثيـــة، كما قُيـــض لبعضهـــن أن يضلعن بدور 
الملهمة أو الموجهة لفلاســـفة عظام شأن- اسباريا مع 
ســـقراط - وقد دللن جميعهن عن شـــغف بالمعرفة وعن 
ســـعة الإطلاع وعن انفتاح العقل وعـــن إرادة صلبة في 
التغلب على الصعوبات وفي مقدمتها العقلية الســـائدة 
التـــي لم تكـــن تعترف بـــدور للمرأة خارج إطـــار أعمال 

المنزل.

المدرسة الفيثاغورثية

ومهما يكن من أمر فإن الشيء المؤكد هو أن المدرسة  
الفيثاغورثية وهي أقدم المدارس الفلسفية في العصور 
القديمـــة  قد ضمت في صفوفها عدداً كبيراً من النســـاء 
ولعل أشهرهن على الإطلاق زوجة فيثاغورث ثيانو التي 
أشـــاد بها فرفوريـــوس وأثنى ديدامس علـــى مؤلفاتها 

الفلسفية.
وقد أورثت بناتها الثلاث شغفها بالمعرفة والفلسفة 
فجعلت منهن عالمات ذاع صيتهن كشاعرات وفيلسوفات، 
وإلى المدرســـة ذاتها تنتمي طيميشـــيا التي شـــهد لها 
التاريخ بالشـــجاعة الفائقة، فالمذهب الفيثاغورثي كان 
باطنياً وكان على أتباعه بالتالي ألا يبوحوا بأســـراره، 
وقد رغب طاغية ســـراقوصة دينيسيوس بأن يكشف عن 
كنه هذا المذهب فأمر طيميشـــيا بأن تطلعه عليه، وكان 
جوابها أن عضت على لسانها بقوة فقطعته ولفظته في 

وجه الطاغية "الحشري".
ولئن أخـــذ أفلاطون الكثير عن فيثاغـــورث، فإنه لم 
يأخذ عنه حبه للنســـاء وتقديـــراً لطاقاتهن العقلية، فقد 
اســـتبعدهن من حلقاته مما اضطر لا سيتينيا الشغوفة 
بالفلســـفة والمتطلعة إلـــى التحليق فـــي أجوائها إلى 
التنكـــر فـــي زي رجل للانضمـــام إلى تلامـــذة أفلاطون 

والإصغاء إلى أقوال المعلم وآرائه.
المدرسة الأبيقورية ضمنت بدورها عدداً من النساء 
وفـــي طليعتهن ليونتيوم عشـــيقة أبيقـــور التي واظبت 

على ترويج أفكاره حتى بعد وفاته.
وقد تولت في رسالة فلسفية دحض آراء ثيوفراطس 
وهو واحد من آخر تلامذة أرســـطو وقد اســـتحقت على 
ذلـــك انتقاد بلينوس الذي اعتبـــر بتصديها لمفكر عرف 
ببلاغته وسعة اطلاعه "قد اختارت شجرة لتشنق نفسها 
عليها" في حين مدح شيشرون رسالتها وأشاد بأسلوبها 

الرشيق والمقتضب.

حب الفلسفة

وحب الفلســـفة هو الذي جعل هيارشيا سليلة أسرة 
غنيـــة وعريقة من تراقيـــا تقع في عشـــق إطراقس رائد 
المدرســـة الكلبية على الرغم من وجهه القبيح وجســـده 
المشـــوه وتزوجته وشاركته حياة الزهد والتقشف التي 
كان ينـــادي بها الكلبيون بل عمدت إلـــى تطبيق مبادئ 
مذهبه بجدية مطلقة ضاربة عرض الحائط بالاعتبارات 
الاجتماعيـــة كافـــة، فالكلبيون على ســـبيل المثال كانوا 

يدعون إلى التقرب من الطبيعة .
وتبقـــى هيباثيا الفيلســـوفة الأفلاطونيـــة المحدثة 
أبرز بنات جنســـها المتعاطيات مع الفلســـفة وقد أسند 
إليها حوالي العام 391 كرســـي الفلسفة في الإسكندرية 
وكان طلبة العلم يأتون إليها من كل صوب للإصغاء إلى 

شروحها لأعمال أفلاطون وأرسطو.
 كانت هيباثيا ابنة عالم الرياضيات ثيون وقد ورثت 
عن والدها حب هذا العلم، فكرست له ثلاث رسائل وطدت 
لها دعائم شـــهرتها قبـــل أن تصب اهتمامهـــا كله على 
الفلســـفة وقد نقم عليها أســـقف الإســـكندرية كيريلوس 
لتعارض تعاليمها مع الدين المســـيحي، فحرض عليها 
جماعة من المتعصبين بادروا إلى مهاجمة عربتها فيما 
كانت تعبر شـــوارع الإســـكندرية واقتادوها إلى إحدى 
الكنائـــس حيـــث نزعت عنهـــا ملابســـها ورجمت حتى 
الموت ثم ســـحلت جثتها فـــي طرقات المدينـــة قبل أن 

تحرق ويذر رمادها.

جوليا دومنا

ولدت جوليـــا دومنا في حمص فـــي منتصف القرن 
الثاني الميلادي وكانت ابنة لباسينوس كبير آلهة معبد 

الشمس، كما كانت خارقة الجمال والذكاء في آن.

وقـــد جمعـــت ممـــن حولها فـــي بلاط ســـبتيموس 
ســـاويروس الـــذي كان يشـــاركها حبها للفلســـفة كبار 
مفكري عصرها وهي التي حثت فيلوستراطس الذي كان 
يطلق عليه لقب "الفيلسوف"على كتابة حياة ابولونيوس 
الطواني الفيلسوف الفيثاغورثي الجديد الذي عاش في 
بداية العصر الميلادي والذي جمع بين الحكمة والسحر 
والفلســـفة وقضى حياته متقشـــفاً زاهداً يوزع مايملكه 

على الفقراء.
وقـــد عرفت جوليا دومنا المجـــد والعظمة وتجرعت 
كأس المرارة حتى الثمالة، فبعد وفاة زوجها أقدم ابنها 
البكر كـــركلا على خنق ابنها الأصغر جيتا بين ذراعيها 
وعندمـــا اغتيل كركلا في العام  217انتحرت بأن امتنعت 

عن الطعام.
ويظهر جليـــاً من الأمثلة الســـابقة عن فيلســـوفات 
العصـــور القديمة أن اقتحام المرأة دائرة الفلســـفة كان 
مرهونـــاً بعوامل تتعلق بالحب والنســـب فإما أن يكون 
الأب فيلســـوفا وإما أن يكون الزوج عظيم الشأن ومحباً 

للفلسفة وليس في ذلك ما يدعو للاستغراب.
فحتى ترتقي إلى عالم الفلسفة وتبدع في مضمارها 
يتعيـــن عليهـــا أن تكـــون مثقفـــة وأن تطلق لهـــا حرية 
معاشـــرة الفلاســـفة وليس الفلاح الجاهـــل أو الحرفي 
الضيق الأفق أو التاجر الذي لا يهمه ســـوى جمع المال 
هو من سيسمح لابنته أو لزوجته أن تتفرغ للعلم ويؤمن 
لها ســـبل هذا التفرغ ناهيك عـــن توفير الأجواء الفكرية 
الكفيلة بشـــحذ ذهنها وكثيراً ما قيل عن فيلسوفات تلك 
العصـــور بهدف النيل مـــن عطائهن أنهن تأثـــرن بآراء 
وأفكار العباقرة الذكور ونهلهن من معينها، وهذه تهمة 

لا تزال توجه إلى فيلسوفات العصر الحديث.
فـ"حنة أرندت" على ســـبيل المثال، يقال إنها تأثرت 
بفكر هايدغر الذي أحبت وعن ســـيمون دي بوفوار أنها 

أخذت الكثير عن رفيق عمرها جان بول سارتر.

{ قاسم ماضي

لم يكن امامه الا كتابة القصيدة أو لنقل النص الشعري 
القصير، وذلك لكونه خاض تجاربَ التمثيل والأخراج قبل 
كتابــــة القصيدة، وهــــذه القصائد هي في حقيقتها أشــــبه 
بالخــــروج من قبو معتم أو لنقل فــــي غرفة صغيرة منعزلة 
لا يحيطها الا الخــــوف والتذمر من المجهول الذي يلاحق 

أغلبية العراقيين. 
وهــــو يحــــاول بذلك مغادرتهــــا رغم الصعوبــــات التي 
أحاطته من كل حدب وصوب، والذي يعرف الشاعر والفنان 
محمد الســــيد يشــــعل له الفانوس كي ينير له الدرب الذي 
ســــلكه منذ نعومة أظافره الى يومنا هذا بســــبب الإنقطاع 
المتكــــرر للكهربــــاء الوطنية، التي شــــلت حركة الناس في 
عالمنا العراقي، وبالذات في ايامنا هذه التي تستعر فيها 

حرارة الجو مع حرارة السياسي.
 التقيتــــه فــــي زيارتــــي الأخيرة فــــي شــــارع المتنبي 
وأهداني ديوانه المستنســــخ بســــبب ظروفه الاقتصادية، 
ففــــي ديوانــــه الجديد "إمضــــاء بلون الجــــرح" الصادر من 
مكتب ورود للحاســــبات - بغداد وهــــو من القطع الصغير 
ويضم 61صفحة، بــــدأت ذاكرته تنهش صورها دون رحمة 
على إيقاف العديد من المشــــاهد المؤلمة التي مرت به من 

جراء ما يحدث في هذا القبو الذي أسمه العراق.
 يقول عنه الناقد الاســــتاذ  ناظم الســــعود  الشعر في 

درجــــة التوقعيــــات " تنتمي نصوص هــــذه المجموعة الى 
نمط شعري له ســــمات أدائية محددة بـ " الكثافة والإيجاز 
والإيصــــال " ولعل الســــمة الأخيــــرة جامعــــة ومعبرة عن 
ســــواها لأن مغزى الشــــعرية هنا يكمن في ايصال رســــالة 
برقيــــة / كلمــــة / درس / تجربة ...الــــخ بمعنى أن النص 
يكون في منتهى الرشاقة اللغوية لأنه يتقمص دوراً أدائيا 

ومضمونا محددا من قبل:
"تشاجر أسدان على فريسة

فكانت من نصيب الكلب!"
وها هو ومن خلال الكلمات المقتضبة التي بثها إلينا 
ومن خلال الديوان نجده يشــــتغل بأدوات مسرح الصورة 
التــــي دأب عليها الفنان الدكتــــور صلاح القصب لكن ليس 
بطريقة حســــية أي مــــن قطع ديكورات واكسســــورات، بل 
تشكلت رؤاه من خلال اللغة التي نهل منها جماليا بوصفه 
استاذا في علم الجمال وانتمائه للخطاب المعرفي إنما هو 
نابع من جماليات الحوار المســــرحي القائم على التكثيف 
والتآزر مع البناء التشــــكيلي للصورة، وهاهو في قصيدة 

" خيانة  يقول:
"ما بين قميص يوسف

ومنديل دزدمونه
علاقة كبيرة

فكلاهما نسج من خيط
تشم منه

رائحة الخيانة !") ص13(

يقول " جيرار جينيت " العنوان هو جزء من ثريا النص 
أو عتبــــة النص والذي يتكون من العنوان أســــم المؤلف / 
غــــلاف الكتاب / الهوامــــش / الإهداء " ولهذا جاء العنوان 
تشخيص المواضيع المدركة لنفسه " أمضاء بلون الجرح 
"ولأن العنوان هو اختراق للمستحيل والعسير ظل يفتش 
دون كلــــل أو تقاعس أو ملل للعلاقات التناصية للقصيدته 
وحالتها الافتراضية وكأنه يدخلنا في ملحمة " هوميروس 
"والمصاعب التي يحملها في داخله من جراء ما يحدث في 
بلد العجائب والغرائب، وفي قصيدة "ســــهو" الى الأستاذ 

جبار محيبس :
"أراد أن يكتب سنجاب
فكتب سهواً سنحارب

فأعتقلوه
بتهمة

التحريض !"
يبقى ديــــون "إمضاء بلون الجــــرح" تجربة أخرى على 
طريق تكريس مزيد من مظاهر الحداثة الشــــعرية، مازالت 
فــــي بعض المواضع تمر بحالة بناء بين التمرد على اللغة 
والانصياع لها وتظل مهمتها الأساســــية إنتاج للمعرفة لا 
لإثــــارة الوجدان فقط، لذا تبقى الشــــاعر فــــي حالة تصدي 
لمزيــــد من اقتراحات التجديد والاشــــتغال على اللغة التي 

من شأنها فتح نوافذ جديدة على آفاق أرحب .

{ عبد الرحيم الخصار

يعود محمد شــــكري الكاتب الأشــــهر فــــي المغرب إلى 
الحياة الثقافية، لتكون ذكراه ســــببا فــــي فتح النقاش من 
جديــــد حول تخليد الكتّــــاب الكبار والحفــــاظ على تراثهم 
الأدبي، خصوصا حين يتعلق الأمر بكاتب من حجمه دشن 
جســــرا لعبــــور الأدب المغربي الحديث نحــــو لغات العالم 
وجعل رواياته تقع بين يدي مختلف شــــرائح المجتمع من 

الناقد الأكاديمي إلى ماسح الأحذية. 
فقد تقرر قبل أيام إنشــــاء مؤسسة محمد شكري، التي 
ســــتوكل إليها مهمة الاعتناء بالأرشــــيف الثقافي للراحل، 
وبإقامة نشــــاطات ثقافية وأدبية متنوعة، ومن المفروض 
أن تكــــون هذه المؤسســــة بمثابة دليــــل للباحثين في أدب 

وسيرة شكري. 
فبالإضافــــة إلــــى أعمالــــه الروائيــــة والقصصية ترك 
شكري نتاجا ثقافيا متنوعا، يتكون من مذكرات وحوارات 
وترجمــــات ومقالات ووثائق وتســــجيلات وأشــــياء أخرى 
ترتبــــط بحياته، إضافة إلــــى حلقات عديدة مــــن برنامجه 
الإذاعي الشــــهير "شــــكري يتحدث"، الذي كانت تبثه إذاعة 

طنجة على مدار سنوات بعد منتصف الليل. 
وجاء هــــذا الإعلان علــــى هامش الــــدورة الجديدة من 
مهرجــــان "التويزة" للثقافة الأمازيغية والمتوســــطية الذي 
يقام سنويا بطنجة، والذي يُحيي للمرة السادسة تظاهرة 
فريدة عنوانها"خيمة شكري"، حيث اجتمع في هذه الخيمة 
أصدقــــاؤه ومحبــــوه ليتحدثوا عن علاقتهم بهــــذا الكاتب 
الإشــــكالي الذي جاء من الريف إلى طنجة ليشــــتغل صبيا 
)دون العاشرة( في المقهى، ثم حمالا وبائع جرائد وماسح 

أحذية وبائع ســــجائر مهربة، ثم يتحول إلى أشــــهر كاتب 
في المغرب، ولتصبح روايته "الخبز الحافي" العمل الأدبي 

الأكثر تداولا وإثارة للجدل.
وفي "خيمة شكري" تم الإعلان عن اتفاقية بين مندوبية 
وزارة الثقافــــة ومجلس المدينة، من أجل تفعيل مشــــروع 

مؤسسة محمد شكري. 
عمدة طنجة الذي أشاد بما قدمه الراحل للمدينة حيث 
جعل العالم يعيد اكتشــــافها مــــن جديد صرّح أنه تم توفير 
أرضية لإنشــــاء المؤسســــة وســــيتكفل المجلس الجماعي 
للمدينة ببناء المقر، كما صــــرح المندوب الإقليمي لوزارة 

الثقافة أن هذه الأخيرة ستســــاهم في إنجــــاز وتدبير هذا 
المشروع.

شــــارك فــــي هــــذا اللقــــاء نخبة مــــن أصدقــــاء الراحل 
والمعنييــــن بأدبه، وطالبوا من الجهة التي ستســــهر على 
تسيير المؤسسة ألا تكون واجهة للون سياسي معين، وأن 
تنفتح على أدب الهامش الذي يشكل شكري رمزا من رموزه 

عبر العالم، وأن تنتصر للكتّاب ذوي التكوين العصامي.
وفــــي تصريح خاص بالســــفير يرى الناقــــد يحيى بن 
الوليد أحد أقرب أصدقاء شــــكري وأكثر المنشغلين بأدبه 
أنه كان من المفروض أن تظهر هذه المؤسسة قبل سنوات، 
وعلــــى وجه التحديــــد قبل وفاته العــــام 2003، ولاعتبارات 
عديــــدة ومتداخلة تم إهمال المشــــروع والفكرة في الوقت 
ذاته، غيــــر أن إصرار جهات رســــمية بمدينــــة طنجة على 
تأكيد رغبتها في أن ترى المؤسســــة النــــور أعاد الاعتبار 

لمحمد شكري ذاته.
كان يحيى من بين المشاركين في اللقاء الذي خصص 
للإعلان عن ميلاد مؤسســــة محمد شــــكري، وكانت فكرته، 
التــــي أعلنها في هذا اللقاء هي أن المدن الكبرى والعالمية 
لا تُعرف بواجهاتها الأمامية وعماراتها ومقاهيها فقط، بل 

تعرف بمتاحفها ومؤسساتها الثقافية كذلك. 
ويقــــول في هذا الصدد: "أظن أن مدينة في حجم طنجة 
جديــــرة بأن تخدم مؤسســــة محمد شــــكري مقــــدار ما أن 
المؤسســــة بإمكانها أن تخدم المدينة. وكما نعرف فشكري 
خدم إبداعيا طنجة، بل وارتقى إلى أن يكون علامة عليها. 
ولعل هذا ما سعيت إلى تبيانه في دراستي الأكاديمية 
الأخيرة حول محمد شــــكري والموسومة بـ )محمد شكري 
وتدمير النســــق الكولونيالي( التي نشرتها وزارة الثقافة 

المغربية". 

{ فراس حج محمد

تلقيت ببالغ الدهشة رسالة إلكترونية 
عاتبـــة من أحـــد الأصدقاء، يعيـــب فيها 
علـــى بعـــض مـــا أكتبـــه بأنـــه ينهل من 
"خصوصيات نفســـي"، فينصحني بأن لا 
أجعل خصوصياتي مشـــاعا لكل الناس، 
لقـــد أثارتني هـــذه الرســـالة ولا عجب!! 
فكيف لمبدع مهما كان إبداعه أن تنفصل 
حياتـــه الشـــخصية عما يكتب لاســـيما 
في مجـــال الإبـــداع الفني شـــعرا ونثرا 
وتصويـــرا، فحياة الفنان ومـــا فيها من 
مآس طافحـــة هي مرجل ومنبـــع لكل ما 

يقوله ويبدعه.
فلـــو اســـتعرضتَ مســـيرة الإبـــداع 
البشـــري لوجدت أن الحياة الشـــخصية 
منهل كل مبدع، ولا يُستثنى من ذلك مفكر 
أو فنان، فعلى ســـبيل المثال فقد استثمر 
الفيلســـوف ســـقراط حياتـــه ومواقفـــه 

الشخصية في حواراته الفلسفية. 
ولم يســـلم أفلاطون كذلك من شـــيء 
منهـــا، وهذا دأب كل مفكر أو فيلســـوف، 
الفلاســـفة  حـــال  هـــو  هـــذا  كان  فـــإذا 
والمفكريـــن، فكيـــف بالشـــاعر والفنان؟ 
فلعلكم تعرفون قصة لوحـــة الموناليزا، 
ألم يكـــن إبداع دافنشـــي لهـــا نابعا من 
موقف شـــخصي تحول إلـــى لوحة فنية 

بارعة خالدة على مر الدهور.
أمـــا فـــي الشـــعر فحـــدث ولا حرج، 
وســـأقتصر هنا على ذكـــر بعض الأمثلة 
مـــن الشـــعر العربـــي القديـــم، فأعرض 
كان  الـــذي  الإبداعـــي  الإنتـــاج  بعـــض 
للحيـــاة الشـــخصية حضور بـــارز فيها؛ 
فالمعلقات كلها وبلا استثناء كانت تعبر 
عن مواقف إنســـانية شـــخصية للشعراء 
الذيـــن صاغوهـــا فنـــا مقاومـــا لعوامل 

النســـيان والترهـــل، ولعل أشـــهر هؤلاء 
قاطبـــة شـــاعران تمحـــورت معلقتاهما 
حـــول حياتهما الشـــخصية، وهما طرفة 
بـــن العبد، وعمرو بن كلثـــوم، فأما الأول 
فقـــد تحدث عـــن علاقته بأقاربـــه، لتجده 
يقـــول: "وإفـــردتُ إفراد البعيـــر المعبّد"، 
ومتحدثا عن لهوه وقضاء وقته بصحبة 
ثلاثة أمور "هن من عيشة الفتى"، فلولاها 
لم يحفـــل بالموت، وليأته متى شـــاء فلا 
يبالي، أمـــا عمرو بن كلثـــوم قاتل الملك 
عمـــرو بـــن هند، وقـــد أهان أمه، فأنشـــأ 
معلقتـــه مفاخـــرا بنفســـه ومتحدثا عن 

جوانب من حياته ونفسيته.
وأمـــا المثال الشـــعري الأخير، وهو 
صـــارخ واضح الدلالة علـــى ما أدعيه في 
هـــذا المقال، فهو شـــعر الغـــزل العذري 
الذي شـــاع وانتشـــر مصحوبا بقصص 
إبداعيـــة مؤثـــرة، تلـــك القصـــص التي 
جســـدت وبـــلا مواربـــة حياة الشـــعراء 
العاطفية والمعيشـــية ووصـــف حالتهم 
النفســـية وعلاقاتهـــم مـــع محبوباتهم، 
وما يعانونه من مصائب نتيجة فشـــلهم 
العاطفـــي الذريـــع، ففي شـــعر المجنون 
تفاصيـــل عذابه مع محبوبتـــه ليلى، فقد 
تحدث عن أمر لو تحدث عنه أحدنا اليوم 
لأقاموا الدنيا فوق رأســـه ولم يقعدوها، 
فتحـــدث عن صلاته التي لـــم يعرف فيها 
خشوعا واطمئنانا، وهو هائم يتفكر في 
حب رحل، وخلفه في عـــذاب حتى وافته 
المنيـــة وهو يعانـــي أســـقاما وأوجاعا 

عاطفية مؤلمة.
هذه الأمثلة الشـــعرية صارخة وذات 
دلالة بينة على جوانب من حياة مبدعيها 
مـــن الشـــعراء، ولم يتورع شـــاعر عن أن 
يعـــرف الناس تلك الجوانـــب من حياته، 
لأنـــه يدرك أن تلك المســـألة لا تعيب، ولا 
تنقص من قدره، وعليه كان التعامل معها 

فنيا أدبيا ليس غير.
وفـــي أمثلة أخرى من الفن الســـردي 
المعاصـــر، فدعوني أبرهن لكم المســـألة 
مـــن خـــلال اســـتعراض بعـــض الأعمال 
الســـردية مقتصرا الحديـــث حول نماذج 
مـــن الأدب الفلســـطيني الحديث في فني 
الرواية والسيرة الذاتية، فهذان النوعان 
يمتحـــان بعـــض التفاصيل مـــن الحياة 
الشـــخصية، فالســـيرة الذاتيـــة هي بلا 
شـــك حديث صريح بدرجات متفاوتة عن 
حياة الكاتب واشـــتباكها مـــع محيطها 
سياســـيا واجتماعيا وثقافيا، وكثيرا ما 
أثارت بعض تلك السير المتاعب، فسيرة 
فدوى طوقـــان "رحلة جبلية رحلة صعبة" 
قـــد ألبت عليهـــا العائلـــة، واعتبرتها قد 
انتهكـــت خصوصيات لـــم يكن هناك داع 

لكشفها.
وأمـــا الروايـــة التي هي فن ســـردي 
نثري متخيل لواقع ما، إلا أنها لم تســـلم 
من خصوصيـــات الكاتـــب، فتجد بعض 
التفاصيل حاضرة فـــي الحدث الروائي، 
وترى الروائي أحيانا يتقمص شخصية 
من شـــخصيات العمـــل الروائي ليختفي 
وراءهـــا، لا ليقول ما يريـــد من أفكار، بل 
لتحمـــل جزءا مـــن حياتـــه وجوانب من 

شخصيته. 
ولا أدل علـــى ذلك مـــن روايات جبرا 
إبراهيـــم جبرا التـــي لا تـــكاد رواية من 
رواياته تخلو من ذلك، والشـــيء نفســـه 
يمكن قوله عن غسان كنفاني، وقد تعرض 
بعـــض كتابنا إلـــى مصاعـــب نتيجة ما 
كتبوا من روايات، كما حدث مع الروائي 
أحمد رفيـــق عوض عندما نشـــر روايته 
عذراء القرية، فتعرض بسببها للاتهامات 
والســـب والتجريح، ووصلت الأمور إلى 

حد التهديد والوعيد.

       هل يمكن لذات المبدع أن تنفصل عما يقول؟

{ عبد الله الشيخ 

تحفــــل لوحــــات جاكــــي بلحــــاج )فنان 
مغربي يعيش بين الهنا والهناك( بالجديد 

والمغاير في كل لحظة. 
فهــــي تلتقــــط المشــــاهد الكامنــــة في 
الذاكــــرة الجماعية بلغة البحــــث والإبداع 

التي لا تعرف المهادنة والاستكانة. 
الفنــــان جاكــــي بلحــــاج يســــتعير  إن 
مفرداتــــه البصرية من الســــجل الســــحري 
والمقدس )الأجســــاد الأنثويــــة، الأضرحة، 
أطيــــاف الفضاءات والشــــخوص الآدمية...

الخ( وكأنه يستعيد وهج الأيام الغابرة.
إننا بصدد لوحــــات ذات أصل مرجعي 
متعدد نحاول تدبر مســــالكها المتشــــابكة 
لعلنا نســــبر أغوار معاني التشــــكيل التي 

تعز عن كل وصف إنشائي، وسرد قبلي. 
تتســــع بنيات لوحــــات جاكــــي تركيبا 
ورؤيــــة جاعلة مــــن »الحرية« جــــزر تيهها 
وشــــرودها البصرييــــن، ممــــا مكنهــــا من 
الاقتــــراب من المعيش والمحســــوس، ومن 

الحياة والتعبير الذاتي. 
تنهض هذه اللوحــــات، أيضا، كبنيات 
»مفتوحــــة« مفعمــــة بالحــــالات التعبيريــــة 
والمقامــــات الغرائبية التي تفــــوق الفنان 
جاكــــي فــــي تخليصهــــا مــــن كل النزعــــات 
الصادمة والمفارقات الشــــاذة. لقد احتوت 
هــــذه المقامات الوجودية نســــقية إيقاعية 
داخلية شــــبيهة بالتموجات الروحية ذات 
التدفقــــات الانســــيابية مــــن حيــــث المبنى 

والمعنى. 
ألســــنا في ضيافة لغة بصرية تحتذي 
ســــبلا ســــردية طريفة يجيد جاكي روايتها 
بتلقائيتــــه المعهــــودة، وبحســــه الطفولي 

الذي ما زال يسكن جوارحه ووجدانه؟
رغم كل الإبدالات الشكلية والمشهدية، 
حافظت اللوحــــات على وحدتها العضوية، 
والتزمت بمعيار »الكثافــــة« والاقتصاد في 
استعمال المواد الصباغية وغير الصباغية 

وفق خيارات تأليفية متدرجة. 
المختبر  فكل مشــــهد داخل اللوحــــة – 
وحــــدة بنائيــــة مغايــــرة خــــارج التنميــــط 
والتكرار. لقد توطنــــت معالم تجربة جاكي 
الممهورة بالحنين إلــــى الجذور في البوح 
البصــــري الشــــذري ، مؤسســــا لمشــــروع 
الســــيرة،  جمالي يندرج في إطار اللوحة – 
حيــــث كل وحــــدة مشــــهدية بمثابــــة لقطة 

تســــجيلية رمزيــــة ترصد بعــــض هواجس 
الــــذات ومحكياتها الذهنيــــة والوجدانية. 
كمــــا أن تدفق الأشــــكال الغرائبيــــة يجعل 
من اللوحــــة قصيدة بصريــــة ذات حوارية 

ممسرحة.
لا تشــــتمل لوحات جاكــــي على وقفات 
بيضاء كمــــا هو حال الأشــــكال التجريدية 
الخالصــــة، بــــل تراهــــا تحتفــــي بامتــــلاء 
»الحساسية الفردية« حد الإشباع الروحي، 
منســــاقة مع تداعيات التفاصيل الصغيرة، 
وموظفة المواد الخام )أسلاك ، قنب، حديد 
متلاشــــي...إلخ( بعنايــــة بنائيــــة وجمالية 

فريدة.
بعيدا عن مــــدارات النظام التشــــكيلي 
المعياري، حرص الفنان جاكي على رفع كل 
التحديات المتعلقــــة بالتصوير الصباغي، 
وهــــو الآتــــي مــــن دروب تصميــــم الأزيــــاء 
بباريــــس، حيث اتخذ منــــه »لعبته الجادة« 

ورهانه في الحياة والإبداع معا. 
كل لوحة تعبيرية عبارة عن لغة »سرية« 
تختزل نرجســــية مبدع وغيريتــــه في الآن 
ذاتــــه، مما يعزز تجاربهــــا »التفاعلية« على 
الحامل المادي، أقصد القماش الذي يغلب 
الجانب التأليفي على الجانب الشكلاني، إذ 
يصبح وســــيطا يملي على النص البصري 
شــــروطه التأليفية )أتذكر في هذا الســــياق 
قول ماكلوهن، منظــــر الاتصالات الحديثة: 
»الوسيط هو الرسالة«(، أي رسائله الرمزية 

وغير الرمزية.
تعلي لوحات جاكي، بشــــكل مفرط، من 
مقــــام الجســــد الأنثوي في ضــــوء معالجة 

وصفية تزاوج بين الألفة والغرابة. 
فهــــذا الجســــد يصبح منظومــــة رمزية 
تتحكم فــــي الوجود والقيم، وتكتســــي كل 

الصفات والأحكام والمعاني.
 أليس الجســــد مأوى للــــروح بالتعبير 
الأفلاطونــــي؟ إنه جســــد متحرر يخترق كل 
الإكراهات والحواجز، جســــد خارج »غرفة 
بملاييــــن الجدران« بتعبير الشــــاعر محمد 

الماغوط . هاهنا، متخيل الذات والآخر. 
هاهنا، أيضا، الصــــورة الخفية للكائن 
الــــذي يفصح عن ذاته بكل عفوية وتلقائية، 
حيــــث يصبــــح الناطــــق الرســــمي للعمــــل 
الإبداعــــي والمتكلم الشــــرعي فــــي حضرة 

وجوده. 
الفنانيــــن  طينــــة  مــــن  ليــــس  جاكــــي 
الملعونيــــن أو الهامشــــيين. إنــــه، أيضــــا، 

خــــارج دوائــــر »الصعاليــــك الجــــدد«. فكل 
سجلاته البصرية مدونة ذاتية بدون أقنعة 
وطابوهــــات، لكــــن بكثيــــر مــــن الإيحاءات 
والكنايات، مــــا يحدد أبعادهــــا التخييلية 

وتحققاتها الجمالية.
إن جاكــــي يــــروج لصــــورة الحضــــور 
المتمادي للهامشــــي وللمنســــي والمكبوت 
بنــــاء على ما يقتضيه القــــول الحميمي من 
مكاشــــفة وبوح. فلوحاتــــه مرنة وعجائبية 
تحيــــل علــــى إيقاعــــات الحلم، وهلوســــات 
اللاوعــــي التــــي تنســــج خيــــوط التركيب 
البلاغــــي للعمــــل التشــــكيلي، وتتحكم في 
ســــيرورة توليــــد معانيــــه العامة، وســــبك 
بنياته البلاغية والتأليفية التي تجمع بين 
التشكيل الصباغي والسرد التخييلي بنوع 

من الاختزال والاستعارة.
ندرك من خــــلال تجربة جاكي البصرية 
بأن الجسد عالم صغير، وبأن العالم جسد 
كبيــــر إلى حــــد يذكرنا بالتناظــــر العرفاني 
الذي يصل إلى حد التشــــاكل بين الإنســــان 
والوجــــود. إننا في عالم شــــطحات بصرية 
تفتح هامشــــا كبيرا لحرية اللون وجذباته 
التي لا تســــعفها لغة التواصل القســــرية. 
فاللوحــــة طقــــس تعميد للجســــد باعتباره 
عقلا عظيما، وميدان حرب وسلام، وقطيعا 
وراعيــــا معا. ألم يقل الفيلســــوف الألماني 
نيتشــــه: »ما الجسد إلا الصوت، وما الروح 

إلا الصدى الناجم عنه والتابع له« 
)هكذا تكلم زرادشت(.

{ عهد صبيحة

يحـــاول الكاتب الروســـي "ميخائيل 
تشـــيخوف" أن يعيد قراءة ســـيرة أخيه 
الروائـــي والمســـرحي الأشـــهر "أنطون 
تشيخوف" في كتابه الذي أصدره في عام 
1933 ونشـــرته "الهيئة العامة الســـورية 
للكتـــاب" مؤخـــراً تحـــت عنـــوان "حول 

تشيخوف، لقاءات وانطباعات".
 وقد قـــام بالترجمة زياد الملا. وهذا 
م من أقـــرب الناس إلى  التوثيـــق المقـــدَّ
"تشـــيخوف" لا يعتبـــره المؤلـــف عمـــلًا 
توثيقيـــاً بقـــدر ما هـــو نفحـــات من هنا 
وهنـــاك لذكريـــات خاصة ونـــادرة تغني 
تصوّرنا لشـــخصية واحدٍ من أهم أدباء 

العالم على مرّ العصور.
لنـــا  يـــروي  لطيفـــة  حكايـــة  فـــي 
مؤلـــف العمل كيـــف التقى "تشـــيخوف" 
بالموسيقي العظيم "تشايكوفسكي" الذي 
قام بإهـــداء صاحبنا صورة فوتوغرافية 
له كتـــب عليها "إلى أنطـــون بافلوفيتش 
س، 14 تشرين  تشيخوف، من عابد متحمِّ
الأول 1889"، فـــردّ "تشـــيخوف" على تلك 
الرســـالة بأن أهدى الموســـيقي العظيم 
كتابه الثاني "بشَر عابسون" بعد نقاشات 

جرت بينهما في الموسيقى والأدب.
ولا يغفـــل المؤلـــف صاحـــبُ نظرية 
"فـــن الممثل" )المترجم إلـــى العربية عن 
مجموعـــة مســـارح الشـــارقة( الرســـالةَ 
التي أرســـلها الكاتب الروســـي "ديمتري 
"تشـــيخوف" موقعاً  إلى  غريغوريفيتش" 
عليهـــا »من كاتـــب عجوز إلـــى موهوب 
شـــاب«، وفي مناسبة ثالثة يكشف لنا عن 
لقاء جرى بين "تشـــيخوف" و"تولستوي" 
فـــي العـــام 1895، وبينمـــا لـــم يذكـــر لنا 
المؤلـــف أي لقاء جمع بين "تشـــيخوف" 
و"غوركـــي"، إلا أنـــه دائماً مـــا يحكي عن 
مواقف "تشـــيخوف" الداعمـــة لـ"غوركي" 

المعارض للسلطة الاستبدادية.
حتـــى إن "تشـــيخوف" فـــي إحـــدى 
المناســـبات تخلـــى عـــن لقـــب الجنرال 
العزيز على قلبـــه، والذي كانت أكاديمية 
العلـــوم منحتـــه إيـــاه، بعـــد أن عرف أن 

هذه الأخيرة فصلت "مكسيم غوركي" من 
عضويتها بسبب مواقفه السياسية.

وما يثير ذكره أن "تشيخوف" الشاب 
نشـــر أول أعمالـــه الأدبية فـــي صحيفة 
»اليعســـوب« التي ردت على إلحاحه على 
نشـــر إحدى قصصه وبعد طول مراسلته 
لهـــا بالعبارة التالية »ليســـت رديئة على 
الإطلاق، موافقـــون. مع التأييد اللاحق«، 
لكن المجلـــة ذاتها عادت وردت عليه بعد 
نشر بعض أعماله »لم تبلغ مرحلة الريعان 
وإذا بك تذبل. شيء مؤسف للغاية، وهل 
أنت غيـــر قادر على الكتابـــة دون موقف 
نقـــدي مـــن القضيـــة«! الأمر الـــذي جعل 
كاتبنا يتنقل في الكتابة بين عدة صحف 
معروفة في ذاك الوقـــت، حتى بات كاتباً 
في معظم المجلات الروســـية آنذاك، ولم 
تدعمه في ذلك سوى موهبته، وإصراره، 
ودعـــم أبناء أســـرته التشـــيخوفية )كما 
أُطلق عليهم( الذين لم يدنوا موهبة عنه، 
والذين أفاض »ميخائيل تشـــيخوف« في 
ســـرد حكاياتهم في تلك المرحلة المهمة 

من حياة كاتبنا.
سافر »تشـــيخوف« إلى »ســـاخالين« 
فـــي ســـيبيريا في رحلـــة قاســـية التقى 
يـــن وذاق معهم  فيها المســـاجين المنفيِّ
مـــرّ العيش، وعنهم قال: »ســـاخالين هي 
مـــكان الآلام التي لا تطـــاق... لقد أهلكْنا 
في الســـجون ملايين الناس، وأهلكناهم 
ســـدىً ودون محاكمة للأمـــور وبصورة 
همجيـــة... والآن تعرف أوروبـــا المثقفة 
كلهـــا أن المذنبين ليس الحراس بل نحن 
جميعاً«، وكان تشـــيخوف قبلَها قد جاب 
أصقاع روســـيا مســـجلًا ملاحظاته التي 
أفادت غيرَ مرّة في تنوع حبكات قصصه 

وغنى شخصياتها.
يســـهب مؤلـــف الكتـــاب فـــي ســـرد 
فيهـــا  تربـــى  التـــي  الأســـرة  حكايـــات 
»تشيخوف« الصغير متشبعاً من حكايات 
الأم والخالة المتميزتين بموهبة »القصّ 
الرائع« الذي أثّرَ وأيُّ أثَرٍ في تنمية خيال 
الحـــس الأدبي لدى تشـــيخوف وإخوته، 
إضافة إلى دور الأب الذي ما فتئ يسعى 
هم على العلم على  إلـــى تنوير أبنائه وحثِّ
الرغم من ضنـــك حاله وإفلاســـه الدائم، 

وقـــد ظهر دور الأســـرة واضحاً في حياة 
تشـــيخوف فأفـــراد أســـرته رافقـــوه في 
رحلة إبداعه حتى ما قبل زواجه الغريب 
والمفاجئ من الممثلة المســـرحية »أولغا 

كنيبير« قبل ثلاث سنوات من وفاته.
اكتظـــت »ميلخوفـــو« )قريـــة قضـــى 
فيها »تشـــيخوف« مع أســـرته نحواً من 
الزمن( بالبشـــر حيث لم يعـــد ثمة مكان 
لأحد، وكان الزائرون من الكتاب الشـــبان 
والفتيـــة والمرضـــى ورجـــالات المنطقة 
والأطباء المحلييـــن والأقارب يتقاطرون 
جماعات على منزل الطبيب الأديب الذي 
لم يبخل بوقته ولا بمســـاعدته لكل طالب 
حتى أصبـــح منزلُه قبلةً لـــكل مهتم رغم 
أن المـــرض بدأ ينشـــر ســـمّه في صدره، 
ورغم ضيـــق حاله الذي انكشـــف عندما 
بـــاع أعماله الأدبية بيعاً قطعياً للناشـــر 
الروســـي »أدولف ماركس« بمبلغ 75 ألف 

روبل دفعها الناشر في أقساط.
رحـــل تشـــيخوف« فـــي 4 مـــن تموز 
عـــام 1904 بعيداً عن عائلتـــه بعد أن فتك 
المرض به في ريعان شـــبابه  وبين يدي 
زوجتـــه التي لـــم يتحدث عنهـــا المؤلف 
في كتابه، وأوصى بميراثه إلى شـــقيقته 
»ماريـــا«، فحافظـــت علـــى إرث شـــقيقها 
بتأسيســـها لـ»متحف أنطون بافلوفيتش 

تشيخوف في يالطا".

الفنان المغربي جاكي بلحاج 
في  شطحــــــــات بصرية

أنطون تشيخوف:
الإبداع في تفاصيل الذكريات!

عرفت جوليا دومنا المجد والعظمة وتجرعت كأس المرارة حتى الثمالة
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