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  مقدمة

  
  الرابع لإقليم شرق الدلتا الثقافي تحت عنوان التراث بين القطيعة والتواصلأبحاث المؤتمر 

  عقد المؤتمر تحت رعاية السيد الوزير المستشار يحيى عبد المجيد محافظ الشرقية 
  والسيد الدآتور مصطفى علوي رئيس الهيئة العامة لقصور الثقافة

   م2005الشرقية ـ مصر 
  

 م  1967 م  عقѧب هزيمѧة يونيѧو          1969ر للأدباء الشبان عѧام      الشرقية التي استضافت أول مؤتم    
لتجنيد آفاح ونضال الأدباء من أجل تحرير الأرض المحتلة  في مرحلة ملتهبة من تѧاريخ مѧصر             

المѧؤتمر  "  م واسترداد الأرض ، تستضيف هذا العѧام علѧي أرضѧها             1973تُوِّجت بنصر أآتوبر    
  " .الأدبي الرابع لإقليم شرق الدلتا 

المѧѧؤتمر الأدبѧѧي " ت سѧѧنوات آثيѧѧرة حتѧѧى انعقѧѧاد المѧѧؤتمر الثѧѧاني علѧѧي أرض الѧѧشرقية ، وهѧѧو مѧѧرَّ
  " .قضايا الإبداع والرؤى المعاصرة "  م تحت عنوان 2002عام " الأول لإقليم شرق الدلتا 

الرابع بالنسبة للإقليم   (  م ، يعقد المؤتمر الثالث بالنسبة للشرقية         2005والآن ، ومع إطلالة عام      
  تحت عنوان)  
  " .. التراث ما بين القطيعة والتواصل  " 

بكل ما يشمله اللفѧظ العربѧي للكلمѧة مѧن أمѧور ماديѧة أو معنويѧة ترآهѧا الآبѧاء والأجѧداد                  .. التراث  
  :للأبناء والأحفاد ، أو آما يقول الشاعر العربي 

  
  ورثناهن عن آباء صدق              ونورثها إذا متنا بنينا

  
بما تمثله من موقع فريد على باب مصر الشرقي ـ مرَّت بهѧا  وازدهѧرت علѧى أرضѧها      والشرقية 

  .آل حضارات التاريخ المصري ـ من أول الفراعنة وحتى العرب 
تلك الحضارات التي ساهمت فѧي تحديѧد الѧسمات الحѧضارية والثقافيѧة للإنѧسان المѧصري  والتѧي                     

  .انتقلت من جيل إلي جيل 
الذي يحمل عنوان المѧؤتمر تؤآѧد علѧي ضѧرورة التواصѧل لا القطيعѧة ،          إن أبحاث المحور الأول     

التواصل مع أصالة التراث وحيويته وربѧط الماضѧي بالحاضѧر اسѧتيعاباً وفهمѧاً وتطѧويراً ، وهѧذه                    
الضرورة تعني في المقام الأول الحفاظ على الهويѧة القوميѧة والحѧضارية للمجتمѧع فѧي المواجهѧة                    

التѧѧي تقطѧѧع الجѧѧذور وتقѧѧصف الفѧѧروع وتѧѧذوب الثقافѧѧات فѧѧي ثقافѧѧة   الѧѧشرسة ضѧѧد العولمѧѧة الظالمѧѧة 
  .عالمية موحدة هي ثقافة الآخر بلا شك 

وأعتقѧѧد أن المѧѧؤتمر بهѧѧذا الاختيѧѧار ومѧѧن خѧѧلال بحوثѧѧه  يطѧѧرح المزيѧѧد مѧѧن الأسѧѧئلة والقليѧѧل مѧѧن       
  الإجابѧѧات بѧѧل وينبѧѧه للمخѧѧاطر التѧѧي تحيѧѧق بنѧѧا وبتراثنѧѧا  وبمѧѧا نѧѧشهده الآن فѧѧي فلѧѧسطين والعѧѧراق    

  .ويضع على عاتقنا آيفية حماية هذا التراث العظيم 
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آما أن المؤتمر يتصدى لهؤلاء الذين يريدون حجب الماضѧي بѧدعوى تخلفѧه مѧن أجѧل الحاضѧر،                    
ولأولئѧѧك الѧѧذين يهربѧѧون مѧѧن الحاضѧѧر ويريѧѧدون العѧѧودة آليѧѧة للماضѧѧي بѧѧدعوى أن آخѧѧر الأمѧѧة لا    

  .يصلح إلاَّ بأولها 
آيفية تطويره من أجل الحاضر .. في آيفية الاستفادة من هذا الإرث      ويظل التحدي الحقيقي قائماً     

  :آيفية تجديده والعمل به من أجل المستقبل و يتجلَّى هذا في بحوث .. 
حامѧد  . د . محمود إسѧماعيل ،أ  . د . محمد حسن عبد االله ، أ . د . عبد الحكيم راضي ، أ . د . أ  

  .زازي علي عزازي ع. عوض الغباري ، أ . د . أبو أحمد ، أ 
  " خصوصية الإبداع في الشرقية " آما يناقش المؤتمر  أيضا و من خلال بحوثه 

محمد غنيم ، أ . عزت جاد ، د     . د  . إبراهيم جاد االله ، أ      . السيد الديب ، أ     . د  . أ  ( فيلقي باحثوه   
مزيѧداً مѧن   ) .. بالعربѧي عبѧد الوهѧا    . سمير الفيل ، أ     . أيمن تعيلب ، أ     . صلاح غراب ، د     . د  . 

الѧѧضوء حѧѧول الأعمѧѧال الإبداعيѧѧة لأدبѧѧاء الѧѧشرقية فѧѧي الѧѧشعر والقѧѧصة والروايѧѧة والمѧѧسرح ، مѧѧن    
  .خلال رؤية تربط الإبداع بواقع الحياة وقضايا التراث مؤآدة أن نهر الإبداع ما زال يتدفق 

   ѧѧزال ومѧѧا تѧѧام  مѧѧدعين العظѧѧرين والمبѧѧن المفكѧѧشرات مѧѧوطن العѧѧدت الѧѧي أهѧѧشرقية التѧѧلال فالѧѧن خ
هؤلاء الأدباء قادرة على العطاء بديمومة ثقافية وأدبية متجѧددة دومѧاً تواصѧلاً  مѧع الأجيѧال علѧى                      

  .هذه الأرض 
ويقدم المؤتمر أربع شهادات إبداعية هي في ذات الوقت بمثابة تكريم لمبدعي الإقليم من الشرقية               

             ѧة عبѧارب الإبداعيѧاول التجѧشيخ ، وتتنѧين         والدقهلية ودمياط وآفر الѧل بѧاء والتواصѧة العطѧر رحل
  الأجيال ، شهادات للأدباء 

  " .ممدوح المتولِّي " و " رضا البهات " و " مصطفى الأسمر " و " بهي الدين عوض  " 
ويكرم المؤتمر اسѧماً لѧشاعر آبيѧر ظѧلَّ عطѧاؤه الأدبѧي والإنѧساني ـ طѧوال حياتѧه إلѧى أن رحѧل ـ              

  ..وإعلاءً لقيمة الكلمة المبدعة مثالاً للقدوة الحسنة  واحتراماً للذات  
وشѧѧهادة تعريѧѧف .. الأديѧѧب الراحѧѧل محمѧѧد الѧѧسنهوتي  الѧѧذي لѧѧم يلѧѧق حقѧѧه مѧѧن التكѧѧريم فѧѧي حياتѧѧه    

  .نبيل مصيلحي . بالأديب الراحل بقلم أ 
  .فليكن هذا التكريم وفاءً وعرفانا وتقديراً لهذا الرجل 

  .تحية لكل من ساهم وشارك في هذا المؤتمر 
  .اء القصد واالله من ور
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 الامتداد والاستمداد والحوار

  صور من التواصل مع تراثنا الأدبي
  

  عبد الحكيم راضي.  د .أ 

(  وأعنѧي بѧ ـ  ) التѧراث بѧين الاتѧصال والتواصѧل         ( لو آان الأمر بيدي لجعلت شعار هѧذا المѧؤتمر           
استمرار التراث سارياً مѧتغلغلاً علѧى مѧستوى الѧوعي أو حتѧى اللاوعѧي فѧي توجهѧات                    ) لاتصال  ا

انعطافنا ناحية التراث نѧستحييه ونѧستمده آلمѧا شѧعرنا أنѧه يغѧذي                )التواصل  ( أصحابه  وأعني بـ     
  .حاجاتنا الحاضرة وينمي قدرتنا على مواجهة حاضرنا 

دعون إلى مقاطعѧة التѧراث آليѧاً أو جزئيѧاً  فهѧؤلاء قѧد               يعني هذا أنني أنفي وجود من دعوا أو ي         لا
 غيѧر   – في تقديري    –جدوا  وقد يكونون موجودين بيننا في وقتنا الراهن  ومع ذلك فإن هؤلاء               وُ

 هѧѧؤلاء القѧѧابلون للتѧѧراث وأولئѧѧك   مѧѧن وجهѧѧة نظѧѧري  ـ   ـبعيѧѧدين عѧѧن طائلѧѧة التѧѧراث  إذ يѧѧستوي     
يعѧѧدو الخѧلاف بѧѧين الفѧѧريقين أن يكѧѧون   يѧѧث لاعنѧه  بح  رالرافѧضون لѧѧه فѧѧي الخѧضوع لѧѧه والѧѧصدو  

:  عنѧه ؟ والجѧواب       رشكلياً هنا قد يتوجه السؤال عن الرافضين للتراث وآيѧف يوصѧفون بالѧصدو             
إنك ترفض شيئاً إلا بعد معرفته  ثم إنك حين ترفضه ترفضه مѧن جهѧة أو جهѧات معينѧة ، ووفقѧاً                        

السهل معرفѧة طبيعѧة العنѧصر الفاصѧل     لجهات الرفض يكون اتجاه رد الفعل ، وبالتالي يكون من     
هѧѧل يمكننѧѧا أن نعѧѧزل قѧѧول   : ولكѧѧي أآѧѧون واضѧѧحاً دعنѧѧا نتѧѧساءل   . وراء الѧѧرفض  وهѧѧو التѧѧراث  

  : المتنبي 

  يم ؟ تم.. أآل فصيح قال شعراً               آان مدح فالنسيب المقدم إذا            

   :أو قول أبى نواس قبله وهو أصرح من مجرد التعجب والإنكار

  واشرب على الورد من حمراء آالورد        تطرب إلى هند  تبك ليلى ولا لا      

  :أو قوله 

   وما إن سبتني زينب وآعوب      للربع فيك نصيب  دع الربع ما     

هل نستطيع أن نعزل هذه الأبيات عما آان متواتراً في الشعر القديم من الابتداء بالغزل والبكѧاء          
 لا ، هѧذا علѧى الѧرغم مѧن أن آѧلا الѧشاعرين يѧرفض        ـالجѧواب ـ بطبيعѧة الحѧال        على الأطѧلال ؟ 

المسلك التراثي في الموضѧوع ، ومѧع ذلѧك فأنѧت لا تѧستطيع فهѧم موقفѧه علѧى حقيقتѧه إلا بمعرفѧة                          
  .الموقف القديم 

 مѧѧع – مѧѧن القѧѧائلين بإمكѧѧان القطيعѧѧة الكاملѧѧة بѧѧين التѧѧراث والحاضѧѧر  لأننѧѧي أؤمѧѧن    –  إذاً–لѧѧست 
 طѧرداً  ـمѧانع     بأن الحاضر في جانب آبير منه هѧو نتѧاج الماضѧي ، ولا   ـحسين المرصفي  الشيخ 

  . من أن يكون المستقبل في جانب آبير منه نتاجاً للحاضر ـللملاحظة 
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قد يصدق القول بإمكان القطيعة بѧين التѧراث والحاضѧر علѧى بعѧض مجѧالات الحيѧاة الماديѧة التѧي                  
يحѧل محلѧه ممѧا هѧو أفѧضل       يانه لانقطاع جدواه واختѧراع مѧا   يمكن إسقاط قديمها من الحسبان ونس     

الفѧن اللغѧوي   (  سѧواء بمعنѧاه الخѧاص    – مجمѧع تجѧارب الأمѧم    – الأدب    أمѧا إذا جئنѧا إلѧى     .منه  
آان الѧتلاحم مѧع التѧراث فѧي آѧل        )  بكل فروعه    ةالتراث الإنساني للأم  ( أو بمعناه العام    ) الجميل  

  قصد إليه شوقي حين قال   ولعل ذلك مانواحي الحياة والفكر أآثر لزوماً

   فقد عنك وجه التأسي ي ضـ             وإذا فاتك التفات إلى الما               

والأمر ليس مجرد بيت شعري قد يكون محرآѧه العاطفѧة المفѧضية إلѧى المبالغѧة  وإنمѧا هѧو واقѧع            
يكون رد فعل للقديم  فهو بمعنѧى   ماعملي مجرب ، القديم متغلغل دائماً في الجديد  والجديد غالباً        

يѧزال رد فعѧل لѧه  لأن رد الفعѧل             من المعاني صادر عنه  حتѧى عنѧدما يخالفѧه أو يناقѧضه فإنѧه لا                
  . آما يكون بالموافقة يكون بالمخالفة أيضاً  أو بمزيج منهما معاً 

اضѧѧر فѧѧإن عنѧѧد هѧѧذه النقطѧѧة تجѧѧدني مѧѧسوقاً إلѧѧى القѧѧول بأنѧѧه آمѧѧا أن التѧѧراث يѧѧسهم فѧѧي تѧѧشكيل الح   
الحاضر بدوره يرشد التراث ويقوٌمه ويواصѧل رسѧم صѧورته لѧيس بالتعѧالي عليѧه وقѧصره وإنمѧا                     

  .من خلال إعادة فهمه واختياره ومحاورته 

إعادة فهم التراث واختياره ومحاورته عملية متواصلة خاصتها الجدل بين طѧرفين أحѧدهما سѧلبي       
ا آونه موضوعاً للتأمل والفهم ، تقابلها إيجابيѧة        فاعل والأخر إيجابي منفعل ، سلبية التراث معناه       

الحاضر التي تتحقق بحماسته لتأمل التراث وفهمه ، فاعلية التراث مصدرها قدرته على التوجيѧه               
وسوق العبرة وضرب المثل ، يقابلها انفعال الحاضر به واستعداده للإفادة منه ، يستوي فѧي ذلѧك        

  .ي تكتسب نفس القيمة التجارب الناجحة والتجارب الأليمة الت

 من يتصور إمكان القطيعة مع التѧراث ، ومخطѧئ آѧذلك مѧن يتѧصور أن الحѧديث                    – إذا   -مخطئ  
العكѧѧس هѧѧو الѧѧصحيح  .. عѧѧن التѧѧراث والѧѧتحمس لѧѧه والاسترشѧѧاد بѧѧه يعنѧѧى القطيعѧѧة مѧѧع الحاضѧѧر     

د بѧѧالتراث والقѧѧدرة علѧѧى تحديѧѧ  شѧѧريطة أن يتѧѧوفر الѧѧوعي الѧѧسليم بالحاضѧѧر إلѧѧى الإحاطѧѧة الواعيѧѧة  
مناطق التواصل معه والإفادة منه  تلك المناطق التي ستنادى عندئذ على نفسها استجابة لحاجѧات                

  .الحاضر 

 خبѧѧرات جѧѧاهزة وفѧѧروض تجѧѧاوزت مرحلѧѧة الاختيѧѧار  وتجѧѧارب وضѧѧعت علѧѧى     – إذا –التѧѧراث 
المحك مصيبة أو مخطئة ولكنها فѧي جميѧع الأحѧوال دروس مفيѧدة أخѧذت بهѧا أو صѧددت عنهѧا ،                        

  . آان موقفك منها  آلا الحالين ناظر إليها ومستضيئ بها أياًفأنت في

هنѧѧا يمكѧѧن القѧѧول إنѧѧه إذا آѧѧان اتѧѧصال التѧѧراث وسѧѧريانه فѧѧي وجѧѧدان أصѧѧحابه فرضѧѧاً يحتѧѧاج إلѧѧى      
  :فإن بوسعنا إثباته في مستويات عديدة منها .. الإثبات 

  

    :خاطباً آمال أتاتورك  أن نفهم قول شوقي م– مثلاً –فنحن لا نستطيع  .. لمستوى الإبداعيا 

  ـالد العرب ــــخالد الترك جدُد خ  يا       آم في الفتح مــن عجب   االله أآبر               
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  ـرع ولا أدب ـــــــشـ  فيه القتال بلا        حذوت حرب الصلاحيين في زمن                

   قناك من حرمة الرهبان والصلب         هتكت   لــم يأت سيفك فحشاءً ولا               

 والمعرفة بصلاح الدين  ودون أن نتذآر قول أبى – خالد العرب –دون المعرفة بخالد بن الوليد      
  : تمام في بائيته التي نظر إليها شوقي 

  حل بالأوثان والصلب   لم تخف ما               لو بينت قط أمراً قبل موقعه      

لشيخ محѧي الѧدين أحѧد شѧعراء صѧلاح الѧدين فѧي مدحѧه مبѧشراً بافتتاحѧه                     آما أننا حين نسمع قول ا     
  : القدس 

   قضى لكم بافتتاح القدس في رجب       وفتحكم حلب بالسيف في صفر     

  :آر على الفور قول أبى تمام ذلابد أن نت

  عنهن في صفر الأصفار أو رجب             عجائباً زعموا الأيام مجفلة    

  :ي قول أبى تمام آذلك الأمر ف

  ثم أرعــــويت وذاك حكم لبيد             حولاً بعدهم يظعنوا فكان بكا   

  : لابد لفهمه من معرفة قول لبيد 

   ومن يبك حولاً آاملاً فقد اعتذر          إلى الحول ثم اسم السلام عليكم    

صلاح الدين تارة أخرى   هكذا نرجع على أبى تمام من شوقي تارة ومن الشيخ محي الدين شاعر              
 إلѧى   ي لبيѧد الѧشاعر المخѧضرم أو مѧن أبѧى تمѧام وأبѧى العѧلاء المعريѧ                   يلѧ إآما نرجع من أبى تمام      

  .النابغة الذبيانى الشاعر الجاهلي 

  .. وليس أبو تمام أو أبو العلاء وحدهما هما اللذان يرجعان إلى الشعراء قبلهما 

)  النوابѧغ  ( بѧل مѧن مجموعѧة    ) نابغة واحد ( من  الفرذدق هو الآخر صرح بالعودة والاستمداد لا   
 قѧѧال – امѧѧرؤ القѧѧيس ي أ–آمѧѧا عѧѧاد إلѧѧى غيѧѧرهم واسѧѧتمد مѧѧنهم  وعلѧѧى رأس الجميѧѧع ذو القѧѧروح  

  : الفرذدق مفتخراً بمصادر إبداعه 

   وأبو يزيد وذو القروح وجرول         وهب القصائد لي النوابغ إذ قضوا    

 والنابغة الذبياني ، وجرول هѧو الѧشاعر المخѧضرم المѧشهور            ية الجعد والنوابغ آثرٌ ، منهم النابغ    
   0بالحطيئة ، وأما ذو القروح فهو امرؤ القيس 
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.  إذا ـ هو أحد مصادر الفرذدق ، وشعره يمثل بعض مكونات تراثه الذي تزود بѧه   ـامرؤ القيس  
ر الѧشعراء وسѧابقهم    وهو الذي وصف بأنه أميـلكن اللافت والدال هو اعتراف ذي القروح نفسه  

 أو لنقل تراثاً وأسوة في هذا المѧسلك ،  – امرؤ القيس نفسه يعترف بان له سلفاً  –في أمور آثيرة    
  : أعنى بكاء الديار ، قال 

   نبكى الديار آما بكا ابن خذام       عوجا على الطلل المحيل لعلنا                

ليه واستلهمه لѧيس الوحيѧد بѧين شѧعراء الجاهليѧة            اعتراف امرؤ القيس بسلف له وتراث قبله نظر إ        
عنترة آان أوسع اعترافѧاً بѧأن الѧشعراء قبلѧه قѧد وقفѧوا علѧى الѧديار فلѧم يترآѧوا طلѧلاً إلا وقفѧوا                             .. 

  : عليه ، قال 

   أم هل عرفت الدار بعد توهم          هل غادر الشعراء من متردم                

 رايѧѧة البيѧѧضاء مѧѧسلماً بأنѧѧه مѧѧسبوق هѧѧو وجيلѧѧه ، إلѧѧى آѧѧل مѧѧاأمѧѧا زهيѧѧر بѧѧن أبѧѧى سѧѧلمى فقѧѧد رفѧѧع ال
  يقولون ، هكذا قال 

   أو معاداً من لفظنا مكروراً                  أرانا نقول إلا معاراً  ما               

االله بن المقفع مخѧضرم الѧدولتين الأمويѧة والعباسѧية يبѧدو أنѧه آѧان مѧن أنѧصار هѧذه المقولѧة ـ              عبد
  : قدماء سبقوا إلى آل شئ وأن اللاحقين عالة على تراثهم ـ يقول مقولة أن ال

فمنتهѧى علѧم عالمنѧا فѧي هѧذا          ... أحلامѧاً   ... إنا وجدنا الناس قبلنا آѧانوا أعظѧم أجѧساماً ، وأوفѧر              " 
يѧصيب مѧن    الزمان أن يأخѧذ مѧن علمهѧم وغايѧة إحѧسان محѧسننا أن يقتѧدي بѧسيرتهم ، وأحѧسن مѧا                 

ولѧم تجѧدهم غѧادروا شѧيئاً يجѧد واصѧف بليѧغ فѧي صѧفة لѧه           ...  آتѧبهم  الحديث محدثنا أن ينظѧر فѧي     
   .] 3-1 الأدب الكبير [" غاية لم يسبقوه إليها 

 مع القول بѧأن الأول لѧم يتѧرك للآخѧر شѧيئاً وأن الآخѧر معتمѧد علѧي الأول فѧي            –  إذاً –ابن المقفع   
 ـإلѧى لبيѧد وآثيѧر وغيѧرهم       مѧع إحالتѧه إلѧى النابغѧة و    ـآل شئ ، لكن ذلك لم يعجب أبا تمام ، فهو  

(  الكثير ، فقال معجباً بإحدى قѧصائده  ـ اللاحق  ـ السابق قد ترك للآخر  ـشديد الإيمان بأن الأول  
  ) :وبشعره آله 

   آم ترك الأول للآخر                 يقول من تقرع أسماعه                

  .  اآتشافه – اللاحق – يمكن للآخر هنا خبرية معناها أن السابق قد ترك الكثير مما) آم ( و 

أبو العلاء المعرى أآد موقف أبى تمام على نحو صريح  فافتخر هѧو الآخѧر بقدرتѧه علѧى تجѧاوز         
  : قاله القدماء فقال  ما

   لآت بما لم تستطعه الأوائل          وأنى وإن آنت الأخير زمانه                

  من حديث وأشعار ؟مضى  المشكلة التي يدور حولها آل ما ما
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قالѧه   في الظاهر هي قѧضية حѧق الأحѧق وقدرتѧه أو عѧدم قدرتѧه علѧى الإضѧافة إلѧى مѧا                       :  الجواب  
خلاف عليها فهي حتمية العلاقة بين طبقѧات   أما الحقيقة التي لا   ... حيث تختلف الآراء    .. السابق  

 حقيقѧة ثابتѧة   ـذه العلاقѧة    أي هѧ ـالمبدعين لاحقهم بسابقهم ، أقروا بهذه العلاقة أو أنكروها ، فهѧي   
تصدق على المؤمنين بالتراث ودوره في الجѧدل مѧع الحاضѧر ودفعѧه ، أو الرافѧضين لهѧذا الѧدور                      

  .المتنكبين طريقه مولين وجوههم شطر ثقافات أخرى سواه 

هكذا تتأآد فرضية اتصال التراث وسѧريانه فѧي نѧسيج الإبѧداع علѧى ألѧسنة المبѧدعين فѧي أحاديѧث                       
ا أن نلمѧح مؤآѧدات أخѧرى لهѧا خѧلال آثيѧر مѧن الظѧواهر الأدبيѧة التѧي نقتѧصر                        وبوسعن. صريحة  

ومعناهѧѧا قيѧѧام شѧѧاعر بالاحتѧѧذاء علѧѧى مثѧѧال قѧѧصيدة  ) المعارضѧѧة ( عѧѧرف بѧѧـ  منهѧѧا علѧѧى اثنѧѧين مѧѧا
 لѧشاعر أخѧر محافظѧѧاُ علѧى وزنهѧѧا وقافيتهѧا موافقѧѧاً لѧه فѧي أفكѧѧاره أو مخالفѧاً أو مناقѧѧضاً وغالبѧاً مѧѧا        

حѧدود    الشاعر المعارض مماتنة الѧشاعر الأول أو إثبѧات التفѧوق عليѧه ولا              يكون هدفها من جانب   
  للمدى الزمني الفاصل بين الѧشاعرين وقѧد شѧهر عѧدد مѧن قѧصائد الѧشعر العربѧي بكثѧرة الѧشعراء                        

  مثل ؛ الذين عارضوها

  ) بانت سعاد ( الأمير آعب بن زهير 

  ) أصدق أنباء من الكتب السيف ( وبائية أبو تمام في فتح المعتصم لمدينة عامورية 

  )أراك عصى الدمع شيمتك الصبر ( ورائية أبى فراس الحمداني 

  ) ليل الصب متى غده  يا(  القيرواني يوقصيدة الحصر

  )جادك الغيث إذا الغيث همي ( وموشح بن زهر 

  ) . سلم يأمن تذآر جيران بذ( وبردة البوصيري 

   لتراثية ظاهرة استدعاء الشخصيات اـالظاهرة الثانية 

اعتمѧѧدت أحيانѧѧا موضѧѧوعات لأعمѧѧال الأدبѧѧاء آتلѧѧك الأعمѧѧال الروائيѧѧة والمѧѧسرحية التѧѧي  هѧѧذه التѧѧي
 ، وآѧذلك الأعمѧال الѧشعرية         تحمل أسماء مثل عنترة والمتنبي وصلاح الѧدين والحѧسين وغيѧرهم           

فѧي  المطلب هذه الشخصيات وغيرها تنسلك أحياناً آثيرة        د  عب) علوية  ( حافظ و   ) عمرية  ( مثل  
عداد أدوات التصوير من تشبيه واستعارة وغيرها  وهذا  شوقي يفتخر على الغرب بالأعلام من           

  )دار السلام (خلفاء المسلمين العظام مقارناً بين بغداد 

  ) :دار الشرائع (  وروما 

  لام لها ألقت يد السلم ـ دار الس          ما ذآــرت ـــــ دار الشرائع روما آل       

  اءً عند مختصم ـحكتها قض  ولا          لتأم ــياناً عنــــد مــارعتها بــض  ما       

  ون ومعتصم ــ على رشيد ومأم          احتوت في طراز من قياصرها   ولا       
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  ع الحسم ـ وآابـن العزيز الخاش          من في البرية آالفاروق في معدله         

  م ـ  بمدمـع في مآقي القوم مزدح          مـاًــــــــفض مزدحوآالإمام إذا ما         

   يحنوعليه آما تحنو على الفطم           ــده ـــــأو آابن عفان والقرآن في ي       

  

رك نفسه بخالد بѧن الوليѧد       ورك بحروب صلاح الدين وتشبيه أتات     وومر بنا تشبيه شوقي حرب أتات     
دبѧي فѧي شѧرايين أعمѧال اللاحقѧين مѧدداً دائمѧاً يؤآѧد فاعليѧة ذلѧك                    لقد آان سريان روح التѧراث الأ      .

وقد أدرك أصحاب نظرية الأدب هذه الحقيقة واعترفѧوا بهѧا وقننѧوا    . التراث رغم سكونه الظاهر   
لهѧѧѧѧѧا ، وإذا آѧѧѧѧѧان أحѧѧѧѧѧدث مѧѧѧѧѧصطلحاتهم المعبѧѧѧѧѧرة مѧѧѧѧѧن هѧѧѧѧѧذا الواقѧѧѧѧѧع هѧѧѧѧѧو مѧѧѧѧѧصطلح التنѧѧѧѧѧاص   

)intertextudity  ( رف     فإنѧد عѧي        التراث العربي قѧر فѧه النظѧه قوامѧى مباحثѧن أغنѧاً مѧمبحث
  .علاقة اللاحق بالسابق  ومبتدأه الإقرار بحتمية امتداد تأثير السابق إلى اللاحق 

الѧسرق  ( و  ) الأخѧذ   ( هذا المبحث أطلق عليه العديد من المصطلحات بعضها ذو دلالة شاملة آѧـ              
( دة التѧѧي أخѧѧذ منهѧѧا اللاحѧѧق مثѧѧل  ، بعѧѧضها ذو دلالѧѧة نوعيѧѧة آѧѧأن يѧѧدل علѧѧى المѧѧا  ) الاتبѧѧاع(و ) 

( وهѧѧو الأخѧѧذ مѧѧن شѧѧعر الغيѧѧر و   ) التѧѧضمين ( وهѧѧو الأخѧѧذ مѧѧن القѧѧرآن والحѧѧديث و   ) الاقتبѧѧاس 
وهنѧاك المѧصطلحات التѧي تѧدل علѧى      . وهو الإشارة إلى قѧصة أو شѧعر مѧن غيѧر ذآѧره      ) التلميح  

حات التѧي تѧدل علѧى        والمѧصطل   )الغѧضب   ( و) الإغѧارة   ( العلاقة بين الأخذ والمѧأخوذ منѧه مثѧل          
( و   ) الملاحظѧѧة ( و ) النظѧѧر ( و  )  الاحتѧѧدام( طبيعѧѧة عمѧѧل الأخѧѧذ فѧѧي الكѧѧلام المѧѧأخوذ  مثѧѧل   

وأيѧѧѧاً آانѧѧѧت المѧѧѧصطلحات  ) . الالتقѧѧѧاط والتلفيѧѧѧق ( و ) العكѧѧѧس ( و ) الاخѧѧѧتلاس ( و )  الإلمѧѧѧام 
بحقيقة امتداد التѧراث عѧن      المستخدمة والكنيات التي تم بها الأخذ فإن النتيجة الحتمية هي الإقرار            

  .وعى وبغير وعى في أعمال اللاحقين والعمل على تقنين هذه الحقيقة الواقعة 

نعنѧѧى بѧѧه تѧѧسرب التѧѧراث علѧѧى نحѧѧو مѧѧن   يѧѧزال حѧѧديثنا عѧѧن امتѧѧداد التѧѧراث وهѧѧو مѧѧا  حتѧѧى الآن مѧѧا
         ѧي غѧول التѧك العقѧى تلѧسه علѧذيت الأنحاء دون تعمد غالباً من جانب المتأثر  إذ يفرض التراث نف

به فيفيض على ألسنتها غالباً بغير عمد  أو بعمد غير قاصد إلاَّ إلى التعبيѧر عѧن نفѧسه مѧن خѧلال                         
  . التراث 

يصدق هذا على الإبداع الأدبѧي آمѧا يѧصدق علѧى الأعمѧال الفكريѧة التѧي أفѧاد بعѧضها مѧن بعѧض                          
 ابѧن جنѧُى     وعلى سبيل المثال فأنت لا تستطيع فهم بعض المواضѧع فѧي تѧراث             .. على نحو تلقائي    

 تقرأ عبد القѧاهر حѧق قراءتѧه إلا إذا قѧرأت القاضѧي عبѧد         إلا إذا آنت قد قرأت الجاحظ آما أنك لا        
لكѧي  ) وسѧاطته   ( ا القاضي الجرجاني فلابد من قراءة       مالجبار والباقلاني وابن جنُى والجاحظ ، أ      

فѧي فهѧم بعѧض      آما أنك قد تحتاج     ) عمود الشعر   ( تستطيع متابعة المرزوقي وهو يسرد عناصر       
المواضѧѧع لѧѧدى ابѧѧن قتيبѧѧة إلѧѧى معرفѧѧة دوافعهѧѧا وعللهѧѧا الأولѧѧى عنѧѧد شѧѧاعر آѧѧأبى نѧѧواس ، آمѧѧا أن  

  . بعض أفكار ابن جنى وتنظيراته يمكن البحث عن جذورها في شعر أبى الطيب المتنبي 

  موقف آخر يختلف مѧن حالѧة امتѧداده ، الامتѧداد حالѧة أقѧرب إلѧى التلقائيѧة أو                  استمداد التراث 
  .لى اللاوعي يفرضها التراث بفعل قوته وعمق تأثيره إ
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عملية واعية يقوم بها اللاحѧق حѧين يѧرى فѧي التѧراث سѧداً لحاجتѧه                  )  طلب المدد    = (  الاستمداد
ووفѧѧاءً بهѧѧا وقѧѧد تكѧѧون مѧѧصحوبة بإحѧѧساس بعѧѧدم القѧѧدرة علѧѧى تجѧѧاوزه أو عѧѧدم الحاجѧѧة إلѧѧى ذلѧѧك ، 

تحتملѧه مرحلѧة زمنيѧة بعينهѧا ،       تقѧديم جديѧد قѧد لا      فيكون استمداد التراث هو البديل والعوض عѧن         
وقѧѧد شѧѧاع هѧѧذا الموقѧѧف فѧѧي العѧѧصور المتѧѧأخرة التѧѧي آثѧѧر فيهѧѧا قيѧѧام المؤلفѧѧات علѧѧى عمليѧѧات مѧѧن     
التلخيص والشرح والتحشية  أو إعادة التنظيم والنقل المباشر الѧصريح والمثѧل علѧى هѧذا المѧسلك                   

لمѧسلك التلخѧيص والѧشرح والتحѧشية مѧا جѧرى            تѧلاه  ولنأخѧذ مѧثلاً         مؤلفات العصر المملوآي ومѧا    
  ) مفتاح العلوم ... ( المعروف بـهـ  626 ت يعلى آتاب السكٌاآ

  

فѧي  هѧـ   686 آѧلً مѧن بѧدر الѧدين بѧن مالѧك ت       – وهو في البلاغѧة   –لقد لخص الجزء الثالث منه      
ت  هـ  وقد طار صيت تلخيصه وتعاقبѧ 739 ت يآما لخصه الخطيب القزوين ) المصباح  ( آتابه  

عليه الشروح ثم تتابعت الحواشي على الشروح وبلغ الأمѧر إلѧى حѧد أن الخطيѧب القزوينѧي نفѧسه                
 ت  يصѧنعه الѧسعد التفتѧازان      قام بشرح تلخيصه في آتاب أشمل سѧمٌاه الإيѧضاح ، وهѧو عكѧس مѧا                

 الذي بدأ بعمل شرح طويѧل لتلخѧيص القزوينѧي سѧمٌاه المطѧوُل ثѧم لخѧص مطوٌلѧه فѧي شѧرح             791
  ) .ر المختص( سماه 

) نهاية الأرب   ( و  ه 711لابن منظور ت    ) لسان العرب   ( أما مسلك إعادة التنظيم فابرز أمثلته       
  . هـ 821 ت يللقلقشند) صبح الأعشى (  و 733 ت يللنوير

( و  )  عن حيثية المتنبѧي      يالصبح المنب ( وأما الجمع والنقل المباشر فأبرز أمثلته لدى المتأخرين         
وآلاهمѧا ليوسѧف البѧديعي وهѧو مѧن رجѧال القѧرن الحѧادي عѧشر                  ) أبى تمام   هبة الأيام في معرفة     

  .الهجري 

استمرت عملية استمداد التراث واضحة عند أعلام حرآة الإحياء في العصر الحديث ، نجد ذلѧك                
عند لويس شيخو الذي فضل أن يجمع من المؤلفات العربيѧة مѧادة تعѧين علѧى تعلѧيم الѧنشء طѧرق                       

 ] آتѧاب علѧم الأدب ـ مقدمѧة المؤلѧف      [بعض آتب الغربيين في الموضѧوع  الكتابة على أن يترجم 
ومѧنهم  ) ارتيѧاد الѧسعر فѧي انتقѧاد الѧشعر      ( آما نجده عند آخرين منهم  محمد سعيد صاحب آتاب  

( وحمѧزة فѧتح االله فѧي آتابѧه          ) دليѧل الهѧائم فѧي صѧناعة النѧاثر والنѧاظم             ( شاآر البتلوني في آتابѧه      
  ) . وم اللغة العربية المواهب الفتحية في عل

والناظر للوهلة الأولѧى يلمѧح التѧشبث بالطѧابع التراثѧي فѧي عنѧاوين هѧذه الكتѧب  إذ تقѧوم عناوينهѧا                      
على السجع شѧأن الكتѧب التراثيѧة فѧي العѧصور المتѧأخرة ، أمѧا محتوياتهѧا فتنطѧق بمتابعѧة التѧراث             

 التѧأليف أو    اردة  أو مѧنهج    ومحاآاته والاستمداد منه على نحو مباشر  سѧواء مѧن حيѧث المѧادة الѧو                
  .الأفكار المطروحة

يوضح هذا صنيع حمزة فتح االله وتصريحه بأنه لѧم يعمѧد فѧي آتابѧه إلѧى ترتيѧب معѧين  سѧالكاً فѧي            
البيѧѧان ( و الجѧѧاحظ فѧѧي ) الكامѧѧل (  آѧѧالمبرٌد فѧѧي – سѧѧبيل الأئمѧѧة المتقѧѧدمين  – آمѧѧا يقѧѧول –ذلѧѧك 

تѧѧسلك سѧѧبل الآداب " هم بمѧѧا تعلѧѧم معѧѧه آيѧѧف  وآيѧѧف ينتقلѧѧون ويѧѧستطردون فѧѧي آتѧѧابت–) والتبيѧѧين 
وهى نغمة تتѧردد فѧي آتѧب المجموعѧة آلهѧا ولكѧن أطѧرف مظѧاهر                  "  ويتمسك بها بأقوم الأسباب     

الوفѧѧѧاء للتѧѧѧراث واسѧѧѧتمداده علѧѧѧى نحѧѧѧو حرفѧѧѧي تلѧѧѧك القѧѧѧصيدة التѧѧѧي أنѧѧѧشدها فѧѧѧي أحѧѧѧد مѧѧѧؤتمرات    
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 أسѧاليب الѧشعراء القѧدماء       المستشرقين باستكهولم وأوردها في آتابه ، حيث يصرح باحتذائѧه فيهѧا           
سواء في المعاني  أو في صور الصنعة البيانية والبديعيѧة  أو فѧي بنيѧة القѧصيدة ، والبѧدء بѧالغزل                        

   ) .189 / 1المواهب ( والرحلة على ناقة قوية صلبه شأنه في ذلك شأن قدامى الشعراء 

صѧل الѧذي يѧستمده     استمداد التراث على هѧذا النحѧو عمѧل واع يحѧرص صѧاحبه علѧى الالتѧزام بالأ             
سواء من حيث بنيته أو وظيفته ، وقد شهدت فترة الإحياء التي يقع مرآزها بѧين منتѧصف القѧرن                    
التاسع عشر وأوائل القرن العشرين حرآة واسعة من استمداد التراث من هѧذا المنطلѧق  وبѧرزت       

ل وابن رشيق وابѧن     هلا الجاحظ والمبرُد وأبو  : أسماء الكثيرين من المؤلفين القدماء وآتبهم منهم        
لكن ابن خلدون احتѧل منزلѧة خاصѧة ومѧساحة واسѧعة لѧدى بعѧض أصѧحاب هѧذا          .الأثير  وغيرهم    

يمكѧن تѧسميته     الاتجاه  خاصة أولئك الذين سلكوا في استمداد التѧراث مѧسلكاً جديѧداً يقѧوم علѧى مѧا                   
   . محاورة التراث

***  

ورة  ولكنهѧѧا تمتѧѧاز عѧѧن مطلѧѧق  النظѧѧر إلѧѧى التѧѧراث واسѧѧتمداده عѧѧن وعѧѧي متحقѧѧق فѧѧي هѧѧذه المحѧѧا   
في التراث فالآخذون بأسلوب المحاورة يأخѧذون مѧن التѧراث         تسلٌم دائماً بكل ما    الاستمداد بأنها لا  

يرونه صالحاً مѧستجيباً لحاجѧات العѧصر والبيئѧة  ويرفѧضون ماعѧداه ، إنهѧم           ويدعون  يأخذون ما   
   ..  ا مѧا يѧستحق النقѧد أو الѧرفض           ينتقون من التѧراث  وهѧم علѧى اسѧتعداد لأن ينتقѧدوا وأن يرفѧضو                

الكلم الثمان  (  و) الوسيلة الأدبية   (  صاحب   1889 ت   يوعلى رأس أولئك يجئ حسين المرصف     
 في قراءته للتراث محاوراً ينقѧل ويؤيѧد حѧين يقتنѧع           يوقد مضى المرصف  )  دليل المسترشد   ( و  ) 

 يلابѧѧن قتيبѧѧة والمѧѧاورد أو ينѧѧاقش ويعѧѧدل وقѧѧد يѧѧرفض علѧѧى نحѧѧو آامѧѧل  صѧѧنع ذلѧѧك فѧѧي قراءتѧѧه     
  . وابن خلدون وغيرهم يوالبقلان

مع مطالع النهضة الحديثة وبوادر ثمارها منذ حوالي العشرينات من القرن الماضي أسرع إيقѧاع                
الحوار مع التراث ، آان الأفق الفكѧري قѧد غزتѧه طلائѧع المѧذاهب النقديѧة الجديѧدة  وخѧضع قѧسم                         

 وربما للمحاسبة فأعلن طه حسين شѧكه فѧي الѧشعر الجѧاهلي             آبير من المادة التراثية لإعادة النظر     
 1939مجلѧة الثقافѧة     ) جناية الأدب الجاهلي علѧى الأدب العربѧي         ( ثم آتب أحمد أمين عما سماه       

وقبѧل ذلѧك بقليѧل أصѧدر        ) جنايѧة أحمѧد أمѧين علѧى الأدب العربѧي            ( ورد بعضهم بمقال عنوانه     .. 
التي سѧاد القѧول بهѧا    ) العامل (  ثائراً على نظرية  1936) إحياء النحو   ( إبراهيم مصطفى آتابه    

  .في النحو العربي 

 فقѧد آتѧب آثيѧراً فѧي انتقѧاد البلاغѧة العربيѧة خاصѧة فѧي صѧورتها المتѧأخرة التѧي                   يأما أمين الخѧول   
للسكاآي وتلخيصه الذي قام بѧه الخطيѧب القزوينѧي ويعѧود            ) مفتاح العلوم   (  منذ    اتخذت ملامحها 
لثلاثينيѧѧات مѧѧن القѧѧرن الماضѧѧي حѧѧين بѧѧدأت أبحاثѧѧه فѧѧي تѧѧاريخ البلاغѧѧة العربيѧѧة        هجومѧѧه لبدايѧѧة ا 

، وعنѧدما آتѧب     ) من تاريخ البلاغة بѧين يѧدي تجديѧدها          (  حين آتب    1930وتجديدها تتوالى منذ    
أيُده أمѧين   ) ثورة على علوم البلاغة     (  بعنوان   1936عبد العزيز البشرى مقالة في مجلة الهلال        

 ، ثѧم توالѧت      1936) بل هي ثѧورات علѧى علѧوم البلاغѧة         ( فس المجلة عنوانه    الخولي بمقال في ن   
 الѧѧذي يكѧѧشف بوضѧѧوح عѧѧن أن قراءتѧѧه للبلاغѧѧة 1947) فѧѧن القѧѧول ( أبحاثѧѧه التѧѧي توجѧѧت بكتابѧѧه 

مناخ أدبي مشبع بالرومانسية يؤيѧد الذاتيѧة وينحѧو          : العربية إنما صدرت في ظل مؤثرين أحدهما        
عه على بعض الكتب الغربية المبسطة فѧى التعلѧيم الأسѧلوب والكتابѧة              نحو التعبيرية والآخر  اطلا    

.  
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لقد أثمر المؤثر الأول ثورة أمين الخولي على مبدأ مراعاة حال المخاطب الذي احتفلت به الѧبلاد                 
وأثمѧر المѧؤثر الآخѧر انتقѧاده لعѧدم تنѧاول البلاغيѧين               العربية دون حال المبدع أي صѧاحب الكѧلام          

 بلاغѧة لفظيѧة   ـي والأفكار بالبحث لتبقى البلاغة العربيѧة ـ مѧن وجهѧة نظѧره       العرب عنصر المعان
وفى وقت لاحѧق ذهѧب الخѧولي فѧي مجلѧة الأدب التѧي آѧان يѧصدرها                   . يتعلق البحث فيها بالألفاظ     

يحمѧل علѧى أنѧه نقѧد         إلى أن العرب لم يعرفوا النقد الأدبي بالمعنى الدقيق للكلمة  ورأى أن آل ما              
  .ى الصحيح ليس آذلك بالمعن

عر الجاهلي في عدد غير قليѧل مѧن الكتѧب           ــد وجَّه طه حسين رأيه في الش      وعلى من ردَّ عليه،  فق     
ولم يعد أحمѧد أمѧين مѧن رد عليѧه رأيѧه ، آمѧا رد علѧى                   )  في الشعر الجاهلي    ( دارت حول آتابه    

م الѧشيخ   آѧان مѧن بيѧنه     )  إحيѧاء النحѧو     ( موقفѧه مѧن     وذلѧك حѧول     إبراهيم مصطفى أآثر من أديѧبٍ       
) إصѧلاح النحѧو     ( النبѧي فѧي آتابѧه         ويعقوب عبد  1937) النحو والنحاة   ( محمد عرفة في آتابه     

   .1943 في محاضرة له ي وأمين الخول1943

  

(  فѧي عѧدم معرفѧة العѧرب للنقѧد الأدبѧي فقѧد رد عليѧه طѧه حѧسين فѧي مجلѧة                           يأما رأي أمين الخول   
بذلك أن العرب قد عرفوا النقѧد الأدبѧي بѧالمعنى     اً موضحيالتي حملت رأي الخولذاتها و ) الأدب  

سѧماء التѧي تحملهѧا الكتѧب المѧشتملة عليѧه سѧواء حملѧت هѧذه                  لأاالدقيق للكلمة بѧصرف النظѧر عѧن         
آما جاء رد الاعتبار ) . البديع ( أو ) البيان ( أو ) المعاني (  أو أسماء  )نقد الشعر   ( الكتب اسم   

علق بوجوده آما عند طه حسين إنما فيمѧا يتѧصل بمعѧاييره              ليس فيما يت   –مرة أخرى للنقد العربي     
 من خلال قراءة أخرى قام بها زآى نجيب محمود قرن فيها بين عدد من النقاد العرب وبعض                  –

) الليلѧة والبارحѧة   (  فѧي أمريكѧا فكتѧب تحѧت عنѧوان      New criticism) النقد الجديد ( أصحاب 
 P . Blackmur. R .قѧاهر وبѧين بلاآميѧر    ال  وعبѧد J.E. spingarnمقارنѧاُ بѧين سѧبنجارن    

   . يوالآمد

والقاسم المشترك بين الناقدين الأمريكيين والناقدين العربيين هو حصر آѧلا الفѧريقين عمѧل الناقѧد                 
وتدقيقه في العبارة اللغوية في النص الأدبي بعيداً عѧن صѧاحب العمѧل نفѧسه وسѧيرته الѧخ ، وعѧن         

ه وعѧن  الѧخ وعѧن انطبѧاع الناقѧد نفѧس        .. وسياسѧة واقتѧصاد     الظروف المحيطة بها وبعمله مѧن بيئѧة         
  ).قشور ولباب ( انفعاله به 

 تتصل بإقرار بعض المعايير التي ـ آما قلنا ـوتحمل دراسة زآي نجيب محمود دلالتين  أولهما 
تتصل باتجاه عمل الناقد إلى العبارة اللغوية مما يعني ضمناً الاعتراف بالنقد العربي وريادته 

 على البلاغة يفتتعلق بالرد على أهم مأخذين سجلهما الخولانية  للخولي أما الدلالة الثخلافاً
عدم التعرض لبحث الأفكار والمعاني  وإغفال الحديث عن مراعاة حال المبدع  : العربية وهما 

إذ يؤمن أصحاب النقد الجديد بأن الأفكار والمعاني في الأثر الأدبي ليس موضوعاً للحكم 
ون من الطبيعي عدم التعرض لها من الأساس من ناحية أخرى يتبنى النقد الجديد رلي يوبالتا

عند الرومانسيين  وإذا آانت المقولة الأخيرة تحتفل ) التعبير ( في مقابل مقولة ) الخلق ( مقولة 
 على تعول فإن مقولة الخلق لا) حاله ( بالتجربة الشخصية العملية للأديب وتهتم ـ تبعاً لذلك  بـ 

تعد السكوت عن الحديث عنها  المتكلم  ولا) حال ( تلتفت إلى  هذه التجربة الفعلية  وبالتالي لا
تقدم أعيدت قراءة البلاغة العربية في  خللاً أو نقصاً يعتر البحث البلاغي عنه إضافة إلى ما

ار ضوء بعض المناهج الحديثة التي أعادت للبلاغة القديمة اعتبارها وأخضعت بعض أفك



 

  

16

لقد قرأها سعد مصلوح وآاتب هذه الصفحات من منظور علم الأسلوب ..  للمناقشة يالخول
 ، ومشكل 1980الحكيم راضى  نظرية اللغة في النقد العربي لعبد ـ lingaisticاللغوي 

    ـ 1990العلاقة بين البلاغة العربية والأسلوبيات اللسانية لسعد مصلوح 
 مثبتاً إمكان 1990) قراءة أسلوبية في آتاب سيبويه ( اد بـ  وفي نفس الاتجاه قام شكري عي

إعادة تصنيف بعض آنوز التراث اللغوي القابلة لتحمل دلالات جديدة في ضوء تعدد جهات 
آذلك أعيد قراءة العديد من القضايا التي يزخر بها تراثنا الأدبي والنقدي فتغيرت .النظر ليها 

أعيد فهم .. أعيد فهم مواقف قدامى النقاد من الرواة واللغويين النظرة إلى شعر المديح القديم  و
موقفهم من شعر المحدثين ، وآذلك موقفهم من ظاهرة التضمين العروضي ودعوى أنه مظهر 

تغفل  وذلك من خلال قراءات لا. للحرص على وحدة القصيدة وأن مهاجمته تكريس لتفككها 
بية المعاصرة من جهة أخرى ، والنتيجة آما نصوص التراث من جهة  وعناصر النظرية الأد

 هي حوار مثمر مع التراث وحوله ، من جانب المشتغلين بدراسته الحريصين على ـنرى 
  ؟ . استمرار حياته  فهل يبقى بعد هذا مجال للحديث عن القطيعة 
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  الحب في التراث العربي    
 

  حسن عبد االله الأستاذ الدكتور محمد 

   ـ مقدمة1

 ما يѧزال جديѧداً  أو متجѧدداً مثѧل الحيѧاة الإنѧسانية              – وبالرغم مما آتب فيه      –هذا الموضوع   
التي يعد سرَّ  أسرارها، فلولا الحب في مستوياته المختلفة ما آانت أسرة ولا مجتمعات ولا              

  .أوطان ولا فن أيضاً

وهѧѧي التواصѧѧل مѧѧع التѧѧراث العربѧѧي تفѧѧرض  إن الغايѧѧة التѧѧي يعمѧѧل فѧѧي دائرتهѧѧا هѧѧذا الملتقѧѧى  
 يمكѧن أن يكѧون   – فѧي ذاتѧه    –إطلالة معينة هي في جوهرهѧا أدبيѧة مѧع أن موضѧوع الحѧب                
  . مهماً بالنسبة لعلم النفس والاجتماع وربما لعلم الجريمة أيضا

لكننا بهذا التوسع لن ننصف الحب لأن علاقته بالانفعال المبѧدع، بالرغبѧة فѧي التفѧوق، بقѧوة                   
هѧذه الѧشرائح المبهجѧة    .. فاعل مع الحياة، بشحن إرادة العمل، بالرغبة في تجميѧل الوجѧود         الت

تظل أقوى حضوراً وتأثيراً في تشكيل الضمير وتوجيه العمل أآثѧر ممѧا يفعѧل حѧادث يمكѧن                   
مهما آانѧت قѧسوته، علѧى نحѧو مѧا ينѧسب إلѧى الѧشاعر العباسѧي عبѧد                     " عابر"أن يوصف بأنه  

الѧذي شѧغف بجاريѧة جميلѧة اسѧمها      " ديك الجن الحمصي "  بلقبه   السلام بن رغبان المعروف   
" ورد، وقد تزوجها، فلما تدهور وضعه المالي رحل إلى بعض الكبراء يطلب عونه وترك               

وحيѧѧدة فѧѧي بيتѧѧه، وقѧѧد أتѧѧاح هѧѧذا لحѧѧساده أن يحѧѧسنوا تلفيѧѧق التهمѧѧة لѧѧورد بأنهѧѧا عѧѧشقت   " ورد
، فѧѧإن "عطيѧѧل"مѧѧا حѧѧدث فѧѧي مѧѧسرحيةغلامѧѧاً مѧѧن غلمانѧѧه، وهنѧѧا عѧѧاد ديѧѧك الجѧѧن معجѧѧلاً، وآ 

العاشѧѧق الانفعѧѧالي أقѧѧرب إلѧѧى الѧѧشك والعنѧѧف، وهكѧѧذا قتѧѧل الѧѧشاعر زوجتѧѧه الجميلѧѧة وغلامѧѧه   
البريء، وتذآر الأخبار أنه أحرق جثة ورد وصنع من ترابها آأساً آѧان يѧشرب فيѧه الخمѧر           

  :وهو يبكي وينشد 

  لها ثمر الــردى بيديــها    يا طلعة طلع الحمام عليــــــها              وجــنى 

  رويـت مـن دمها الثرى ولطالما            روّى الهوى شفتيّ من شفتيها

   مكنت سيفي من مجال خـناقها             ومدا معي تجري على خديــها

   فوحق نعليها وما وطئ الحصى           شيء أعزّ عليّ من نعليْـــــــها

  لم أآن             أبكي إذا سقط الغــــبار عليـــها       مــــا آان قتليها لأني 

      لكن بخلت على سواي بحبها              وأنفت من نظر الغلام إليـــــــها
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هذه درجة من العشق تѧصل حѧد الجنѧون وقѧد عѧرف الحѧب عنѧد العѧرب مѧن يѧدعون مجѧانين                
مѧѧصارع "اج القѧѧارئ فѧѧي آتابѧѧه العѧѧشق أي الѧѧذين ذهѧѧب الهѧѧوى بعقѧѧولهم وقѧѧد اهѧѧتم بهѧѧم الѧѧسّر  

، ولكننѧѧا نѧѧستطيع أن نؤآѧѧد أن الحѧѧب عنѧѧد العѧѧرب ظѧѧل فѧѧي مѧѧستوى التعلѧѧق البѧѧشري   "العѧѧشاق
البناء، الذي يجعل من المحب رجلاً سوياً، نظيفاً، ظريفاً، مهذباً، رقيقاً، لبيباً، دون أن تحولѧه   

  .عواطفه تجاه المرأة إلى قاتل لها، أو مجنون بسببها

:   "  فѧي آتابѧه  –" فورستر. م.إ"ا روائي ناقد في أواسط القرن العشرين وهو         لقد جاء إلين  
إنѧѧه يبѧѧدأ . ليفѧѧسر لنѧѧا أسѧѧباب إقبѧѧال آتѧѧاب الروايѧѧة علѧѧى موضѧѧوع الحѧѧب  " أرآѧѧان الروايѧѧة 

بعمليѧة حѧѧصر للحقѧائق الرئيѧѧسية فѧي حيѧѧاة الإنѧسان وهѧѧى فѧى رأيѧѧه خمѧس، يتفѧѧق فيهѧا آѧѧل        
  .حب، والموتالولادة، والطعام، والنوم، وال: البشر

إن فورستر وبعد أن يتمهل عند آل عنصر أو حقيقة من هذه الحقائق ليبѧين أثѧره وحجمѧه                   
إلѧѧى الختѧѧام وبعѧѧد أن يفلѧѧسف " الحѧѧب " فѧѧي تѧѧصورات آتѧѧاب الروايѧѧة يѧѧدخر الحѧѧديث عѧѧن  

العلاقة بين الحب والجنس يرى أن الكائن البشري عند ما يحب فإنѧه يѧسعى إلѧى التوصѧل                   
يحاول إعطاء شئ ما  وهذا الهدف المزدوج يجعل الحب أآثѧر تعقيѧداً              إلى شئ ما آما أنه      

  . الأخرى آالطعام أو النوم مثلا) الحقائق(من العناصر

 –ويلاحѧѧظ فورسѧѧتر بحѧѧق أن الحѧѧب يѧѧستولي علѧѧى مѧѧساحة آبيѧѧرة فѧѧي الروايѧѧات ، ويѧѧرى   
بأشѧواق   أن أي آاتب يفكر فى تأليف رواية فإن أول الخيوط التي تبدو له تبدأ       -بحق أيضا 

الحب بين رجل وامرأة يريدان الاتحѧاد وهنѧا ينبهنѧا فورسѧتر إلѧى مفارقѧة طريفѧة ولاذعѧة                     
حين يقول إن الحѧب لا يѧشغل فѧى حياتنѧا الواقعيѧة مثѧل هѧذا الحجѧم الѧذي ينبѧسط عليѧه فѧي                            
الروايѧѧات مѧѧن ثѧѧم، فѧѧإن علينѧѧا أن نفكѧѧر فѧѧى الأسѧѧباب ولѧѧيس فѧѧي سѧѧبب واحѧѧد ومѧѧن أهمهѧѧا      

بكة الروائية وتيسير بلوغ نهاية الرواية بانتصار الحب أو بموته          المساعدة على تمكين الح   
آل شѧئ، إذ ينبغѧي أن نѧدرك أن موضѧوع الحѧب قѧادر          " الحبكة"ليست  . بالضربة القاضية 

على استيعاب أي موضوع آخر، ومنحѧه تѧشويقاً لѧم يكѧن متاحѧاً لѧه بغيѧر الحѧب، سѧأعطى                       
ب والѧصراع الطبقѧي واخѧتلاف       يستطيع الحب أن يمتزج بموضѧوع الحѧر       : أمثلة على ذلك  

.. الدين والغنى والفقر والانحراف النفسي و صراع الأجيال، وبموضѧوع الѧسوية الخلقيѧة        
وهو موضوع مشترك يتعلق به آل البشر، ويتوقون للقراءة عنه، حتѧى أولئѧك الѧذين                . الخ

تѧسويغه  غلبت عليهم المادة، أو الجلافة، أو الجريمѧة ، وهنѧا أتѧذآر عبѧارة لابѧن قتيبѧة فѧي           
للمقدمة الغزلية فى القصيدة التراثية، تقول إن الشاعر القديم آان يلجأ إلى النѧسيب فيѧشكو                
شѧѧدة الوجѧѧد وألѧѧم الفѧѧراق، وفѧѧرط الѧѧصبابة والѧѧشوق، ليميѧѧل نحѧѧوه القلѧѧوب، ويѧѧصرف إليѧѧه    

 إليه لأن التشبيب قريب مѧن النفѧوس والقلѧوب لمѧا      الوجوه، وليستدعي به إصغاء الأسماع  
 في ترآيب العباد من محبة الغزل وإلѧف النѧساء فلѧيس يكѧاد أحѧد يخلѧو مѧن أن              قد جعل االله  

  !! يكون متعلقاً منه بسبب وضارباً فيه بسهم حلال أو حرام

   زوايا ورؤى   -2

لقد بدأ فورستر بتعليل أسباب انتشار الحѧب فѧي الروايѧات ولكѧن الحѧب نفѧسه قبѧل الروايѧات                      
رب وفى الفلسفة أقѧدم مѧن ثѧم تتعѧدد زوايѧا الѧدخول          وقبل الشعر والشعراء وهو إلى الشعر أق      
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إلى موضوع الحب وهذا يدل على غنى الفكر العربي وعلى إيمانه بحرية السلوك الإنساني               
ونسبية المكونات للماهية، فالفكر العربي لم يفرض قالباً واحѧداً جامѧداً للѧسوية أو للمثاليѧة أو             

 مؤلفѧات هѧي موضѧوع تقѧدير واحتѧرام فѧى             وأقدم على هذا براهين من    .. للشذوذ والانحراف 
آل العصور، وقد يكفى فى هذا السياق أن أشير إلى ثلاثة آتب رسم آل منها صورة للحѧب           

الѧذي ألفѧه   " الزهѧرة  " أولهѧا آتѧاب  . مزج فيها بين تجربته الخاصѧة وثقافتѧه وطبѧائع مجتمعѧه          
 إن صѧѧح –ي وفيѧѧه نجѧѧد التѧѧصور الأساسѧѧ) هѧѧـ296تѧѧوفى (محمѧѧد بѧѧن داود الفقيѧѧه الظѧѧاهري 

 للحب في التراث العربي وهو أنه عاطفة سامية وأنها قدر مقѧدر وأنѧه ابѧتلاء يجѧب                   –القول  
 يحب من يهواهѧا     – وهذا مهم جداً     –أن ينجح فيه الإنسان بأن يحافظ على نقائه وعفته وأن           

            ѧه لهѧن حبѧا لكѧب عليهمѧلا تثريѧا فѧذا وتلاقيѧا دون أن يطالبها بأن تهواه بالمقابل  فإذا حدث ه
  . غير ملزم لها بأن تجاوبه حباً بحب

إن ابن داود لا يجافى الواقع فقد عقد فصولاً لآفات الحب وفي مقدمتها العاذل والرقيب فѧإذا        
إن . آѧѧان قѧѧد عѧѧرض لأطѧѧوار الحѧѧب وحالاتѧѧه، فإنѧѧه تحѧѧدث عѧѧن آداب الحѧѧب، وأولهѧѧا العفѧѧة     

والتفكѧر الѧدائم الѧذي يبلѧغ        ولكن هذا التعلق الشديد     "  بمحبوبه ،     "الوله"المحب قد يصل حد     
وهنѧѧا يبѧѧدو ابѧѧن داود . مѧѧدى الهيѧѧام ينبغѧѧي أن يكѧѧون بريئѧѧاً مѧѧن الاشѧѧتهاء أو الرغبѧѧة الجنѧѧسية  

 أن التعلѧق الجنѧسي أو       – وهѧو الѧرأي الѧصواب        –حريصاً علѧى اسѧتدامة الحѧب، وفѧى رأيѧه            
فѧع لابѧد    اشتهاء الجسد ينهى علاقة الحب وآذلك فإن عاشق الجسد مهما تظاهر بالعفѧة والتر             

  " !!الإنسان"تحت قشرة" الحيوان"أن يزل لسانه وتعثر قدمه فيتساقط الطلاء الزائف ليبدو

 أنه لا ينكر الجѧنس ولا يѧستنكر الرغبѧة، آيѧف      – حتى لا نظلم ابن داود       – ينبغي أن ندرك    
وهما مفتاح الوجود الإنساني وسر الاسѧتمرار ، لكنѧه لا يريѧد أن يكѧون الحѧب والجѧنس فѧى                      

إن الحѧب عاطفѧة راقيѧة تѧسمو بهѧا الѧنفس          . بمثابة المقدمة والنتيجة أو أنهما شئ واحѧد       وعينا  
وتتهذب الطبائع والزواج شرآة بѧين ذآѧر وأنثѧى توافقѧا علѧى تكѧوين أسѧرة وخѧوض تجربѧة                      

  . حياة

يقѧѧدم ) هѧѧـ456تѧѧوفى " (طѧѧوق الحمامѧѧة فѧѧي الألفѧѧة والألاّف   " إن ابѧѧن حѧѧزم صѧѧاحب آتѧѧاب   
عѧرب وهѧي صѧورة أندلѧسية نѧستطيع أن نѧرى فيهѧا قѧدراً مѧن                   الصورة الأخرى للحب عنѧد ال     

المادية والحرية والواقعية والتعليل العلمي ليس في تلѧك الѧصورة التѧي سѧبقه إليهѧا ابѧن داود                     
على الرغم مما بين الرجلين من المعاني المشترآة فكلاهما فقيهان  ظاهريان لكن ابѧن داود        

واجهѧان بالخѧصومة أو الاسѧتهجان، فѧي حѧين           آان فѧي بغѧداد حيѧث الفقهѧاء وأهѧل المجѧون يت             
  !!آان ابن حزم في قرطبة في زمن اختلطت فيه الأوراق، واشتبكت الثقافات 

يرى ابن حزم أن التجاوب بين الذآر والأنثى له أساس قدري أيضاً لكن دافعه الحاضر هѧو                 
ه يѧذآر مѧن   العصبي وفي هذا الاتجا   /الميل الجسدي، التجاذب والاستحسان، والتوافق النفسي     

أخبѧѧار العѧѧشاق فѧѧي زمانѧѧه مѧѧا يѧѧدل علѧѧى مѧѧساحة واسѧѧعة مѧѧن حريѧѧة الѧѧسلوك بѧѧين أبنѧѧاء العليѧѧة 
بصفة خاصة ويستطيع من خلال هذا الطرح أن يتوصل إلى الكشف عن طبائع فطريѧة فѧي                 

أساسѧاً مبكѧراً لبحѧوث تطبيقيѧة        " طѧوق الحمامѧة   "المرأة آما فى الرجل، تكاد تجعل من آتابه         
  . لوك والطبائع في علم نفس الس

ثѧѧم يѧѧأتي العѧѧالم الثالѧѧث وقѧѧد وزع فكرتѧѧه فѧѧى أآثѧѧر مѧѧن مكѧѧان فѧѧي آتبѧѧه الكثѧѧر، وهѧѧو الجѧѧاحظ  
 وبخاصة مقالتѧه عѧن النѧساء ورسѧالته عѧن القيѧان ورسѧالته الأخѧرى عѧن                 –) هـ255توفى  (
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المفاخرة بين الجواري والغلمان فقد تحدث عن الجنس وليس عѧن الحѧب وتحѧدث عѧن واقѧع                
 آѧان يرسѧم     – مع هѧذا     –رن الثالث الهجري في البيئة العراقية المترفة، ولكنه         مشاهد في الق  

 وسلوآيات اجتماعية ويحدد مبادئ وميولاً فطريѧة ذات أسѧانيد مѧن الوراثѧة        –طبائع إنسانية   
 الجѧواري المغنيѧات     –" القيѧان "إن ما آتبه الجاحظ عѧن       . ومن المجتمع  ومن طبائع الطبقة       

ويهѧѧا صѧѧحفنا فѧѧى هѧѧذا العѧѧصر عѧѧن حيѧѧاة الليѧѧل فѧѧي الملاهѧѧي وفѧѧى  يرسѧѧم أمامنѧѧا صѧѧوراً تر–
      .سهرات الوارثين وأشباههم

هذه قسمة تكاد تكون منطقية، استوعبها التراث العربي، وعمق قنوات البحث فيها، وهي 
أوالجنس (قسمة ثلاثية، ولكنها لا تحول دون الهبوط عنها أو الارتفاع، فهناك الحب الشاذ

  . الحب الإلهي، والحب في تصور آوني يشمل آل جوانب الوجودويقابله) الشاذ

  : المستوى الكوني للحب -3

لا نتوقع أن يختلف العѧرب عѧن غيѧرهم مѧن الأمѧم أو الأجنѧاس فѧي فهѧم الحѧب أو معايѧشته،                          
حفѧاوة بهѧذه العاطفѧة ربمѧا        ) الشعر بصفة خاصة  (ومع هذا نستطيع أن نجد في أدبهم المبكر         

إبداعات حضارات أخرى ولا نستبعد أن يرجع هѧذا إلѧى مѧا آѧان عليѧه                 تتجاوز ما تدل عليه     
العرب في حياتهم قبل الإسلام من بساطة وبداوة واتساع في المكان وأنهم بهذا آѧانوا أقѧرب    
إلѧѧى قѧѧوانين الطبيعѧѧة المعتدلѧѧة التѧѧي تعѧѧرف آيѧѧف تѧѧوازن بѧѧين الحاجѧѧات وآيѧѧف تكѧѧبح دوافѧѧع    

فلمѧѧا جѧѧاء الإسѧѧلام أضѧѧاف العنѧѧصر الѧѧديني إلѧѧى  الأثѧѧرة التѧѧي يمكѧѧن أن تفѧѧضي إلѧѧى المهالѧѧك، 
) اليونانيѧѧة خاصѧѧة(جانѧѧب مѧѧا تزآيѧѧه الفطѧѧرة، فلمѧѧا نѧѧشطت الترجمѧѧة عѧѧن الفلѧѧسفات الأخѧѧرى   

إننѧا نѧذآر   .أضافت توسعاً آخر في تشريح النفس الإنسانية وفلѧسفة الѧدوافع وتأصѧيل الميѧول               
ي اصطلح علѧى نعتѧه      هنا بأن ظاهرة الحب العذري عرفت حتى في العصر قبل الإسلام الذ           

بأنه العصر الجاهلي فهناك عشاق عذريون بعضهم شعراء سѧجلوا تجѧاربهم بقѧصائد تѧروى                
إلѧѧى اليѧѧوم، ثѧѧم اتѧѧسعت الظѧѧاهرة فѧѧي نѧѧور الإسѧѧلام وامتداحѧѧه للعفѧѧة وإلزامѧѧه للإنѧѧسان بتجنѧѧب  

  . الخطيئة

رجѧح  وهكذا تكاثر المحبون العذريون فى بادية الحجاز خاصة فѧي القѧرن الأول الهجѧري وأ               
أن الحب العذري غير قابل للتوقف مهما أوغلت الطبائع البشرية في ماديتها لأنѧه جѧزء مѧن                 
الطبيعة ومن إرادة التفوق الكامنة في الإنسان ومѧن الاخѧتلاف الفطѧري بѧين البѧشر، إن هѧذا              

إلى ) عادة(الحب العذري يجد له مكاناً لدى آثير منا في صورة الحب الأول الذي لا ينتهي                
. ويقنع بأن يظل حاضراً في الѧذاآرة يѧدافع عѧن النقѧاء والجمѧال المجѧرد مѧن الحاجѧة                    زواج،  

تجمعѧѧت عناصѧѧر مختلفѧѧة مѧѧن الѧѧدين والفلѧѧسفة والعلѧѧم، ليوجѧѧد الحѧѧب الѧѧصوفي ممѧѧثلاً الدرجѧѧة 
الأعلى من الحѧب العѧذري، ثѧم يѧأتي الحѧب فѧي صѧورته الѧشاملة، فѧإذا آѧان الحѧب الѧصوفي                         

متوحѧداً فѧي حѧب االله سѧبحانه، آمѧا يѧذآر            ) ان أو امѧرأة   رجѧلاً آѧ   (يكتفي بأن يصور الصوفي     
عѧѧن رابعѧѧة العدويѧѧة، وبѧѧشر الحѧѧافي، ومعѧѧروف الكرخѧѧي وأمثѧѧالهم، يѧѧرون فѧѧي ذاتѧѧه العليѧѧة      
الحقيقة الكاملѧة، ويѧستغنون بذاتѧه عѧن آѧل موجѧود، وإذا نظѧروا إلѧى بѧشر فإنمѧا لأنѧه مجلѧى              

ون آلهѧا يحفظهѧا الحѧب ويѧنظم         فإن من المتصوفين من رأى أن مظاهر الكѧ        .. الجمال الإلهي 
علاقاتهѧѧا الحѧѧب، فالحѧѧب لѧѧيس عاطفѧѧة مقѧѧصورة علѧѧى الإنѧѧسان، إن الحيѧѧوان يحѧѧب والنبѧѧات    
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ذآѧѧر ( مѧѧشاهد لعѧѧشق بѧѧين نخلتѧѧين " مѧѧصارع العѧѧشاق" يعѧѧشق  وقѧѧد صѧѧور ابѧѧن الѧѧسراج فѧѧي 
  وبين أنواع من الطيور ) وأنثى 

ن الجاذبيѧة الكونيѧة بالحѧب     وهناك من تجاوز هѧذا المѧدى إلѧى مѧا هѧو آѧوني بѧأن فѧسر قѧواني            
أيѧѧضاً إذ لѧѧم يجѧѧد معنѧѧى أو قانونѧѧاً علميѧѧاً يفѧѧسر بѧѧه بقѧѧاء آوآѧѧب فѧѧي حالѧѧة انجѧѧذاب ودوران لا 

  .يتوقف حول آوآب آخر دون أن يكون بينهما نوع من العشق

وتبقѧѧى إضѧѧافة أخيѧѧرة تتѧѧصل بمѧѧستويات الحѧѧب وسѧѧنجد فيهѧѧا دلالѧѧة إنѧѧسانية وعلميѧѧة عميقѧѧة       
 منѧا فѧي الفѧصل القѧاطع بѧين الطبѧائع وإسѧباغ ألѧوان متѧضادة لا                    تتجاوز ما درج عليه بعѧض     

تقبل التحول أو المشارآة، فالأبيض والأسود بينهما تضاد حولنѧاه إلѧى خѧصومة ومѧن حيѧث                 
أننا بشر فإن طبائعنا إما أن تكون أرضية أو سماوية ، وأنѧت إمѧا أن تكѧون حѧسياً أو عѧذرياً                    

  !! في عواطفك تجاه النوع الآخر

 لم يقروا هذا النوع من القسمة القاطعة، وفى تصويرهم للعѧشاق العѧذريين وجѧدنا                إن العرب 
آѧѧل الاحتمѧѧالات " الأغѧѧاني" مѧѧن يѧѧشكك فѧѧي عѧѧذريتهم ويѧѧرى فيهѧѧا مبالغѧѧة، وقѧѧد طѧѧرح آتѧѧاب 

وتعرفه واستمرار تعلقه بليلى ، ومن يتفحص بѧدايات هѧؤلاء           " قيس" الممكنة تجاه شخصية    
وهنѧѧا تѧѧأتى .  آانѧѧت تجѧѧرى علѧѧى سѧѧنن المѧѧألوف الѧѧخ   العѧѧشاق الموصѧѧوفين بالعذريѧѧة وآيѧѧف 

إضافة رائعة ونبيلة بكل المعاني إذ تقرر أن النفوس القادرة على الحب البѧشرى هѧي بѧذاتها               
وهكذا لا يقيد باليأس أشѧواق الخطѧاة ولا     . القادرة على الارتقاء به إلى مستوى الحب الإلهي       

إن المحبѧѧة . هم فѧѧي مرحلѧѧة مѧѧن حيѧѧاتهم تطلعهѧѧم إلѧѧى الѧѧسمو وتحطѧѧيم قيѧѧود المѧѧادة التѧѧي تعѧѧوق  
الإلهية غاية، وعن طريق اآتمال الإخلاص فى المحبة تشرق القلوب بالمعرفة، وهذه غايѧة              
ما بعدها غاية بالنسبة للتراث الصوفي ، وبهذا يكون الفناء فى ذات االله سبحانه هѧو الوجѧود                  

  .الحق

  : ببليوجرافيا مختارة لمصادر الحب في التراث العربي -4

  .المستطرف من آل فن مستظرف:  الأبشيهي  -1

  .تزيين الأسواق فى أخبار العشاق:  الإنطاآي  -2

  .ذم الهوى: الجوزي    ابن -3

  .ديوان الصبابة :  ابن أبى حجلة  -4

  .طوق الحمامة فى الألفة والألاف:  ابن حزم  -5

  .روضة التعريف بالحب الشريف:  ابن الخطب  -6

  .نصف الأول من آتاب الزهرة ال:  ابن داود  -7

  .مشارق أنوار القلوب ومفاتح أسرار الغيوب :  ابن الدباغ  -8
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  .عطف الألف المألوف على اللام المعطوف:  الديلمي  -9

  .مصارع العشاق:  السراج القارئ -10

  .نزهة الجلساء فى أشعار النساء:  السيوطي -11

  .مطالع البدور فى منازل السرور :  الغزولي-12

  .روضة المحبين ونزهة المشتاقين :  ابن قيم الجوزية-13

  .أشعار النساء:  المرزباني -14

  .الموشى أو الظرف والظرفاء:  الوشاء -15

ونختم هذه اللمحة عن موضوعنا المهم بأن نѧذآر  ونتѧذآر أن موضѧوع الحѧب اآتѧسب عنѧد                    
الفقهاء  بل آبѧار الفقهѧاء ويكفѧى    القدماء جلالة وأهمية لا نملك اليوم بعضاً منها فقد ألف فيه        

أن نذآر فى هذا المجال ابن داود الأصفهاني وهو فقيѧه علѧى المѧذهب الظѧاهري وآѧان أبѧوه           
مؤسѧѧѧس المѧѧѧذهب، آمѧѧѧا آѧѧѧان ابѧѧѧن حѧѧѧزم فقيهѧѧѧاً وإمامѧѧѧاً ظاهريѧѧѧاً آѧѧѧذلك ، ولعѧѧѧل الوضѧѧѧوح       

 هنѧѧѧا يقѧѧѧرب إلينѧѧѧا مѧѧѧنهج الظاهراتيѧѧѧة فѧѧѧي الدراسѧѧѧات الحديثѧѧѧة، ولكѧѧѧن الفقيهѧѧѧين  " الظѧѧѧاهري"
الظاهريين يمثلان البداية في اتجاهين ، أما الاهتمام الواضح والمستمر فقد آان مѧن الفقهѧاء                
الحنابلѧѧة وقѧѧد تنبهѧѧت إلѧѧى هѧѧذا بعѧѧض الدراسѧѧات الاستѧѧشراقية، ولعѧѧل هѧѧذا الكѧѧشف يرفѧѧع عѧѧن  

  .الحنبلي ما يوصف به في حياتنا العامة من تزمت) الفقهي(المذهب 

يѧѧة فѧѧي موضѧѧوع الحѧѧب تكѧѧاد تѧѧردد القѧѧصص والأخبѧѧار      وأخيѧѧراً يلاحѧѧظ أن المؤلفѧѧات التراث 
 ترحل مѧن آتѧاب إلѧى آتѧاب          –والأشعار والنوادر والأقوال هي بذاتها وأحيانا بلفظها تقريبا         

وهѧذه الملاحظѧة تنبѧه    . وآأنها قافلѧة مѧستمرة تѧشق طريقهѧا عبѧر الزمѧان ولѧيس عبѧر المكѧان                
 العقل العربي أو الجمѧود  أو      إليها بعض المستشرقين أيضاً وقد ساقها في صورة مأخذ على         

  !!الترديد وعدم القدرة على تجاوز القديم

إن هذا ليس صحيحاً على إطلاقه فإذا آانت الملاحظة صѧحيحة فѧإن تفѧسيرها قاصѧر وآأنѧه                   
آمѧا  ) العربѧي خاصѧة  (يتعمد تحريفها ليتوافѧق مѧع الادعѧاءات الغربيѧة المѧأثورة عѧن الѧشرق            

            ѧع، فقѧي الواقѧو فѧا هѧيس آمѧة              يريدونه ولѧة وروحيѧين ماديѧا بѧرؤى مѧددت الѧف تعѧا آيѧد رأين
وصѧѧوفية وآونيѧѧة، وآيѧѧف ربѧѧط الفكѧѧر العربѧѧي بѧѧين الحѧѧب والمعرفѧѧة وبѧѧين الإنѧѧسان وخالقѧѧه    
وآيѧѧف انتهѧѧى إلѧѧى قѧѧوانين تبѧѧدأ مѧѧن البѧѧشر وتهѧѧيمن علѧѧى حرآѧѧة الكواآѧѧب أو تفѧѧسرها وآѧѧأن   

 حѧول بيѧت     –توقѧف    دون   –الكوآب الدائر في محوره الكوني عاشѧق لا يملѧك إلاّ أن يѧدور               
  .محبوبته

أن ننظѧر إلѧى ارتحѧال هѧذه الأخبѧار التراثيѧة والقѧصص        ) بѧل لعلѧه يجѧب       ( على أنѧه يمكننѧا        
والنوادر والأشعار عبر رحلتها الزمانيѧة علѧى أنهѧا نѧوع مѧن الحفѧاظ علѧى الجѧذور ورعايѧة                      

         ѧا لѧا ، ولعلنѧسلوآية وآدابهѧساهلنا  الأصول ونوع من حماية الشخصية الثقافية وأعرافها الѧو ت
فى الحفاظ عليهѧا لѧم نكѧن لنجѧد فѧي أيѧدينا شѧيئاً منهѧا اليѧوم ونحѧن أحѧوج مѧا نكѧون إليهѧا فѧى                                
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عصر تتهم فيه القيم العربية والمبادئ الإسلامية ويفسر فيѧه التѧاريخ العربѧي تفѧسيراً تعѧسفياً                  
مѧا تѧسعى   ليجعل من ماضينا زمناً دموياً قاسياً فظѧاً ، وآأنѧه لѧم يكѧن حارسѧاً ومبѧدعاً لأرقѧى                 

علѧى أن هѧذا التѧراث المتѧسع المتنѧوع الѧذي يѧوفر               . إليه الإنسانية من الѧسلام وإيمѧان وجمѧال        
الغذاء الشهي المعرفѧي لكѧل مѧن يѧسعى إليѧه ويجتهѧد فѧى تحѧصيله يѧستطيع أن يلهѧم مبѧدعينا                         
اليوم وغداً وإلى ما شاء االله الأساليب الرفيعة  والصور الجمالية الراقية فضلاً عن درجѧات                

 المشاعر وألوان من السلوآيات  وقوالب وحبكات ما أحوجنا إلى استعادتها ودمجها فѧي               من
    .حياتنا العصرية لينهض الحاضر والمستقبل على أسس متينة واعية وأصيلة
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  بين المشرق والمغرب القطيعة الابستمولوجية
  حقيقية أم خرافة؟

  الأستاذ الدكتور محمود إسماعيل

طيع تلال متابعات استمرت نحو أعوام عشرة للحرآة الثقافية فѧي بѧلاد المغѧارب أسѧ               من خ 
. الجѧزم ببѧѧواآير نهѧضة تѧѧشمل آافѧѧة جوانѧب المعرفѧѧة فѧѧي العلѧوم الإنѧѧسانية والأدب الفنѧѧون    

مهѧѧد لهѧѧا وسѧѧاعد عليهѧѧا ذلѧѧك المنѧѧاخ الفكѧѧري الحѧѧر الѧѧذي تتѧѧنفس وتتنѧѧافس فѧѧي إطѧѧاره آافѧѧة  
  .نجد لها نظيرًا في معظم أقطار الشرق العربيالاتجاهات والتيارات بصورة لا 

المغربيѧة  " الانتليجنѧسيا "وتعليل إرهاصات تلك النهѧضة الفكريѧة آѧامن بالأسѧاس فѧي دأب               
لتحقيѧѧق الهويѧѧѧة الفكريѧѧة والانعتѧѧѧاق مѧѧن إسѧѧѧار التبعيѧѧة المعرفيѧѧѧة التѧѧي آرسѧѧѧتها سياسѧѧѧات      

ربة علѧى متابعѧة النتѧاج       ولعل هذا يفسر حرص المغا    . إبان الحقبة الاستعمارية  " الفرنسية"
الفكѧري المѧѧشرقي بѧѧصورة تبѧز بكثيѧѧر اهتمѧѧام المѧѧشارقة بالثقافѧة المغربيѧѧة التѧѧي لا يعلمѧѧون    

ناهيѧѧك عѧѧن فѧѧتح أبѧѧواب المغѧѧرب للأآѧѧاديميين والمثقفѧѧين العѧѧرب     . عنهѧѧا إلا النѧѧذر اليѧѧسير 
ث العلمية إلى جامعات المشرق حرصѧًـا علѧى إعѧادة الاتѧصال الفكѧري بعѧد                 حووتوجيه الب 

علѧى أن تأآيѧد الهويѧة العربيѧة الإسѧلامية آهѧدف             .لقطيعة التى فرضها الاسѧتعمار الغربѧي      ا
  .أولي للمفكرين المغاربة لم يحل دون انفتاحهم على الفكر العالمي متابعة وتمثيلاً ونقداً

فتقѧر إليهѧا    اوهذا يفѧسر وقѧوفهم أولاً بѧأول علѧى النتѧاج الثقѧافي الغربѧي والѧشرقي بѧصورة                     
 العѧرب المعاصѧرين     )1(مشرق العربي وفى ذلك يصدق قول أحد المفكرين       إخوانهم في ال  

بѧѧأن الهѧѧوة بѧѧين المѧѧشارقة وبѧѧين متابعѧѧة الفكѧѧر العѧѧالمي تѧѧصل إلѧѧى مѧѧا يقѧѧرب مѧѧن خمѧѧسين     
ولعل رصد الواقع الثقافي العربي المعاصر يكشف عن جيل جديد مѧن المفكѧرين               !!.عامـاً

تѧѧسنم موقѧѧع الريѧѧادة فѧѧي الفكѧѧر العربѧѧي  والمبѧѧدعين المغاربѧѧة الѧѧذين يزحفѧѧون فѧѧي ثقѧѧة نحѧѧو  
المعاصر وبالتالي في الظهѧور المѧشرف علѧى سѧاحة الفكѧر العѧالمي وبѧنفس القѧدر يكѧشف                     
عن حالة من الخمول والتقوقع والنكوص تردى إليها إخوانهم فى المشرق، بحيث اقتѧصر              

 شѧاعت فѧي   المبتسر والتقليѧد والاقتبѧاس بلѧه الѧسرقات الأدبيѧة التѧي           " التوليف"نتاجهم على   
مستقبل الفكѧر  " حين قطعت بأن لذلك لم أآن مبالغاً !!.أوساط الأآاديميين على نحو خاص  

 علѧى أنѧه فѧي الوقѧت الѧذي آل مѧصير النخبѧة                 تأسيѧساً  )2(".العربي يصنع آنياً فى المغرب    
 نجѧѧѧد إخѧѧѧوانهم المغاربѧѧѧة يعѧѧѧارآون مرحلѧѧѧة المفكѧѧѧرة فѧѧѧى المѧѧѧشرق إلѧѧѧى طѧѧѧور الѧѧѧشيخوخة

  ".الرجولة"تودي إلى الموت فإن المراهقة توصل إلى  لشيخوخةالمراهقة إذا آانت ا

وأعتقد أن هذا الحكم اتسم بالدقة والموضوعية رغم ما قد يثيره لأول وهلة من اعتراض          
ولسوف تبدو وجاهته من خلال معالجة موضوع هذه الدراسة الذي يعطى الفرصة لمزيد              

ا مѧن سѧلبيات ولعѧل مѧن أهѧم هѧذه             ومѧا يلازمهѧ   " المراهقѧة الفكريѧة   "من الكشف عن طبيعة     
 ـ اتѧسام النخبѧة المثقفѧة المغربيѧة بالتѧسرع فѧي         الѧسلبيات ـ التѧي سѧوف يѧتم تجاوزهѧا حتمѧاً        

نحѧѧو " المغѧѧامر"الأحكѧѧام القطعيѧѧة قبѧѧل أن تكتمѧѧل لѧѧديهم مѧѧسوغات الحكѧѧم وآѧѧذا الطمѧѧوح      
المواقѧف   آفѧة الانبهѧار بالجديѧد إلѧى حѧد تغييѧر              التنظير قبѧل إنجѧاز مرحلѧة التحقيѧق وأيѧضاً          
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 عن آفѧة المبالغѧة فѧي تقѧدير الѧذات إلѧى        الفكرية دون إمعان في استقصاء ماهيته هذا فضلاً       
  ".النرجسية"حد الوقوع في أوهام 

التѧي نوهنѧا ببعѧضها ونѧضيف فѧى هѧذا            " المراهقѧة "لكن هذه الѧسلبيات لا تقѧاس بإيجابيѧات          
طموحѧة  " ت فكرية بمشروعا"الصدد ما يجري من تنافس أفراد تلك لنخبة فى الاضطلاع           

بدأت إرهاصاتها تثير الكثير من الغبار والحوار فى الجو العربي الراآد، ونѧشير فѧى هѧذا                 
 والحبيѧѧب الجنحѧѧاني ومحمѧѧد عابѧѧد الجѧѧابري فѧѧى مجѧѧال يالѧѧصدد بدراسѧѧات عبѧѧد االله العѧѧرو

  .الدراسات التراثية

و مѧن آفѧات     الجѧابري الѧذي رغѧم جدتѧه واقتѧداره لѧم يخلѧ             " مѧشروع "ويعنينا في هѧذا المقѧام       
إن مѧشروع الأسѧتاذ الجѧابري يحمѧل مѧن هѧذه             . التي يعيشها هو ورفاقه   " المراهقة"مرحلة  

 دون إلمѧام   علѧى الأقѧل، أولهѧا الاسѧتباق إلѧى تنظيѧر الفكѧر الإسѧلامي عمومѧـاً               الآفات ثلاثـاً 
آѧѧاف بѧѧالواقع التѧѧاريخي الѧѧذي أفѧѧرز هѧѧذا الفكѧѧر وهѧѧو أمѧѧر يرجѧѧع إلѧѧى تبنيѧѧه منѧѧاهج وآليѧѧات 

  ѧة                  لاًعاجزة أصѧن غايѧلاق مѧا، الانطѧر وثانيهѧسير والتنظيѧب والتفѧن الترآيѧار   " عѧرد اعتب
فى محاولة تأآيد الهوية المغربية والانعتاق من مرآزيѧة الرؤيѧة المѧشرقية الѧسباقة          " الذات

ومѧا أسѧفر    . )3(إلى دراسة التراث العربي الإسلامي في المѧشرق والمغѧرب علѧى الѧسواء             
 -إن صѧح التعبيѧر آمѧا أسѧلمه          " صحيح الخطѧأ بالخطѧأ    تѧ "عن ذلك من الѧسقوط فѧي منزلѧق          

  .)4 ( الانعتاق منها لأخطبوط المرآزية الاستعمارية التي حاول أصلاً–دون وعى 

آفـة تغيير المواقف الفكرية، إذ وجدناه يѧستهل إسѧهاماته العلميѧة بالرؤيѧة الماديѧة             : لثهمااوث
  البنيويين ويحول البنيوية أآثر من " بنيويًاً"والمنهج الجدلي التاريخي لينقلب 

  
 من آونها مجرد أداة بحث إلى نظرية في التأويل والتفسير هذا فѧى وقѧت   – بقدرة قادر   –

  !!.أشهرت فيه البنيوية إفلاسها في أوروبا وأمريكا

القطيعѧѧة "فѧѧى ثنايѧѧا دراسѧѧتنا عѧѧن مقولѧѧة " المراهقѧѧة"ولѧѧسوف نكѧѧشف عѧѧن مزيѧѧد مѧѧن آفѧѧات 
الجѧابري فѧي   /  التѧي وظفهѧا الأسѧتاذ   Rupture epestimologique" الابѧستمولوجية 

 لѧشيوع هѧذه المقولѧة فѧى         ونظراً. تفسير العلاقة بين المشرق والمغرب في العصر الوسيط       
الأوساط الفكرية المغربية أولاً والمشرقية ثانيًـا، من المفيѧد أن نعѧرض فѧى إيجѧاز لتѧاريخ                  

  .ظهورها وأسباب انتشارها

بمواآبة الاتجاهات والنظريات والمنѧاهج المѧستحدثة التѧي         سبق القول بأن المغاربة شغفوا      
يبѧѧدعها الغѧѧرب ويبتѧѧدعها ومѧѧنهم مѧѧن يѧѧشتغل بالتѧѧدريس فѧѧى الجامعѧѧات الفرنѧѧسية آمحمѧѧد       
أرآѧѧѧون وجمѧѧѧال الѧѧѧدين بѧѧѧن الѧѧѧشيخ وعبѧѧѧد الكبيѧѧѧر الخطيبѧѧѧي آمѧѧѧا أن ثلѧѧѧة مѧѧѧن الأآѧѧѧاديميين 

وحѧѧاتهم تحѧѧت إشѧѧراف بالجامعѧѧات المغربيѧѧة تتلمѧѧذوا فѧѧى الجامعѧѧات لفرنѧѧسية وأنجѧѧزوا أطر
أساتذة فرنسيين وفق مناهج غربيѧة مѧن أشѧهرهم عبѧد االله العѧروي ومحمѧد عابѧد الجѧابري                     

.  ثم عادا إليهѧا لأسѧباب سѧوف نѧشير إليهѧا فيمѧا بعѧد       جلكن الأخيرين تمردا على هذه المناه     
وقѧد بهѧر الأسѧتاذ الجѧابري        . ثم تتلمذ جيل آامل على أيديهما مباشѧرة وعلѧى نفѧس المنحѧى             

 بѧالمنهج البنيѧوي الѧذي جѧرى تطبيقѧه فѧي دراسѧات أدبيѧة                – علѧى نحѧو خѧاص        –مذته  وتلا
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وبالمثѧѧل بѧѧدأت بѧѧواآير اتجѧѧاه حѧѧاول تطبيѧѧق البنيويѧѧة فѧѧي مجѧѧال       . ونقديѧѧة وأنثروبولوجيѧѧة 
  .التراث الفكري والفلسفي على وجه الخصوص

  

فѧى هѧذا    وأذآѧر   . وبدأ صوت أصحاب هذا الاتجاه يعلو فى الأوسط العلمية منذ الѧسبعينات           
الصدد مؤتمرين عقدا بالمغرب عن ابن رشد وابن خلدون أمهما لفيѧف مѧن المتخصѧصين                

آѧان مѧن   " القطيعѧة الإيѧستمولوجية  "وأذآر أن اصطلاح   . المشارقة والمغاربة على السواء   
أهم محاور النقاش والخѧلاف بѧين المѧشارقة والمغاربѧة لѧيس فقѧط علѧى المѧستوى النظѧري            

نيويѧѧة آمѧѧنهج لدراسѧѧة التѧѧراث العربѧѧي الإسѧѧلامي، بѧѧل أيѧѧضًـا مѧѧن خѧѧلال مناقѧѧشة جѧѧدوى الب
 –) 5( وخاصة الأستاذ الجابرى وتليمذه محمد وقيدي      –آحكم أصدره النبيويون المغاربة     

  .على العلاقة ين فلاسفة المغرب وبين فلاسفة المشرق

 ومنذ ذلك التاريخ الحين جرى توظيف تلك المقولة فى سيل من الدراسات والبحѧوث التѧي           
 في أوساط   وأخذت المقولة تسري سراعـاً   . نشرت فى المجلات العلمية والصحف السيارة     

الطѧѧلاب الجѧѧѧامعيين وخاصѧѧѧة طѧѧѧلاب الدراسѧѧѧات العليѧѧѧا فѧѧѧي الفلѧѧѧسفة الإسѧѧѧلامية والتѧѧѧاريخ  
ثѧѧم انتقلѧѧت إلѧѧى سѧѧائر المѧѧؤتمرات العلميѧѧة فѧѧي العلѧѧوم الإنѧѧسانية فѧѧى المѧѧشرق       . الإسѧѧلامي

  .والمغرب على السواء

تكѧوين  " و " نحѧن والتѧراث  "اعتمادها رؤية محورية فى آتابي الأسѧتاذ الجѧابرى       آما آان   
إيذانѧѧѧًـا بجѧѧѧدل آبيѧѧѧر بѧѧѧين المهتمѧѧѧين بدراسѧѧѧة التѧѧѧراث الإسѧѧѧلامي وعلمѧѧѧاء  " العقѧѧѧل العربѧѧѧي

ورغم الانتقادات التي وجهت إلѧى  . الاجتماع، ناهيك عن اللغويين والنحاة ودارسي الأدب     
بѧين  " القطيعѧة الإيѧستمولوجي   "مغرب إلا أن حسم مقولة      آمنهج في المشرق وال   " البنيوية"

المشرق والمغرب لѧم تѧتم، وذلѧك لوقѧوف غالبيѧة المѧؤرخين موقѧف المتفѧرج مѧن الحѧوار،                  
ومѧرد عѧدم   . هذا على الرغم من ادعاء أصحاب المقولة بأنها تنسحب على التѧاريخ أيѧضًـا     

نظريѧة والمنهجيѧة مѧن       راجѧع إلѧى جهѧل جѧل المѧؤرخين بالمѧسائل ال             – فيمѧا أرى     –الحسم  
مѧѧصداق ذلѧѧك النقѧѧد الهѧѧين الѧѧذي . ناحيѧѧة وعѧѧدم إلمѧѧام المفكѧѧرين بالتѧѧاريخ مѧѧن ناحيѧѧة أخѧѧرى 

  .)6(وجهه الأستاذ محمود أمين العالم لمقولة الجابري ومدرسته رغم خطورته القضية

ولعل ذلك من الأسباب التى دفعت الباحث لكتابة هذه الدراسة ولعل من المفيѧد قبѧل ولѧوج                  
ونختلف فى هѧذا    . ضوع أن نوضح منطلقات الأستاذ الجابري النظرية ولو فى عجالة         المو

 )7("بنيوية وتاريخيѧة وأيديولوجيѧة    "الصدد مع بعض نقاده الذين ذهبوا إلى أنها منطلقات          
 التѧѧى هѧѧي أيديولوجيѧѧة أيѧѧضًـا رغѧѧم ادعѧѧاء دعاتهѧѧا اتѧѧسامها بالحيѧѧدة –إذ لا تѧѧستقيم البنيويѧѧة 

  . مع التاريخانية–والموضوعية المطلقة 

 بقѧدر تبيѧان تناقѧضها    –) 8( فقد نقدناها فى دراسѧات سѧابقة  –ولسنا هنا بصدد نقد البنيوية    
 رغѧم اعتراضѧنا علѧى وصѧفه         –مع التاريخانية وفى هذا الصدد نرى أن المذهب البنيѧوي           

 لا يقѧѧيم وزنѧѧـاً " فوآѧѧو"وبياجيѧѧة و " بباشѧѧلار"ومѧѧرورًا " بѧѧشتراوس" ابتѧѧداء –بالمѧѧذهب 
بالنقديѧѧة التاريخيѧѧة آمѧѧا هѧѧو " تلقيحهѧѧا"ومهمѧѧا جѧѧرت مѧѧن محѧѧاولات . يخ فѧѧى تحليلاتѧѧهللتѧѧار

أو بعلѧѧم الѧѧنفس الارتقѧѧائي آمѧѧا هѧѧو الأمѧѧر بالنѧѧسبة لبياجيѧѧه، إلا أنهѧѧا    " باشѧѧلار"الحѧѧال عنѧѧد 
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أسѧفرت عѧن عجѧز آامѧل فѧى مجѧال التطبيѧق فѧضلاً عѧن تنѧاقض هѧذه اللقاحѧات مѧع البنѧѧاء              
  .النظري للبنيوية أصلاً

إذ ثبѧت اخѧتلاف وتنѧاقض مقѧولات     . تلѧك دليѧل علѧى إفلاسѧها    " اسѧتنقاذها "محاولات بل إن  
" مѧذهب بنيѧѧوي "جهابѧذتها بѧاختلاف أشخاصѧهم بحيѧѧث أصѧبح مѧن التعѧسف الحكѧѧم بوجѧود        

مѧن  " أداة"ينطوي على قواعد عامة متفق عليها بين البنيويين اللهم إلا الاتفاق علѧى آونѧه                
وإذا سѧلمنا بѧذلك فإننѧا نѧرفض اعتبارهѧا           . تفكيكهѧا تفيد قѧراءة النѧصوص و     " أدوات البحث "

  .أحد جهابذتها" رايت مايلز"مذهبًـا في الترآيب والتفسير والتنظير هذا باعتراف 

 من اعتراض فرغم شهرة     وحتى فى مجال النقد الأدبي لم يسجل اعتمادها البنيوية منهجـاً         
لبنيوية فى دراسѧة اللغѧة والأدب   فى ميدان توظيف ا " يردُ سّوسّ  نْدفردينَ"العالم السويسري   

ذلѧѧك أن الѧѧنص . إلا أن نتѧѧائج هѧѧذا التوظيѧѧف تقتѧѧصر علѧѧى مجѧѧرد رصѧѧد الѧѧشكل والظѧѧاهر   
ثقѧافي هѧو بѧدوره جѧزء مѧن بنيѧة الأعѧم، فهѧو عѧاجز عѧن             " مجال" في   الأدبي يتكون أصلاً  

فهم هѧذا الجѧزء نفѧسه فهمѧا موضوعيѧًـا، ناهيѧك عѧن إفلاسѧه فѧى الطمѧوح إلѧى فهѧم الجѧزء                           
  .)9(ة فى فهم البنية العامة الخاضعة لمتغيرات جدل صراعي فى الأساسوبداه

باعتبارهѧѧا مقولѧѧة بنيويѧѧة فѧѧإن القائѧѧل بهѧѧا هѧѧو      " القطيعѧѧة الإبѧѧستمولوجية "أمѧѧا عѧѧن قѧѧضية   
حيѧث يѧرى أن تطѧور    " تѧاريخ العلѧم  "الذي اعتمدها آقاعѧدة فѧى دراسѧة     " رلاجاستون باش "

تقدمѧة مѧا يѧسبقها مѧن مراحѧل الارتقѧاء            العلوم يخضع لثورات ونقѧلات تجѧب آѧل مرحلѧة م           
لكѧن هѧذا الارتقѧاء مѧا آѧان ليѧتم لѧولا            . تتضمن إيجابيات المراحل السابقة بحيث تغنى عنها      

 بقѧدر مѧا هѧو نتѧاج       لا يهѧبط بѧه الѧوحي    معرفيѧـاً  وأن تطѧوراً  . أنه حلقѧة فѧى سلѧسلة متѧصلة        
وفѧѧى ذلѧѧك . ودجѧѧدل دائѧѧم ومѧѧستمر بѧѧين رآѧѧائز المراحѧѧل الѧѧسابقة وفرضѧѧيات الجديѧѧد المنѧѧش 

 بѧأن المѧسار الѧذي تѧسلكه المعѧارف العلميѧة فѧى نѧشأتها                 )10 (تصدق مقولة أحد الدارسين   
وغنѧѧي عѧѧن القѧѧول أن  . وتطورهѧѧا مѧѧسار متѧѧصل ومѧѧستمر لا يعѧѧرف التقطѧѧع أو الانفѧѧصال  

ميѧشيل  "ومدرسته من أمثال جورج آانجيم وميشيل فوآو وتلامѧذتهم مѧن أمثѧال              " رلاباش"
ومدرسѧѧѧته التѧѧѧي اسѧѧѧتطاعت بѧѧѧالبراهين " وإميѧѧѧل مѧѧѧا يرسѧѧѧون"" وميѧѧѧشيل بوشѧѧѧو" "فيѧѧѧشان

والتاريخ أن تثبت أن العلم جزء من تاريخ الإنسانية العام وأن تاريخ الإنسانية سلѧسلة مѧن          
. )11(" الأحداث المستمرة والمتولدة بعضها عѧن الآخѧـر وآѧذلك الحѧال مѧع تѧاريخ العلѧم          

 يؤآѧѧѧدها التطѧѧѧور –ة لا القطعيѧѧѧة وبالمثѧѧѧل أثبѧѧѧت المفكѧѧѧر الفرنѧѧѧسي بѧѧѧلاس أن الاسѧѧѧتمراري 
وأن . التدريجي للمѧنهج العلمѧي وانتѧشاره الواسѧع بѧين مختلѧف العلمѧاء فѧى شѧتى العѧصور                    

له من العلماء المتخصصين      بواسطة عدد لا حصر    استيعاب الأفكار المنهجية يتم تدريجياً    
  .)12 (وبالذات في جوانب علم الفيزياء

          ѧه البنيويѧهرت فيѧي أشѧشامخ          في ذات الوقت التѧاء الѧام البنѧها أمѧسي   "ة إفلاسѧم المارآѧللعل "
يسطو الأستاذ الجابري على إحدى مقولاتهѧا ويجردهѧا مѧن موضѧعها ليعتѧسفها فѧي تفѧسير                 

بѧѧل أنѧѧه انѧѧساق يعتѧѧسفها فѧѧى تفѧѧسير التѧѧاريخ العربѧѧي    . التѧѧاريخ الفكѧѧري العربѧѧي الإسѧѧلامي 
دى جѧدواها فѧى مجѧال        فѧي فهمѧه للبنيويѧة ومѧ        الإسلامي الوسيط، الأمر الذي يѧشكك أصѧلاً       

إن أخطѧѧاء المنطلقѧѧات المنهجيѧѧة والرؤيѧѧة النظريѧѧة لѧѧن يѧѧسفر فѧѧى نهايѧѧة    . البحѧѧث التطبيقѧѧي
  .المطاف إلا عن أحكام معتسفة وتخرجات خاطئة
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ومن المفيد أن نثبت أولاً نѧصوص الأسѧتاذ الجѧابري حѧول القطيعѧة الإبѧستولوجية بѧين مѧا                     
 أن  ولعل مѧن المفيѧد أيѧضـاً      . الفلسفية المشرقية أسماه المدرسة الفلسفية المغربية والمدرسة      

 آفѧيلاً    نظريѧـاً  ننوه بأن هذه النصوص متناثرة في ثنايا مؤلفاته، فلم يطرح القضية طرحѧـاً            
 رغѧم طѧول باعѧه فѧى         بتبرير اعتمادها فى رؤيته للتراث العربي، ولم يدافع عنهѧا منهجيѧـاً           

ن سيول الانتقادات التى وجهت إليها ولعل ذلك يفسر عجزًا بعد أن عاي     . التشدق بالمنهجية 
  .آمنهج ناهيك آنظرية بل ونظرية بديلة للنظرية المادية الجدلية التاريخية

 بѧѧصدد حديثѧѧه وآѧѧشفه عѧѧن المدرسѧѧة الفلѧѧسفية فѧѧى المغѧѧرب     )13(ييقѧѧول الأسѧѧتاذ الجѧѧابر 
 مѧن   يطمح إلى رسم معالم رؤية جديѧدة للفكѧر النظѧري الإسѧلامي انطلاقѧـاً              "والأندلس بأنه   

تطبيق المنهج والرؤية جعلنا ننظر إلى المدرسѧة الفلѧسفية التѧى          "ويزعم أن   ". قراءة جديدة 
 عѧѧن المدرسѧѧة أو عرفهѧѧا الغѧѧرب الإسѧѧلامي علѧѧى عهѧѧد الموحѧѧدين آمدرسѧѧة مѧѧستقلة تمامѧѧـاً 

فلقѧѧد آѧѧان لكѧѧل واحѧѧد منهمѧѧا منهجهѧѧـا الخѧѧاص ومفاهيمهѧѧا . المѧѧدارس الفلѧѧسفية فѧѧي المѧѧشرق
  ѧѧكالياتها الخاصѧѧة وإشѧѧة      الخاصѧѧشرق مدرسѧѧي المѧѧسفية فѧѧة الفلѧѧت المدرسѧѧد آانѧѧذلك لقѧѧة آ

الفѧѧارابي وابѧѧن سѧѧينا بكيفيѧѧة أخѧѧص تѧѧستوحى آراء الفلѧѧسفة الدينيѧѧة التѧѧي سѧѧادت فѧѧي بعѧѧض    
المѧѧدارس الѧѧسريانية القديمѧѧة خاصѧѧة مدرسѧѧة حѧѧران المتѧѧأثرة إلѧѧى حѧѧد بعيѧѧد بالأفلاطونيѧѧة       

  . المحدثة

خاصة فقد آانت متأثرة إلى حد آبيѧر        أما المدرسة الفلسفية في المغرب، مدرسة ابن رشد         
بالحرآة الإصلاحية أو بالثورة الثقافية التѧي قادهѧا ابѧن تѧومرت والتѧي اتخѧذت شѧعارًا لهѧا                     

ومن هنѧا انѧصرفت المدرسѧة الفلѧسفية فѧي المغѧرب       . ترك التقليد والعودة إلى الأصول    … 
  .لذاتإلى البحث عن الأصالة من خلال قراءة جديدة للأصول والفلسفة أرسطو با

إن الاتѧѧصال الظѧѧاهري بѧѧين المدرسѧѧتين بوصѧѧفهما ينتميѧѧان إلѧѧى مѧѧا اصѧѧطلح علѧѧى تѧѧسميته    
نحѧن نعتقѧد أنѧه آѧان        …  أعمѧق بينهمѧا      بالفلسفة الإسلامية لا ينبغي أن يخفى عنѧا انفѧصالاً         

الѧѧروح الѧѧسينوية والѧѧروح الرشѧѧدية،  : هنѧѧاك روحѧѧان ونظامѧѧان فكريѧѧان فѧѧي تراثنѧѧا الثقѧѧافي  
وأنه داخѧل الاتѧصال    . نظري في المشرق والفكر النظري في المغرب      وبكيفية أعم الفكر ال   

الظاهري بينهما آان هناك انفصال نرفعه إلى درجة القطيعة الابستمولوجية بѧين الاثنѧين،              
  ".قطيعة تمس فى آن واحد المنهج والمفاهيم والإشكالية

 لقѧѧد آѧѧان المѧѧشروع  )"14(وعѧѧن خѧѧصائص آѧѧل مѧѧن المدرسѧѧتين يقѧѧول الأسѧѧتاذ الجѧѧابري      
الفلѧѧسفي لѧѧدى ابѧѧن سѧѧينا يرمѧѧى إلѧѧى دمѧѧج الفكѧѧر الفلѧѧسفي اليونѧѧاني فѧѧى بنيѧѧة الفكѧѧر الѧѧديني       
الإسلامي بالاستعانة بما تبقѧى مѧن بنيѧة فكريѧة ثالثѧة هѧي الفكѧر الѧديني الفلѧسفي الѧذي سѧاد                  

  .مدرسة حران

 علѧى الفѧصل بѧين    إن مشروعه الفلسفي يقѧوم أساسѧـاً     . أما بالنسبة لابن رشد فالأمر يختلف     
ويѧصبح فѧى الإمكѧان      . لسفة والدين حتى يتأتى الحفѧاظ لكѧل منهمѧا علѧى هويتѧه الخاصѧة               الف

رسم حدودها وتعيين مجال آل منهما من جهة، والبرهنة من جهة أخرى علѧى أنهمѧا معѧاً                  
  ".يهدفان إلى نفس الهدف
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إن مѧѧصطلح القطيعѧѧة  "15:فѧѧي منهجѧѧه ومنظѧѧوره يقѧѧول " القطيعѧѧة"وعѧѧن توظيѧѧف مفهѧѧوم 
ننا فيما نعتقد من فهم أشѧمل وتواصѧل أعمѧق مѧع الديناميѧة الداخليѧة لفكѧر                   مجرد وسيلة تمك  

  ".أجدادنا

ولم يقتصر الأستاذ الجابري على القول بقطيعة ابستمولوجية فى مجال الفكѧر الفلѧسفي بѧل         
لم يكن . ")16(يقول فى هذا الصدد . سحب المفهوم على سائر الأجناس المعرفية الأخرى      

 في تلك الفترة من تلك الكثرة الكاثرة التي عانى منها المجتمѧع              المغرب والأندلس يعانيان  
فѧلا تعѧدد فѧي الجنѧسيات وإنمѧا بربѧر وعѧرب           . الإسلامي في المشرق على عهѧد العباسѧيين       

جمع بينهما الإسلام من خلال مذهب واحѧد فѧي الفقѧه والعقيѧدة ولا تعѧدد فѧي الثقافѧات فلقѧد                       
أمѧا المѧشكلة    . ابقة علѧى الإسѧلام أو الوافѧدة معѧه         اندثرت مع المرابطين بقايا المعتقدات الѧس      

الخلافѧѧѧة فلقѧѧѧد آانѧѧѧت غيѧѧѧر ذات موضѧѧѧوع لقѧѧѧد انفѧѧѧصل المغѧѧѧرب والأنѧѧѧدلس عѧѧѧن الخلافѧѧѧة   
 عѧѧن تѧѧأثير الѧѧصراعات الѧѧسياسية  الإسѧѧلامية مѧѧع قيѧѧام الدولѧѧة العباسѧѧية نفѧѧسها وبقѧѧى بعيѧѧداً   

  .والمذهبية فى المشرق

لقطيعѧѧة بѧѧين المѧѧشرق والمغѧѧرب لѧѧم تكѧѧن    مѧѧن الѧѧنص الѧѧسابق أن ا وإذا آѧѧان يѧѧستفاد ضمنѧѧـاً 
 فѧإن الѧنص التѧالي يفѧصح عѧن ذلѧك حيѧث يقѧول الأسѧتاذ                   معرفية فحسب بѧل سياسѧية أيѧضاً       

لقد جرت العادة فѧي التمييѧز الѧذي يعѧود إلѧى الفتوحѧات الإسѧلامية الأولѧى                    ")17(يالجابر
  ".  محضـاً جغرافيـاً أآثر مما يعكس واقعـاً وسياسيـاً وثقافيـاًيعكس واقعا تاريخيـاً

 استقلال وخصوصية تاريخ المغرب والأندلس يبرز أهمية        يوحين يستنتج الأستاذ الجابر   
: )18 (العامѧѧل الѧѧسياسي فѧѧي القطيعѧѧة الإبѧѧستمولوجية بѧѧين المѧѧشرق والمغѧѧرب حيѧѧث يقѧѧول 

إن الحرآة الموحدية قد تحولت بتأثير عوامل سياسѧية إلѧى ثѧورة ثقافيѧة تعنѧي الكѧف عѧن                   "
ورغم إبرازه لخصوصية عѧصر     " والعمل على تشييد ثقافة أصيلة ومستقلة     تقليد المشارقة   

تѧاريخ  "الموحدين والانطلاق مѧن هѧذه الخѧصوصية إلѧى تبريѧر فكѧرة القطيعѧة يعتѧرف أن                    
  .)19 ("الموحدين مازال في حاجة إلى بحث علمي شامل

أن  ينطلق منه لتأآيد فكرته عن القطيعѧة دون          – آما يزعم    –وبرغم غموض هذا العصر     
ومѧع  .  قѧد ارتѧد عنهѧا الموحѧدون        – آمѧا يѧذهب      –يفطن إلى أن ثورة ابѧن تѧومرت الثقافيѧة           
إن فلاسѧفة المغѧرب الѧذين تتكѧون مѧنهم           "يقѧول   . ذلك يعتبѧر العѧصر وحѧدة تاريخيѧة شѧاملة          

 الثѧورة الثقافيѧة التѧي دشѧنها ابѧن        المدرسة الفلسفية في المغرب والأندلس قد عاشوا جميعѧـاً        
  .) 20 (" أو على الأقل تحرك في إطارها خلفاؤه من بعدهتومرت والتي أتمها

 بعѧѧصر الموحѧѧدين يقابلѧѧه جهѧѧل آخѧѧر بѧѧالمنهج المѧѧادي الجѧѧدلي     يإن جهѧѧل الأسѧѧتاذ الجѧѧابر 
. ومع ذلѧك لا يتѧورع عѧن وصѧم هѧذا المѧنهج الѧصحيح بالتبѧسيط والتعمѧيم            ) 21(التاريخي  

إنѧѧه الاتجѧѧاه . ة الأمѧѧورإن هѧѧذه المنѧѧاهج أبعѧѧد مѧѧا تكѧѧون عѧѧن حقيقѧѧ : "يقѧѧول فѧѧي هѧѧذا الѧѧصدد 
  .)22 ("التقليدي التبسيطي الذي يطغى عليه التعميم الفج

و " القطيعѧѧة" فѧѧي تأآيѧѧد رؤيتѧѧه الѧѧسابقة عѧѧن   يوفѧѧى آتابѧѧه الأخيѧѧر يѧѧستمر الأسѧѧتاذ الجѧѧابر  
  .مع مزيد من التنظير المتناقض مع المقولتين أصلا" الخصوصية"
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إنѧѧه سѧѧواء اعتبرنѧѧا … : "دوفѧѧى أسѧѧلوب تنظيѧѧري معقѧѧ" )23 (الخѧѧصوصية"يقѧѧول بѧѧصدد 
الثقافѧѧѧة تѧѧѧضم مختلѧѧѧف الإنتѧѧѧاج المѧѧѧادي والروحѧѧѧي ومختلѧѧѧف أنمѧѧѧاط الѧѧѧسلوك الاجتمѧѧѧاعي    
والأخلاقي، أو حصرناها في الإنتاج النظري وحѧده، فهنѧاك فѧي جميѧع الأحѧوال معطيѧات                  

…… هѧѧذا الѧѧشعب أو ذاك، لهѧѧذه الأمѧѧة أو تلѧѧك لتѧѧشكل أو تعبѧѧر عѧѧن الخѧѧصوصية الثقافيѧѧة 
  تاريخيѧـاً  تزداد أهميتها فيما نحن بصدده، إذا نظرنا إليها بوصفها نتاجاً          وهذه الخصوصية 

 طرائѧѧق فѧѧي التفكيѧѧر وأسѧѧاليب    يحمѧѧل عبѧѧر الѧѧزمن تѧѧصورات وآراء ومعتقѧѧدات وأيѧѧضـاً     
الاسѧѧتدلال قѧѧد لا تخلѧѧو هѧѧذه الأخѧѧرى مѧѧن الخѧѧصوصية بѧѧل إننѧѧا لا نبѧѧالغ إذا قلنѧѧا إن الجѧѧزء   

 إنما يرجѧع إلѧى      –جزئة الخصوصية إلى أجزاء      إذا جاز ت   –الأآبر من خصوصية الثقافة     
  ".التاريخ الخاص بهذه الثقافة

لѧدعم منظѧورة البنيѧوي اللاتѧاريخي      " التاريخيѧة  "يومن الغريѧب أن يعتمѧد الأسѧتاذ الجѧابر         
 علѧى محاولѧة     ونصوصه التالية توضѧح فهمѧه الخѧاطئ للتѧاريخ الإسѧلامي تأسيѧسـاً             . أصـلاً

 أن الزمѧان الѧسياسي      ييѧرى الأسѧتاذ الجѧابر      .ان الفلѧسفي   بمفهѧوم الزمѧ    يفهم التاريخ العيان  
فالزمѧѧان الѧѧسياسي فѧѧى . والزمѧѧان الثقѧѧافي فѧѧي المغѧѧرب يختلفѧѧان عѧѧن مثيليهمѧѧا فѧѧي المѧѧشرق 

 من استمرارية فكرة الخلافة الإسلامية وبالѧذات العباسѧية حتѧى بعѧد              المشرق يراه انطلاقـاً  
السياسي والأيديولوجي الواحد في    الزمان   ")24 (:يقول!! هـ656سقوطها في بغداد سنة     

لكنѧѧه يѧѧرى ". الѧѧشرق يѧѧستمر إلѧѧى مѧѧا بعѧѧد سѧѧقوط الخلافѧѧة العباسѧѧية إلѧѧى عѧѧصور المماليѧѧك   
) 25( إذ يقѧول    بين الزمان السياسي والأيديولوجي في الشرق وبѧين الزمѧان الثقѧافي            خلافـاً

  ".في الشرق واحد يشمل ما بعد عصر التدوين وما قبله الزمان الثقافي إن 

  

يؤسس على ذلك اختلاف الزمانيين السياسي والإيديولوجي والثقافي فى المغѧرب عنهمѧا             و
أمѧѧا المغѧѧرب والأنѧѧدلس فثمѧѧة زمѧѧن سياسѧѧي آخѧѧر مѧѧستقل عѧѧن     ")26(يقѧѧول. فѧѧى المѧѧشرق

هذا في الوقت الذي يجعل فيه الزمانيين الѧسياسي         ". الزمان السياسي العباسي في المشرق    
 مѧع مقولѧة القطيعѧة التاريخيѧة والمعرفيѧة           زان انطلاقѧـاً  والثقافي فى المغرب متحدان ومتمي    

  !!.بين المشرق والمغرب

فقد أضѧاف إليѧه جديѧدًا عمѧا         " القطيعة"أما عن مفهوم    . هذا عن خصوصية تاريخ المغرب    
إذ أدخل ابن حزم ومذهبه الظѧاهري آمحѧور أساسѧي فѧي             ". نحن والتراث "سبق في آتابه    

بيѧة وجعلѧه مѧنهلا للثѧورة التومتريѧة وأصѧلا للفلѧسفة              منظومته عن المدرسة الفلѧسفية المغر     
إن ظهѧѧور ابѧѧن حѧѧزم ومذهبѧѧه الظѧѧاهري العقلانѧѧي  ")27(.يقѧѧول فѧѧي هѧѧذا الѧѧصدد. الرشѧѧدية

النقѧѧدي جѧѧسم المѧѧشروع الإيѧѧديولوجي للدولѧѧة الأمويѧѧة فѧѧي الأنѧѧدلس والѧѧذي سѧѧيغدو أساسѧѧه     
 فى الأنѧدلس خѧصوصية       للثقافة الأندلسية مما سيعطي للفكر العربي      الابستمولوجي أساسـاً 

  ".متميزة

ويذهب إلѧى مѧا هѧو أبعѧد مѧن الأنѧدلس فيѧرى فѧي فكѧر ابѧن حѧزم  الأسѧاس الإبѧستمولوجى                           
 علѧى أسѧاس أن   )28("لمشروع أبن تومرت الإيديولوجي الذي ناضل ابن حѧزم مѧن أجلѧه            

وعبѧر عѧن تيѧار التجديѧد فѧي          ) 29"(رفض العرفان الصوفي والعرفѧان الѧشيعي      "ابن حزم   
ولا ) 30(ندلس سواء في العقيدة أو في الشريعة أو فѧي اللغѧة أو فѧي الفلѧسفة         المغرب والأ 
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خطѧاب ابѧن حѧزم لكѧن علѧى          "غرو إذ يجعل ابن ماجة وابن طفيل وابن رشد يعبرون عن            
  ).31"(مستوى أغنى وأعمق

 للمدرسѧѧة المغربيѧѧة فإنѧѧه أضѧѧاف إلѧѧى المدرسѧѧة     وإذا آѧѧان قѧѧد جعѧѧل مѧѧن ابѧѧن حѧѧزم رائѧѧداً     
في هذا الصدد إذا نظرنا إلى التجربة الأندليѧسة     ) 32" (يقول.  الغزالى المشرقية أبا حامد  

المغربية من زاوية مظهر الخصوصية الѧذي يؤسѧسه غيѧاب التѧزامن الثقѧافي علѧى صѧعيد                   
 مѧѧع وجѧѧدنا أنفѧѧسنا أمѧѧام زمѧѧن ثقѧѧافي مѧѧستقل ومتميѧѧز يقطѧѧع تمامѧѧـاً!!) آѧѧـذا(الѧѧوطن العربѧѧي 

  ". الغزالي على ترسيمه وتعميمهالزمن الثقافي الذي آرسه ابن سينا وعمل

 إلѧѧى نѧѧسقه المنظѧѧر الجديѧѧد اصѧѧطلاحات جديѧѧدة مثѧѧل إطѧѧلاق يآمѧѧا أضѧѧاف الأسѧѧتاذ الجѧѧابر
التѧي  " العقѧل المѧستقيل   "آѧذا يѧضع صѧيغة       . صيغة الهرمسية على البناء النظري المѧشرقي      

  .تعبر عن طابع الفلسفة المغربية

القطيعѧѧѧѧة " مقولѧѧѧѧة يرتلѧѧѧѧك هѧѧѧѧي النѧѧѧѧصوص التѧѧѧѧي تعبѧѧѧѧر عѧѧѧѧن توظيѧѧѧѧف الأسѧѧѧѧتاذ الجѧѧѧѧاب   
المستعارة من البنيوية وقبل مناقشة الأخطاء المنهجية والأحكام المتعѧسفة          " الإبستمولوجية

 آѧѧان فѧѧي مѧѧستهل حياتѧѧه  يفѧѧي هѧѧذه النѧѧصوص، مѧѧن المفيѧѧد أن أوضѧѧح أن الأسѧѧتاذ الجѧѧابر   
 ورغѧم نكوصѧه فإنѧه لѧم يѧستطع الفكѧاك مѧن رؤيتѧه الѧسابقة         . العلمية ماديѧًـا جدليѧًـا تاريخيѧًـا    

بهѧدف تغطيѧة عجѧز منهجѧه البنيѧوي سѧواء آѧان ذلѧك عفѧوًا أو                   " الملمѧات "ليستعين بها في    
فѧѧضلاً عѧن تعويلѧѧه  .  فالثابѧѧت تواجѧد أصѧѧداء التحليѧل المارآѧѧسي فѧي آتاباتѧѧه الأخيѧرة    قѧصد ب

  . في الكتابات الأولى وإليكم القرائنعليه آاملاً

تѧѧاز بهѧѧا أجѧѧدادنا لا يمكѧѧن أن إن الثقافѧѧة الموسѧѧوعية التѧѧي ام ")33(ييقѧѧول الأسѧѧتاذ الجѧѧابر
تدرس وتقوم بالشكل الѧصحيح إلا علѧى أسѧاس الفهѧم الموسѧوعي لكѧل جانѧب مѧن جوانبهѧا                     

إن هذه النظرة الكلية التي تربط الجزء في إطار الكѧل بѧالواقع الاجتمѧاعي العѧام الѧذي                  … 
إن دراسѧѧة  ")34(ويѧѧضيف  ".يؤسѧѧسه، هѧѧي وحѧѧدها الكفيلѧѧة بإمѧѧدادنا بѧѧصورة عѧѧن تراثنѧѧـا 

تمي إليه وتحاول أن تقيم     تنفكر ما لم تنطلق من نظرة شمولية تربط الأجزاء بالكل الذي            ال
  ".ما يمكن إقامته من الروابط بين عالم الفكر وعالم الواقع

إن الفهѧѧم الѧѧصحيح لا يѧѧتم إلا بѧѧالنظر إلѧѧى الفكѧѧر الإسѧѧلامي مѧѧن منظѧѧور   ") 35(: ويѧѧردف
وفѧѧى ".  متѧѧرابط الأجѧѧزاءصѧѧفها آѧلاً عربѧي إسѧѧلامي أي فѧѧي إطѧار الحѧѧضارة الإسѧѧلامية بو  

إن الفلسفة في المجتمع الإسلامي لم تكن مجرد متعة          ")36(: يقول" نحن والتراث "آتابه  
فكرية بل آانت وبشكل مكشوف مظهѧرًا مѧن مظѧاهر الѧصراع الأيѧديولوجي الѧذي يعكѧس                   

   ".بشكل يكاد يكون مباشرًا للصراعات السياسية والاجتماعية داخل هذا المجتمع

 فيه الكثيرون من المفكرين العѧرب مѧشارقه       ين هذا النكوص الذي شارك الأستاذ الجابر      إ
الأولѧѧى العجѧѧز عѧѧن تطبيѧѧق الرؤيѧѧة   … ومغاربѧѧه سѧѧواء بѧѧسواء لا يفѧѧسر إلا مѧѧن زاويتѧѧين   

المادية والمنهج الجدلي التاريخي في دراسة التراث العربي الإسلامي لما يتطلبه ذلك مѧن              
واسѧعة، وهѧو أمѧر ينѧوء بѧه الѧدارس الواحѧد وذلѧك بѧاعتراف                  جهد آبير فѧي معرفѧة أنمѧاط         

  ".أدونيس"بعض الناآصين المنصفين من أمثال 
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والثانية انتهازية المواقف الفكريѧة خاصѧة فѧى أوقѧات الأزمѧات التѧي تجعѧل مѧن المفكѧرين                     
  )37"(عاً  أو هما م أو طمعـاًخوفـاً" بالتقية"يلوذون " الضعاف"

وبالѧذات النظريѧة الماديѧة فѧي المعرفѧة فѧي هѧذا              " م المارآسي العل"ولسنا بصدد الدفاع عن     
) 39(لنѧѧا ولآخѧѧرين أحѧѧدهما مرجѧѧع مبѧѧسط ) 38(المجѧѧال وحѧѧسبي الإشѧѧارة إلѧѧى دراسѧѧات 

مѧا يعنينѧا    . وزمرتهيللمتخصصين من أمثال الأستاذ الجابر  ) 40(للقارئ العادي والآخـر  
تѧه التѧي ضѧببت أحكامѧѧه     ورؤييهѧو محاولѧة الوقѧوف علѧى مѧصادر مѧنهج الأسѧتاذ الجѧابر        

 الѧذي   ي عن البنيوية التي عرضنا لها في صفحات سابقة، نѧرى أن الأسѧتاذ الجѧابر               ففضلاً
 أو تصريحـاً علѧى مفكѧرين عѧرب مѧشارقة مارآѧسيين ـ        في التحامل رمزاًلم يدخل وسعـاً

 متفѧرداً فحѧواه ريѧادة        ـ شاء أن يتخذ منحى      ) 41 (من أمثال طيب تيزيني وحسين مروه     
  .طبيق البنيوي على التراث الإسلاميالت

 إلى الاتجاه المناقض الذي مثله عن       – دون وعي فيما أرى      –وقد جره ذلك إلى الانسياق      
" دوزى"وبѧل و    " "جوتيѧه " مѧن أمثѧال      –جدارة المستشرقون الفرنسيون وغير الفرنѧسيين       

ة  الѧѧѧذين عولѧѧѧوا علѧѧѧى التفѧѧѧسيرات الطائفيѧѧѧة والѧѧѧشعوبي   –" جѧѧѧب"و " هنѧѧѧري تيѧѧѧرامس "و 
 وإن لم يѧشر إلѧى ذل        – من اللجوء إليهم      مناصاً يلم يجد الأستاذ الجابر   . )42 (والإقليمية

  . من الاضطلاع بمهمة التفسير والتنظير نظرًا لعجز منهجه البنيوي أصلاً–

الحضارة فѧي أوروبѧا     " بمرآزية" بالفكرة الشائعة التي روج لها القائلون        ولعله تأثر أيضـاً  
إلѧѧى شѧѧرقي روحѧѧاني وغربѧѧي عقلانѧѧي، والتѧѧي رأت أن ابѧѧن رشѧѧد       والتѧѧي قѧѧسمت العѧѧالم   

آѧѧذا بѧѧالفكرة القائلѧѧة بجѧѧدب العقليѧѧة الѧѧسامية التѧѧي انѧѧساق إليهѧѧا نفѧѧر مѧѧن     .  غربيѧѧـاًفيلѧѧسوفــاً
  .دارسي الفلسفة العرب المعاصرين

 تѧѧل التفѧѧسيرات الخاطئѧѧة لفكѧѧر ابѧѧن خلѧѧدون     يآѧѧذلك لѧѧم يغѧѧب عѧѧن وعѧѧي الأسѧѧتاذ الجѧѧابر     
يتѧѧضح ذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال تحليلاتѧѧه إبѧѧان إنجѧѧازه       . تѧѧه تѧѧأويلاً شعوبيѧѧـاً  التѧѧاريخي والتѧѧى أول 

 الѧذي أول    )44 ("إيѧف لاآوسѧت   "، إذ حمل على     )43 ("العصبية والدولة "أطروحته عن   
  . تاريخيــاً جدليـاًآراء ابن خلدون عن العصبية تأويلاً ماديـاً

ة أطروحاتѧه مѧѧن   النظريѧѧة فѧي مناقѧѧش يولنبѧدأ بعѧѧد الوقѧوف علѧѧى منطلقѧات الأسѧѧتاذ الجѧابر    
 علѧى تبيѧان هѧشاشة منظومتѧه مѧن          ولѧسوف نعѧول أولاً    . خلال النصوص التي سبق إثباتهѧا     

وبعѧѧد ذلѧѧك . خѧѧلال التناقѧѧضات والمفارقѧѧات والاضѧѧطرابات التѧѧي احتوتهѧѧا تلѧѧك النѧѧصوص   
بѧѧين " التواصѧѧل"المزعومѧѧة وإثباتهѧѧا " القطيعѧѧة"سѧѧنعرض لرؤيتنѧѧا الخاصѧѧة مѧѧن أجѧѧل نفѧѧى 

  . وحضاريـاًالمشرق والمغرب سياسيـاً

  :وبالنسبة للشق الأول من المناقشة لنا عدة ملاحظات هي

 مѧѧن قѧѧراءة معѧѧالم جديѧѧدة للفكѧѧر النظѧѧري الإسѧѧلامي انطلاقѧѧاً " زيѧѧف دعѧѧواه عѧѧن تقѧѧديم   -1
فلا نرى جدة البتة في هذه المعالم التي لم تتجѧاوز التفѧسيرات التجزيئيѧة الإقليميѧة         ". جديدة

هذا فضلاً عن التعويل على     . لمدارس الفرنسية الاستعمارية  والرؤية الإثنية التي آرستها ا    
التي تعتسف رد الظѧواهر المعرفيѧة إلѧى سѧوابق مماثلѧة فѧي بيئѧات                 " التأثر والتأثير "مقولة  
بالهرمѧѧسية "لقѧѧد تبلѧѧورت المدرسѧѧة الفلѧѧسفية المѧѧشرقية فѧѧي نظѧѧرة حѧѧول مѧѧا أسѧѧماه   . أخѧѧرى
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وليس أدل  . ت عليه الأفلاطونية المحدثة   الحرانية المتأثرة بالغنوصية والعرفان الذي انطو     
على خطأ نعته الهرمسية باللاهوت من اعترافه نفسه بأنها انطوت على أفكѧار ومعتقѧدات               

 )45(".إذ عنت بالعلوم الكلدانية إلى جانب عنايتها بتيارات من الفلسفة اليونانيѧة           "عقلانية  
 درسة حران لا تسعفنا آثيراً    معلوماتنا عن م  " بأن   ولا أدل على تخبطه من اعترافه أيضـاً      

على معلومات مشكوك   " الجديدة"آيف يبنى منظومته    :  والسؤال هو  )46("في موضوعنا 
ألѧم تѧصل الهرمѧسية إلѧى المغѧرب      : وإذا سѧوغنا مذهبѧه فإننѧا نتѧساءل أيѧضـاً         . في صѧحتها؟  

الإسلامي لتѧصبح ظѧاهرة عامѧة فѧي العѧالم الإسѧلامي بمѧشرقه ومغربѧه؟ إنѧه يقѧدم الإجابѧة                       
  )47(".اآتسحت ساحة الفكر شرقًـا ثم غربًـا فى عصر الانحطاط"ن يعترف بأنها حي

فѧي الفكѧر الإسѧلامي عمومѧًـا ذات طبيعѧة           " مسألة المѧوروث القѧديم    " بأن   ألم يعترف أيضـاً  
نتيجѧѧة التѧѧداخل بѧѧين التيѧѧارات الفكريѧѧة فѧѧى العѧѧصر الهللينѧѧستى بحيѧѧث لا يمكѧѧن      " متداخلѧѧة

لاطونيѧة المحدثѧة ومѧا ينتمѧي إلѧى الهرمѧسية أو الفيثاغوريѧة               الفصل بين ما ينتمѧي إلѧى الأف       
الجديدة أو الرواقية الجديѧدة أو المانويѧة ولا بѧين جميѧع مѧا ذآѧر وبѧين الغنوصѧية بمختلѧف                       

  .)48 (تياراتها؟

 حقيقة مسخ الموروث الهللينى آله بعد دمجه باللاهوت       ي وهل يخفى على الأستاذ الجابر    
 – آليمنت وأوريجين الѧسكندريين      –ثم اللاهوت المسيحي     – فيلون ومدرسته    –اليهودي  

ومѧѧا يترتѧѧب ذلѧѧك مѧѧن أخطѧѧاء المتѧѧرجمين لهѧѧذا التѧѧراث ومѧѧن تلاهѧѧم مѧѧن متكلمѧѧة وفلاسѧѧفة     
؟ ألم يترتب على ذلك مشكلات وإشكاليات واجهها      الإسلام الذي استندوا إليه شرقاً وغربـاً     

 قѧѧاطع لمنظومѧѧات فلѧѧسفية   بѧѧصدد تحديѧѧد – ي وعلѧѧى رأسѧѧهم الأسѧѧتاذ الجѧѧابر –الدارسѧѧون 
  بأرسѧѧѧطو أو بѧѧѧأفلاطون لا يعكѧѧѧس اختلافѧѧѧـاً وغربѧѧѧاًمتѧѧѧسقة لكافѧѧѧة فلاسѧѧѧفة الإسѧѧѧلام شѧѧѧرقاً

له أصѧوله الاجتماعيѧة فѧى العѧالم       أيديولوجياً بقدر ما يعكس صراعـاً ولا إقليميـاً عنصريـاً
لي يستند إلѧى  الإسلامي، بحيث آان التيار العقلاني المادي ينحاز إلى أرسطو والتيار المثا      

فنѧرى أنهѧا قѧراءة سѧطحية ضѧيقة النظѧرة تقѧرأ              " بقѧراءة جديѧدة   "أما عن الزعم     .أفلاطون؟
آѧان الأولѧى بالأسѧتاذ    . النصوص من الداخل بمعزل عن الخارج الاجتماعي الذي أفرزهѧا        

 أن يقرأ ابن سينا وابن رشد ذات القراءة الرائعة التي قرأ بها الفارابي، ولو فعѧل                 يالجابر
والعѧاجزة عѧن    " التفكيك" من القراءة البنيوية القادرة على       ه تقديم تنظير متكامل بدلاً    لأمكن

  ".الترآيب"

 في مقولته عن تأثير الأفلاطونية المحدثѧة فѧي الفلѧسفة وبѧين              يما رأي الأستاذ الجابر     -2
 وآيѧف  )49("جزمه بأن أفلوطين في الواقع آان غائبًـا عѧن الفѧضاء الفلѧسفي فѧي الإسѧلام                

 هذا التنѧاقض مѧن ناحيѧة والحكѧم الخѧاطئ الأخيѧر الѧذي لا ينزلѧق إليѧه دارس مبتѧدئ                        يفسر
للفلسفة، الأمر يعزى إلѧى خطѧأ منهجѧي أساسѧًا مѧن حيѧث اسѧتبقائه إلѧى نتيجѧة خاطئѧة هѧي                         

  ومحاولة برهنتها بالحق أو بالباطل مما يسقط دعواه من أساسها؟" القطيعة"

3-  ѧѧه فѧѧب إليѧѧا ذهѧѧين مѧѧق بѧѧن التوفيѧѧف يمكѧѧه  آيѧѧراث"ى آتابѧѧن والتѧѧة " نحѧѧن أن المدرسѧѧم
بأنهѧا  " تكѧوين العقѧل العربѧي     "وبين ما ذآѧره فѧى آتابѧه         "فارابية سينوية "الفلسفية المشرقية   

فارابيѧѧة سѧѧينوية غزاليѧѧة، وإذا آѧѧان يعتѧѧرف بѧѧأن الفѧѧارابي وابѧѧن سѧѧبنا فيلѧѧسوفين حقѧѧًـا، فهѧѧل 
المدرسѧة هرمѧسية آمѧا يѧذهب        يمكن اعتبار الغزالي عدو الفلسفة فيلسوفاً؟ وإذا آانت هѧذه           

تجѧاوزت فلѧسفته الخطѧاب الكلامѧي الѧسجالي      "فما تفسير شهادته التي تشيد بالفارابي الذي       
لقѧد أثبѧت أن     ) 50(والجدل السفسطي والأخذ بخطاب العقѧل الكѧوني والخطѧاب البرهѧانى؟           



 

  

34

الفارابي هو أرسطو العرب لѧيس فقѧط لأنѧه اسѧتعاد منطѧق أرسѧطو آѧاملاً واسѧتوعبه تمѧام                
لاسѧѧتيعاب واعيѧѧـاً بعمѧѧق لمرآѧѧز الثقѧѧل فيѧѧه، بѧѧل أيѧѧضًـا لأنѧѧه رأى فيѧѧه الوسѧѧيلة التѧѧي يمكѧѧن ا

آيف يمكن وضع الفارابي إذن فѧي       ) 51.(بواسطتها جعل حد للفوضى السائدة في عصره      
 الѧѧسؤال ينѧѧسحب علѧѧى ابѧѧن سѧѧينا  مѧѧستوى واحѧѧد مѧѧع الغزالѧѧي الأشѧѧعري المتѧѧصوف؟ نفѧѧس

والѧذي اشѧتهر بتكѧريس الفلѧسفة لخدمѧة          "  الѧرئيس   بالѧشيخ "صاحب آتاب القانون والملقب     
 انحطѧاط الفكѧر والفلѧسفة فѧي      آيѧف يعتبѧره مѧسؤولا عѧن       . شأنه شأن الفѧارابي   ) 52(الواقع

  الإسلام؟

 أمѧѧѧا عѧѧѧن المدرسѧѧѧة الفلѧѧѧسفية فѧѧѧي المغѧѧѧرب فقѧѧѧد ربطهѧѧѧا الأسѧѧѧتاذ الجѧѧѧابري بالحرآѧѧѧة        -4
، وزعѧم أنهѧا عولѧت علѧى      "يѧة ثورة ثقاف "الإصلاحية التومرتية التي لا أدرى آيف اعتبرها        

  "!!.قراءة جديدة للأصول وفلسفة أرسطو بالذات"

وانتهينѧѧا إلѧѧى أن ابѧѧن تѧѧومرت درس علѧѧى  ) 53"(العقيѧѧدة الموحديѧѧة"وقѧѧد عالجنѧѧا موضѧѧوع 
بѧين اتجاهѧات    " التلفيقѧي "بѧل   " التѧوفيقي "ومن الشرق استمد آافة أصѧول مذهبѧه         . المشارقة

شعرية وظاهرية وشيعية باطنية مѧن أجѧل أهѧداف          مذهبية متعارضة، خارجية واعتزالية وأ    
آيѧف يعتبѧر الأسѧتاذ الجѧابري مѧذهب ابѧن            : وهنا تثار عѧدة أسѧئلة     . سياسية في المحل الأول   

 -تومرت ثورة ثقافية؟ الثابت أن غالبية عقائد هذا المذهب آانѧت شѧيعية باطنيѧة وأفكѧارهم                  
حت الهرمѧѧѧسية  آانѧѧѧت هرمѧѧѧسية مѧѧѧشرقية، فكيѧѧѧف أصѧѧѧب   -حѧѧѧسب رأي الأسѧѧѧتاذ الجѧѧѧابري   

  المشرقية أساسـاً للمدرسة المغربية الرشدية؟

أين أرسطو في مذهب ابن تومرت؟ وهل هذا آѧشف جديѧد أثبتѧه الأسѧتاذ الجѧابري؟ وعلѧى                    
أية مصادر اعتمد؟ ألم يقرر نفسه بأن الحرآة الموحدية لѧم يكѧشف بعѧد عѧن حقيقتهѧا؟ وإذا                    

  طهد فى عصر الموحدين؟آان ابن رشد قد نهل من معين ابن تومرت، فلماذا اض

ولماذا اضطهد ابن ماجة من قبل في عصر المرابطين؟ وإذا آان ابѧن طفيѧل ينتمѧي أيѧضـاً                   
إلѧѧى التومرتيѧѧة، فلمѧѧاذا لجѧѧأ إلѧѧى أسѧѧلوب الرمѧѧز خوفѧѧاً وتقيѧѧة فѧѧي عѧѧصر الثѧѧورة الثقافيѧѧة            

  الموحدية؟

علѧѧى وهѧѧل اسѧѧتمرت هѧѧذه الثѧѧورة الثقافيѧѧة فѧѧي عѧѧصر الموحѧѧدين والتѧѧاريخ يثبѧѧت وقѧѧوع ردة 
مذهب ابن تومرت في أوائل هذا العصر؟ تلك أسئلة نشفق علѧى الأسѧتاذ الجѧابري أن يقѧدم            

  .عنها إجابات مقنعة

الغزالѧى إلѧى الفѧارابي وابѧن        " تكوين العقل العربѧي   " أضاف الأستاذ الجابري في آتابه        -5
وابѧن  وأضاف أيضـاً ابن حѧزم إلѧى ابѧن تѧومرت            . سبنا لتأسيس المدرسة الفلسفية المشرقية    

لماذا التثليث بعد التثنيѧة؟ ألѧم يكѧن ابѧن حѧزم أقѧرب               : والسؤال. رشد آعمد لمدرسة المغرب   
إلى الغزالي من ابن رشد؟ لقد فاجأنѧا الأسѧتاذ الجѧابري بѧأن ابѧن حѧزم آѧان عقلانيـѧـاً نقديѧـاً           

ولѧو  . ودارسو الفلسفة المبتدئين يعلمѧون بداهѧة أنѧه آѧان أآثѧر نѧصية مѧن مالѧك وابѧن حنبѧل                  
ألم يكن ابن حزم مجرد محيى للمذهب       :  بحكم الأستاذ الجابري يثار سؤال مشكل هو       أخذنا

  الظاهري فى المغرب الذي وضع أصوله داود الأصفهاني المشرقي؟
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 إذا آѧѧان الأسѧѧتاذ الجѧѧابري قѧѧد حكѧѧم علѧѧى ابѧѧن سѧѧبنا بأنѧѧه هرمѧѧسي غنوصѧѧي أفلاطѧѧوني    -6
  ؟"مي في الفكر الفلسفي اليونانيأدمج الفكر الديني الإسلا"فلماذا حكم عليه أيضاً بأنه 

منهجѧѧـاً لفهѧѧم " القطيعѧѧة" وإذا آѧѧان قѧѧد اعتمѧѧد القѧѧراءة البنيويѧѧة واسѧѧتخدم مفهومهѧѧا فѧѧي    -7 
حѧسب قولѧه، فكيѧف يمكѧن الاسѧتناد إلѧى البنيويѧة فѧى                "أشمل وتواصل أعمѧق لفكѧر أجѧدادنا         

مѧام هѧذا العجѧز     التنظير؟ وآيف يمكن الانطلاق من القطيعة لتحقيق الشمولية والتواصѧل؟ أ          
لكنه اعتسفه ومѧسخه    . لم يجد الأستاذ الجابري مناصـاً من العودة إلى التاريخ        … المنهجي  

حѧѧين رأى فѧѧى التѧѧاريخ شѧѧاهداً علѧѧى تزآيѧѧة الرؤيѧѧة العنѧѧصرية، فحѧѧاول رغѧѧم نѧѧسقه الهѧѧش      
بمقولѧѧة خاطئѧѧة هѧѧي الاخѧѧتلاف الإثنѧѧي بѧѧين المѧѧشرق والمغѧѧرب، المѧѧشرق فѧѧي نظѧѧره حافѧѧل    

ولѧѧيعلم الأسѧѧتاذ الجѧѧابري أن الخريطѧѧة !!.  والمغѧѧرب، نѧѧاعم بالتجѧѧانس بالѧѧصراع العنѧѧصري
الإثنية في العالم الإسلامي واحدة وأن حѧالتي التجѧانس والѧصراع محكومتѧان فѧي المѧشرق                  

وأن التجانس آان يتحقق في عصور الازدهѧار  . آما في المغرب بعوامل سوسيو ـ سياسية 
قبلѧѧي وعنѧѧصري إبѧѧان    ينقلѧѧب إلѧѧى صѧѧراع   الاقتѧѧصادي التѧѧي سѧѧادتها البرجوازيѧѧة، بينمѧѧا     

  .العصور التي سادت الإقطاعية

فصراع العرب والبربر وصراع العرب أنفسهم ـ قيسية ويمنية ـ وصراع البربر أنفѧسهم ـ     
بت وبѧرانس ـ ظѧواهر شѧاهدها العѧالم الإسѧلامي بأسѧره وليѧست حكѧراً علѧى المѧشرق دون            

لقѧѧѧد شѧѧѧهد الغѧѧѧرب . هرة الطائفيѧѧѧةونفѧѧѧس الѧѧѧشيء يقѧѧѧال عѧѧѧن ظѧѧѧا. بѧѧѧلاد المغѧѧѧرب والأنѧѧѧدلس
بѧل أنهѧا عبѧرت    . الإسلامي آافة الفرق والمحѧل بѧل ومعظѧم الملѧل ذات الأصѧول المѧشرقية            

عن نفسها في المغرب بصورة أآثر حدة عما آان عليه الحال في المشرق وهѧو مѧا سѧوف             
  .نعود إليه فيما بعد

اعات لاهوتيѧѧة وحѧѧسبنا أن نѧѧشير إلѧѧى عѧѧصري المѧѧرابطين والموحѧѧدين اللѧѧذين غѧѧصا بѧѧصر  
إسѧѧلامية ونѧѧصرانية ويهوديѧѧة فѧѧي المغѧѧرب والأنѧѧدلس بѧѧشكل يفѧѧوق المѧѧشرق بحيѧѧث ينتفѧѧي     
الѧѧزعم بوجѧѧود اخѧѧتلاف تѧѧاريخي أثنѧѧى وعقيѧѧدى بѧѧين المѧѧشرق والمغѧѧرب وهѧѧو مѧѧا سѧѧوف        

  .نوضحه فيما بعد أيضاً

خميѧرة  “ زعم الأستاذ الجابري أن الفلسفة المغربية استندت ـ ضمن ما استندت ـ علѧى     -8
والѧسؤال ألѧم يكѧن المѧشرق سباقѧـاً ومتفوقѧـاً علѧى المغѧرب والأنѧدلس فѧى                    " نطقية رياضية م

هذا الميدان؟ إن مجرد رصد أمين لأعلام العلوم في الإسѧلام يثبѧت أن معظمهѧم آѧانوا مѧن                    
ألѧѧم يعتѧѧرف الأسѧѧتاذ الجѧѧابري بѧѧان مرحلѧѧة التѧѧدوين وتѧѧصنيف   . العجѧѧم بѧѧشهادة ابѧѧن خلѧѧدون 
  العلوم جرت في المشرق؟

هجوم الغزالي على الفارابي وابن سينا آونت إشѧكالية         " ذهب الأستاذ الجابري إلى أن        -9
إذا آѧان هѧذا الهجѧوم قѧد وقѧع ـ وقѧد وقѧع         : وهنا يثار سؤال هام". فلاسفة المغرب والأندلس

بالفعѧѧل ـ فلمѧѧاذا ضѧѧم الأسѧѧتاذ الجѧѧابري الغزالѧѧي إلѧѧى الفѧѧارابي وابѧѧن سѧѧينا ليѧѧشكلوا جميعѧѧًـا       
مشرقية؟ ألم يكن هجوم الغزالى على الفلسفة والفلاسفة عمومـاً مѧسلمين           عصب المدرسة ال  

  وغير مسلمين، أم آان قاصراً على المشارقة فقط؟

يعلم الأستاذ الجابري أن الغزالѧى مجѧد فѧي المѧشرق والمغѧرب معѧـاً مѧن قبѧل الѧنظم الѧسنية             
تهافѧت  "ألѧم يكتѧب عѧن    . المحافظة وعورض من لدن النظم الشيعية علѧى وجѧه الخѧصوص        
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على نحѧو خѧاص؟ وإذا آѧان الجѧابري          " عمومـاً وعن فضائح الباطنية والقرامطة    " الفلاسفة
  يرى أن الغزالي هرمسيـاً، فما السر في تحامله على الباطنية الهرمسيين أيضًـا في نظره؟

 مرة أخرى يعود الأستاذ الجابري إلى التاريخ متعسفـاً ومستبيحـاً حقائقه لدعم مقولته             -10
تميز منذ الفتح بين المشرق والمغرب وأن هذا التميѧز آѧان            "لقطيعة حين قال بحدوث     عن ا 

إذ أن . ولѧѧيعلم الأسѧѧتاذ الجѧѧابري أن العكѧѧس هѧѧو الѧѧصحيح !!" تاريخيѧѧـاً أآثѧѧر منѧѧه جغرافيـѧѧـاً 
الجغرافيين العرب اعتبروا المغرب ما هو غرب العاصمة سѧاء آѧان المدينѧة أو دمѧشق أو                  

يمكن أن يضم الأستاذ الجابري غربي العѧراق والѧشام ومѧصر        هل  : ونسأل… )54(بغداد  
  !!وشبه الجزيرة العربية إلى خريطة بلاد المغرب آما تصورها؟

 خطأ الحكم بزمѧان تѧاريخي وزمѧان ثقѧافي منفѧصلان، آѧذا القѧول بانفѧصال الزمѧانيين                 -11
 مѧن خѧلال    معـاً في المشرق عنهما في المغرب لقد أهѧدر الأسѧتاذ الجѧابري قѧوانين التѧاريخ                

ولѧѧسنا ". القطيعѧѧة"الأخѧѧذ بفكѧѧرة الزمѧѧان الوجѧѧودي الفلѧѧسفية التجريديѧѧة ليثبѧѧت مقولتѧѧه عѧѧن     
بصدد مناقѧشة تلѧك القѧضية ـ التѧي يحتѧاج بѧسطها إلѧى آتѧاب ـ ونكتفѧي بالتأآيѧد علѧى وحѧدة               
الصيرورة التاريخية ووحدة الظѧواهر التاريخيѧة آبѧديهيات مѧسلم بهѧا وأن الثقافѧة لѧيس لهѧا                    

ولѧѧسوف نثبѧѧت فيمѧѧا بعѧѧد ـ أن     . الخاصѧѧة والمعزولѧѧة عѧѧن القѧѧوانين العامѧѧة للتѧѧاريخ قوانينهѧѧا 
الزمѧѧان التѧѧاريخي والثقѧѧافي فѧѧى المѧѧشرق هѧѧو فѧѧي المغѧѧرب وأن تѧѧاريخ المغѧѧرب جѧѧزء مѧѧن     

  .التاريخ الإسلامي العام

لا تѧستند إلѧى معѧالم       " قسمة ضѧيزى  "آذلك أخطأ الأستاذ الجابري حين قسم الزمان الثقافي         
أن أطروحته عن تѧاريخ الفكѧر الإسѧلامي علѧى أسѧاس مѧرحلتين               . طلق من وقائع  بقدر ما تن  

وما بعده تختѧزل وتنتهѧك المراحѧل المتعѧددة فѧي نѧشأة وتطѧور الفكѧر                  " التدوين"هما ما قبل    
الإسلامي الذي مѧر بمراحѧل متعѧددة بعѧد التѧدوين تجѧارى وتѧوازى مراحѧل تطѧور التѧاريخ                     

  .يلالإسلامي العام وهو ما سنثبته بعد قل

أما عن زعمه بوجود خصائص مميزة للمدرسة المغربية عن نقيѧضتها المѧشرقية فنѧسأل               -12                  
هѧѧل آѧѧان الفكѧѧر المѧѧشرقي ـ فمѧѧا تفѧѧسير ذيѧѧوع الاتجاهѧѧات الهرمѧѧسية            : الأسѧѧتاذ الجѧѧابري 

والѧѧصوفية فѧѧي المغѧѧرب؟ ألѧѧم يتѧѧأثر ابѧѧن طفيѧѧѧل بѧѧابن سѧѧينا آمѧѧا ذهѧѧب الأسѧѧتاذ الجѧѧѧابري            
مѧѧا تفѧѧسيره لحرآѧѧة ابѧѧن مѧѧسرة التѧѧي ـ حѧѧسب قولѧѧه ـ روجѧѧت لأطروحѧѧات            و) 55(نفѧѧسه؟

لماذا تغافل عن تأثير ابѧن عربѧي وابѧن برجѧان وابѧن العريѧف فѧى الغѧرب         ) 56(هرمسية؟  
ـѧѧ شѧѧكلوا مدرسѧѧة آانѧѧت تѧѧدرس المبѧѧادئ الخفيѧѧة )57(الإسѧѧلامي وهѧѧم الѧѧذين ـ حѧѧسب قولѧѧه     
يون الشيعة على الخلافة الأمويѧة      ألم يقضي الحمود  . والتعاليم الرمزية من عهد ابن مسرة؟     

في الأندلس؟ ثم ماذا عѧن جهѧود المريѧدين ـ الѧذين امتѧزج فكѧرهم الѧشيعي بالتѧصوف ـ فѧي            
بѧل أثبتنѧا   . الثورة على المرابطين وتمهيد الأمر للموحدين ـ آان في جوهره شيعيـاً باطنيѧـاً   

الأنѧدلس و المѧشرق     أن حرآته السياسية آانت نتيجة تنسيق بين الإسماعيلية في المغѧرب و           
  ، ما رأى الأستاذ الجابري في تلك الآراء التي تقلب رؤيته رأسـاً على عقب؟)58(

هل غاب عنه نجاح الدعوة الفاطمية الإسماعيلية أصلا في المغѧرب قبѧل أن تظهѧر دولѧتهم                  
وهѧى الواجهѧة الفكريѧة للباطنيѧة ـ جماعѧة         " إخѧوان الѧصفا  "فѧي المѧشرق؟ ألѧم تكѧن جماعѧة      

  .شرت أفكارها في المغرب الإسلامي أيضــاً؟مشرقية انت
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حѧضور الهرمѧسية وعقلهѧا المѧستقيل فѧي      "لقѧد اعتѧرف الأسѧتاذ الجѧابري ـ أخيѧراً ـ بتѧأثير            
بل انتهى إلѧى إسѧقاطها      ) 59"(الثقافة العربية الإسلامية في المشرق والمغرب على السواء       

علѧѧى الاعتѧѧراف الѧѧضمني بѧѧأن أو لѧѧيس ذلѧѧك دلѧѧيلاً . المدرسѧѧة الفلѧѧسفية المغربيѧѧة فѧѧي النهايѧѧة
  محض خرافة ؟" القطيعة"مقولته عن 

تلѧѧك التѧѧساؤلات التѧѧي طرحناهѧѧا مѧѧن خѧѧلال التناقѧѧضات والمفارقѧѧات فѧѧي آتابѧѧات الأسѧѧتاذ          
الجابري ليست أآثر من مجرد شواهد تنم عن هشاشة ـ إن لم يكѧن سѧذاجة ـ نѧسقه الفكѧري       

ن المѧѧشرق والمغѧѧرب بمѧѧا يفيѧѧد  ولا أقѧѧل مѧѧن إثبѧѧات تѧѧصورنا للعلاقѧѧة بѧѧي  . الѧѧذي زعѧѧم جدتѧѧه 
    ".الخصوصية"و " القطيعة"وليس " السيولة"و " والاستمرارية" "الاتصال"

.    نظريѧة وبرهنѧة عيانيѧة تطبيقيѧة       ) 60(وأنوه بأن هذا التصور قد أثبتناه من خلال دراسات        
  .الأمر الذي يدعونا إلى الاآتفاء بذآر المعالم الأساسية دون دخول في التفصيلات) 61(

ولما آانت طبيعة الموضوع هي التي تفرض منهج تناوله ـ حسب ما يѧرى ميѧشيل فوآѧو ـ      
نѧѧرى أن المѧѧنهج المناسѧѧب هѧѧو المѧѧنهج الѧѧسوسيو ـ تѧѧاريخي الѧѧذي يجمѧѧع بѧѧين القѧѧدرة علѧѧى        

  .التحقيق والتفسير في آن

: يقѧول فيѧه   ) 62"(إيѧف لاآوسѧت   "ومن المفيد أن أستهل العرض بنص بالغ الأهمية أورده          
. الغرب الإسلامي وثيق الصلة بالمشرق حتى القرن السادس عѧشر اقتѧصادياً وثقافيѧاً             آان  "

" غѧرب أقѧصى   "ولم يكن بمثابة هامش بعيد عن العالم الإسѧلامي، آمѧا لѧم يكѧن ضѧرباً مѧن                    
متخلف لأن إفريقيا الشمالية على العكس آانت تمثل مرآزاً أساسياً في المبادلات التجاريѧة              

وهى تملѧك عѧاملاً قѧد يكѧون حاسѧماً لتطѧور الحѧضارة            . ق الأوسط للعامل المتوسطى والشر  
وخѧѧلال مѧѧدة . آѧѧان المغѧѧرب يراقѧب طѧѧال سѧѧتة قѧرون طريѧѧق ذهѧѧب الѧسودان   … الإسѧلامية  

ومѧن  … طويلة من العصر الوسيط آѧان الѧذهب هѧو المѧورد الأهѧم بالنѧسبة لتجѧار الѧشرق                     
وهѧذا  . ة آل أنѧواع البѧضائع     أجله الحصول عليه آان التجار أولاً يصدرون لإفريقيا الشمالي        

الواقع الأساسي بالنسبة لتاريخ المغѧرب آѧان فѧى الغالѧب الأعѧم مهمѧلاً مѧن قبѧل المѧؤرخين               
المعاصѧѧرين فقѧѧد آѧѧان اهتمѧѧامهم محѧѧصوراً بѧѧذآر المѧѧصلحة القبليѧѧة وثѧѧروة الحكѧѧام الخاصѧѧة  

 الѧذي   والعاطفة الدينية أو مجابهѧة أنمѧاط حيѧاة متخلفѧة للتعѧرف علѧى تѧاريخ شѧمالي إفريقيѧا                    
إن تجѧارة الѧذهب بمثابѧة خѧيط     "… " يقدمونه فى الغالب بمثابة حوادث متعاقبة بدون آفѧات      

موجه حقيقي لتاريخ شمالي إفريقيا في القرون الوسѧطى وبمثابѧة المحѧرك لتطѧور المغѧرب              
  )63".(فى العصر الوسيط

 ونحن نضيف إلى ما ذآره لاآوست أن تجارة المغرب مع السودان عبѧر الѧصحراء أمѧدت       
العѧѧالم الإسѧѧلامي ـ برمتѧѧه ـ بѧѧأهم سѧѧلعتين اقتѧѧصاديتين فѧѧى العѧѧصر الوسѧѧيط همѧѧا الѧѧذهب             

أن )64(يقѧول ابѧن خرداذبѧه    . والرقيق الأسود بينما قامت الأندلس بإمداده بالرقيق الأبيض     
ومعلѧوم  ". جميع ما هѧو علѧى ظهѧر الأرض مѧن الرقيѧق إنمѧا هѧو مѧن جلѧب أهѧل الأنѧدلس                  "

  ѧѧي اقتѧѧق فѧѧذهب والرقيѧѧة الѧѧاً   أهميѧѧل احتياطيѧѧن يكفѧѧذهب آلѧѧطي، فالѧѧصور الوسѧѧصاديات الع
علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن أن  " دار الحѧѧرب"يѧѧرجح آفѧѧة العѧѧالم الإسѧѧلام فѧѧي علاقاتѧѧه التجاريѧѧة مѧѧع     

والرقيѧق الأسѧود آѧان يѧشكل عѧصب الإنتѧاج فѧى النѧشاط                . صادراته آانت أقل من وارداتѧه     
مي فѧѧѧي التѧѧѧاريخ إذا أدرآنѧѧѧا أهميѧѧѧة دور الغѧѧѧرب الإسѧѧѧلا. الاقتѧѧѧصادي وخاصѧѧѧة الزراعѧѧѧي 

  )65.(الإسلامي العام فى المشرق والمغرب حسب رأي مريس لومبار
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وإذا آانѧѧت دراسѧѧة التجѧѧارة فѧѧي العѧѧالم الإسѧѧلامي تѧѧشكل مفتاحѧѧاً لفهѧѧم تاريخѧѧه، فѧѧإن دراسѧѧة    
تشكل مفتاحاً آخـر، على أساس أن هذا التاريخ في جوهره صراع بѧين             " وضعية الأرض "

  . البورجوازية والإقطاع

بق أن أثبتنا أن دراسة العاملين معѧاً أفѧضت إلѧى نتيجتѧين علѧى جانѧب مѧن الأهميѧة،                      ولقد س 
والثانيѧة إعѧادة تحقيѧب هѧذا        . الأولى هي وحدة التطور فى العالم الإسلامي بمشرقه ومغربه        

التاريخ لا على أساس الإقليميѧة أو الإثنيѧة أو المذهبيѧة بѧل وفѧق اسѧتقراء معلمѧي سوسѧيو ـ          
بѧѧت الرصѧѧد أيѧѧضاً أن ازدهѧѧار الحيѧѧاة الفكريѧѧة آانѧѧت رهينѧѧة بالحقѧѧب  لقѧѧد أث) 66.(اقتѧѧصادي

التѧѧي سѧѧادتها البورجوازيѧѧة بينمѧѧا ارتهѧѧن انحطاطهѧѧا بالعѧѧصور التѧѧي سѧѧادتها الإقطاعيѧѧة فѧѧى   
. إذ آان المغرب في عصر الولاة تابعـاً للخلافتين الأمويѧة ثѧم العباسѧية            . المشرق والمغرب 

 ѧѧة سѧѧاهرة عامѧѧن ظѧѧر عѧѧتقلال عبѧѧصر الاسѧѧى عѧѧضـاًوفѧѧرب أيѧѧشرق والمغѧѧل إن . ادت المѧѧب
معظم الدول التي استقلت في الغѧرب الإسѧلامي تأسѧست بزعامѧات مѧشرقية أو علѧى الأقѧل             

فلما انتهى عصر الاستقلال في المغرب جرى توحيѧد         . وفق أيديولوجيات وافدة من الشرق    
لموحديѧѧة وبѧѧرغم آѧѧون الѧѧدولتين المرابطيѧѧة وا. معظѧѧم أقاليمѧѧه علѧѧى يѧѧد الفѧѧاطميين المѧѧشارقة

مغѧѧѧربيتين خالѧѧѧصتين مѧѧѧن حيѧѧѧث العѧѧѧصبية الحاآمѧѧѧة إلا أن أسѧѧѧسهما الأيديولوجيѧѧѧة آانѧѧѧت     
  .بل أثبتنا أن قيامهما آان مرتبطاً بسياسات عامة جرى نسجها في المشرق. مشرقية

آمѧѧا ذهѧѧب الأسѧѧتاذ " القطيعѧѧة"وهѧѧذا يقѧѧود إلѧѧى تأآيѧѧد حقيقѧѧة الѧѧسيولة والتواصѧѧل الفكѧѧري لا  
ر إلѧѧѧى أن العلاقѧѧѧات الاقتѧѧѧصادية المتواصѧѧѧلة والمѧѧѧستمرة بѧѧѧين   وحѧѧѧسبنا أن نѧѧѧشي. الجѧѧѧابري

فلم يحѧل الخѧلاف الѧسياسي ولا الاخѧتلاف المѧذهبي ولا             . المشرق والمغرب قد مهدت لذلك    
الطѧѧرق "يѧѧشهد علѧѧى ذلѧѧك  . البعѧѧد الجغرافѧѧي دون سѧѧيولة الأفكѧѧار بѧѧين المѧѧشرق والمغѧѧرب   

ن التجѧѧار وجمѧѧوع الحجѧѧاج  بѧѧراً وبحѧѧراً والتѧѧي آانѧѧت تغѧѧص دومѧѧاً بقوافѧѧل وسѧѧف   " المفتوحѧѧة
  .وهذا يفسر لماذا آانت الخريطة المذهبية في المغرب هي هي في المشرق. وطلاب العلم

آمѧا  . وحسبنا أن بلاد المغرب وفد إليها الخوارج والمعتزلة والمرجئة والشيعة من الѧشرق            
حѧل  صحيح أن هѧذا الن    . أن معظم المذاهب الفقهية المشرقية انتشرت في المغرب والأندلس        

والفѧѧرق والمѧѧذاهب قѧѧد تѧѧأثرت فѧѧي بيئتهѧѧا المغربيѧѧة بمعطيѧѧات المكѧѧان،، لكѧѧن هѧѧذا التѧѧأثير         
" الخѧصوصية "وفى آѧل الأحѧوال لѧم تكѧن          . ينسحب عليها آذلك فى أقاليم المشرق المختلفة      

تجب القواعد العامة، بل أن حضارة العالم الإسѧلامي بأسѧره يمكѧن أن تنѧدرج تحѧت مقولѧة                    
  ".ةالتنوع فى إطار الوحد"

وتنطبق القاعدة على سائر العلوم والفنون والآداب التي سبق إليهѧا المѧشرق ثѧم وفѧدت إلѧى             
المغرب والأندلس ليسهم المغاربة بدور فى إثرائها، دونما إلزام للحكم بأن المغاربѧة آѧانوا               
عالѧѧѧة علѧѧѧى المѧѧѧشارقة أو أن المغاربѧѧѧة قѧѧѧد نحѧѧѧوا بالحѧѧѧضارة الإسѧѧѧلامية نحѧѧѧواً مѧѧѧستقبلاً لѧѧѧه 

 لقد آѧان المعѧين واحѧداً فѧى آѧل الأحѧوال، أصѧولاً عربيѧة إسѧلامية و تѧأثيرات                     .خصوصيته
يѧستوي فѧي ذلѧك المѧشرق      . موروثة عن الحضارات الكلاسيكية، ثѧم تمثѧل وهѧضم وإضѧافة           

وإذا آان ثمة تباين واختلاف فالأصول واحدة والتنوع إثراء للفكر          . والمغرب سواء بسواء  
وإذا  تعلѧق الأمѧر      . مل جغرافية أو إثنيѧة أو غيرهمѧا       الإسلامي عموماً لا دخل في ذلك لعوا      

بالمناهج والرؤى وطبيعة الإشكاليات فإنها لا تشذ عن ذات القاعѧدة، خاصѧة إذا مѧا أدرآنѧا                  
  )67.(أن الفكر والمنهج شئ واحد
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وإذا جاز لنا التعويل على الإنثولوجيا التي استند إليها الأستاذ الجابري لتبريѧر مقولتѧه عѧن              
الإسѧلامية مѧن    ) 68( فلا أقل من التذآير بما ذهѧب إليѧه دارس أوروبѧي للفلѧسفة                "القطيعة"

العنصرين العربي والبربري عموماً قد تفرعѧا عѧن جѧنس واحѧد فѧى العѧصر الحجѧري        "أن  
وإذا جѧѧاز الأخѧѧذ بقاعѧѧدة المعطيѧѧات البيئيѧѧة والعقيديѧѧة فѧѧإن المغѧѧرب والمѧѧشرق        ". المتѧѧأخر

ظهѧرت فѧي المغѧرب بѧصورة أآثѧر حѧدة عنهѧا فѧى               يستويان فѧي النهѧل مѧن الهرمѧسية التѧي            
برغم انتشار الإسلام بين البربѧر فѧلا تѧزال فيѧه أفكѧار              )"69" (دى لا سيى  "يقول  . المشرق

دينية مما قبل الإسلام فتقѧديس الأوليѧاء والتوسѧل إلѧى أضѧرحتهم مѧسخ للإسѧلام يظهѧر فѧي                      
فكѧѧان أهلѧѧه "لأنѧѧدلس أمѧѧـا ا". صѧѧورة ليѧѧست مخالفѧѧة للمعتقѧѧدات فѧѧى آسѧѧيا آѧѧالحلول والتناسѧѧخ

وقد قبلوا الحديث والفقه والتشريع فѧي       . ينظرون إلى المشرق دائماً في تلمس الهدى الديني       
بل تفوقوا على المشارقة في الميل إلى الفلسفة المتزمتѧة والمحافظѧة            … صورته المشرقية   

بѧѧدليل أن مѧѧذهب أبѧѧى داوود الظѧѧاهري المѧѧشرقي الѧѧذي رفѧѧض فѧѧي المѧѧشرق ) 70"(الѧѧشديدة
  .اه ابن حزم ليسود الأندلس والمغربأحي

وما ذآره الأستاذ الجابري عن خصوصية أنساق ابن باجه وابن تومرت وابن طفيل وابѧن               
إذا ما علمنا   “، فأمر مشكوك فيه     "بالقطيعة"رشد عن أنساق فلاسفة المشرق إلى حد القول         

اجѧѧه مѧѧن التѧѧأثر آѧѧذا لѧѧم يѧѧسلم ابѧѧن ب" "أن مѧѧشروع ابѧѧن باجѧѧه آѧѧان اسѧѧتمراراً لعمѧѧل الفѧѧارابي
  )71".(بالأفلاطونية المحدثة

فكѧѧان " ثѧѧورة ثقافيѧѧة "أمѧѧا تѧѧومرت الѧѧذي جعلѧѧه الأسѧѧتاذ الجѧѧابري صѧѧاحب مѧѧذهب أحѧѧدث        
  ".مزاجـًـا غربيـاً بين المتعصب والعالم“

ولѧم يكѧن    ) 72".(أخذ عѧن الغزالѧي ونقѧل تعاليمѧه إلѧى المغѧرب            "وإبان وجوده فى المشرق     
فكانѧت  "أمѧا ابѧن طفيѧل       ) 73".(عѧصب والاضѧطهاد الѧديني     إلا مرادفѧاً للت   "عصر الموحدين   

) 74".(تعاليمه في عمومها مطابقة لتعѧاليم ابѧن باجѧه لكѧن العنѧصر الѧصوفي أوضѧح عنѧده                   
فقѧد اتهمѧه أبѧو      "أما ابن رشد الذي اعتبره الأسѧتاذ الجѧابري عقѧل الثѧورة الثقافيѧة الموحديѧة                  

 لا فѧѧي المѧѧشرق ولا فѧѧي   ولѧѧم يحѧѧز شѧѧهرته  ) 75".(يوسѧѧف المنѧѧصور الموحѧѧدي بالإلحѧѧاد   
أمѧا عѧن    ) 76".(شهرته عند اليهود وعنѧد الإسѧكولائيين اللاتѧين        "المغرب الإسلاميين بقدر    

فقѧد سѧاده ابѧن عربѧي وابѧن سѧبعين وآلاهمѧا              "الفكر الإسѧلامي فѧى المغѧرب بعѧد ابѧن رشѧد              
  )77".(صوفي بشكل أو بآخـر

             ѧتاذ الجѧولتي الأسѧدحض مقѧن    تلك ردود أولية عرضناها فى عجالة لѧصوصية  "ابري عѧخ
ولا . بينهمѧѧا وبѧѧين المدرسѧѧة الفلѧѧسفية المѧѧشرقية  " القطيعѧѧة"و " المدرسѧѧة المغربيѧѧة الفلѧѧسفية 

يتѧѧسع مجѧѧال هѧѧذه الدراسѧѧة لتقѧѧديم صѧѧورة أوفѧѧى عѧѧن الفلѧѧسفة الإسѧѧلامية عمومѧѧاً مѧѧن خѧѧلال    
فѧى الفكѧر    " التواصѧل "و  " الѧسيولة "و  " الاسѧتمرارية "التي تعول علѧى     " التوحيدية"نظرتنا  

ونعѧد بإنجѧاز تلѧك النظѧرة فѧي المجلѧد الثѧاني مѧن الجѧزء                  . سلامي بين المشرق والمغرب   الإ
  .فى القريب العاجل" سوسيولوجيا الفكر الإسلامي"الثاني من مشروعنا عن 

إن "ولا أقل من اختتام هذه الدراسѧة بإثبѧات مѧا سѧبق إثباتѧه فѧي دراسѧة سѧابقة نقتѧبس منهѧا                          
ولѧيس  . الم الإسلامي شرقاً وغربѧاً حقيقѧة انتهينѧا إليهѧا          سيولة الفكر الإسلامي في أرجاء الع     

الحال آما ذهب البعض من أمثال هاملتون بأن الأوضاع الثقافية فѧي الغѧرب تختلѧف عنهѧا                  
في الشرق أو ما ذهب إليه آلود آاهن من أن دور الغرب الإسلامي اقتصر على هضم ما                 
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لمѧѧام أصѧѧحابها بѧѧأحوال الغѧѧرب وتعѧѧزى تلѧѧك الأحكѧѧام وأمثالهѧѧا إلѧѧى عѧѧدم إ. ورد مѧѧن الѧѧشرق
الإسلامي عمومـاً واعتقѧادهم الخѧاطئ بѧأن النهѧضة الفكريѧة آانѧت مرتبطѧة بإحيѧاء التѧراث            

  .الكلاسيكي من ناحية أخرى

وقѧѧد اعتѧѧرف بعѧѧض هѧѧؤلاء الدارسѧѧين بقѧѧصور فѧѧي معلومѧѧاتهم عѧѧن الفكѧѧر الإسѧѧلامي فѧѧى        
لا توجد فѧروق فكريѧة    والصواب ما ذهب إليه بعض المنصفين من أنه         . المغرب والأندلس 

جوهرية تذآر بين المشرق والمغرب لأن المغرب يدخل ضѧمن وحѧدة ثقافيѧة تѧشمل العѧالم                  
هل يراجѧع المفكѧر العربѧي الإسѧلامي الكبيѧر محمѧد عابѧد               : والسؤال". …الإسلامي برمته   

الجابري أفكاره، بل منهجه ورؤيته قبل أن ينزلق إلى المزيد من السقوط وهو بصدد تتمѧة                
  .ه الفكري الطموح؟مشروع

  :الهوامش 

  . ـ ذلك هو الدآتور لويس عوض المفكر المصري المعروف 1

الثقافيѧѧة التѧѧي تѧѧصدر فѧѧي ) أنѧѧوال (  ـ راجѧѧع نѧѧص حѧѧوار مѧѧع آاتѧѧب الدراسѧѧة فѧѧي مجلѧѧة      2
  المغرب 

   .129رقم  , 1984 يوليو 28 عدد 

3     ѧي المѧري فѧاط الفكѧي   ـ ولعل مما ساعد على ذلك وقوفه على ظاهرة الانحطѧشرق العرب
  .المعاصر 

 ـ يشارآه في ذلك عبد االله العروي الذي حاول في آتابه عن تاريخ المغرب أن يتѧصدى   4
  .لمقولات الاستشراق الفرنسي لكنه استسلم في النهاية للاستشراق الفرنسي الجديد 

فلѧسفة  "  ـ أنجѧز أطروحتѧه تحѧت إشѧراف الأسѧتاذ الجѧابري لѧدآتوراه الѧسلك الثالѧث عѧن            5
  " فة عند باشلار المعر

ص  , 1986القѧѧاهرة ,  ـ راجѧѧع الѧѧوعي والѧѧوعي الزائѧѧف فѧѧي الفكѧѧر العربѧѧي المعاصѧѧر    6
74 ,75   

   .74ص ,  ـ نفسه 7

   .1980الدار البيضاء , 1ج " سوسيولوجيا الفكر الإسلامي"  ـ راجع مقدمة آتابنا 8

 , 1983وت بيѧر , فѧي معرفѧة الѧنص    : راجع يمنѧى العيѧد   ,  ـ عن مزيد من التفصيلات  9
  . وما بعدها 37ص 

 17مجلد , مجلة عالم الفكر , التفسير الإبستمولوجي لنشأة العلم :  ـ حسن عبد الحميد  10
   .135 , 134ص  , 1986 , 3عدد 
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   .136,  ـ نفسه 11

   .137 ص  , ـ نفسه 12

   .232 , 231ص  , 1980الدار البيضاء , نحن والتراث :  ـ محمد عابد الجابري 13

   .233ص ,  نفسه  ـ14

   .243ص ,  ـ نفسه 15

   .263 , 262ص ,  ـ نفسه 16

   .278,  ـ نفسه 17

   .288ص ,  ـ نفسه 18
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   .288ص ,  ـ نفسه 20

   .289ص ,  ـ نفسه 21

   . 1984بيروت ,  ـ تكوين العقل العربي 22

   .213ص ,  ـ نفسه 23

   .295ص,  ـ نفسه 24

  . 296ص,  ـ نفسه 25

   .297ص,  ـ نفسه 26
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  باستمرار الحاضر  الأندلسي التراث

  فـي الثقافات العربية و الأجنبية
  الأستاذ الدكتور حامد أبو أحمـد 

  

إن أي قѧشتالي  " فѧي إحѧدى دراسѧاته       Torres  Balbas المѧؤرخ الفنѧي تѧوريس بلبѧاس    يقول 
 يزور لأول مرة أي مدينѧة فѧي إسѧبانيا الإسѧلامية              عشرأوالرابع عشرالميلادي  من القرنين الثالث  

التѧي تطѧوق آثيѧراً مѧن         وآѧذلك الأسѧوار الخارجيѧة      ، المتعددة لابد أن يؤخذ بألوان المآذن الزاهية     
   أنجزت بمزج خامات مختلفة بالاضافة إلى الخѧزف والطѧلاء ، وآانѧت     ت ،ألوان متعددة  العمارا

   .  )1(" عبثاً أن نستغني عنه منذ عدة قرون   نحاول نبعاً لا يفيض لجمال معماري

  في العلѧوم  :  بل آان هناك ازدهار في آل شيء           المدن الأندلسية وحدها هي المزدهرة      ولم تكن 
 وغيѧѧѧѧر ذلѧѧѧѧك مѧѧѧѧن    والفلѧѧѧѧسفة  والفنѧѧѧѧون  والآداب والزراعѧѧѧѧة والهندسѧѧѧѧة  طѧѧѧѧب وال  والثقافѧѧѧѧة ،

ابѧѧن  ابѧѧن الخطيѧѧب و تلميѧѧذه    أشѧѧعار  غريبѧѧاً أن تѧѧنقش   ولѧѧذلك لѧѧم يكѧѧن   .الفكѧѧر والفѧѧن   صѧѧنوف
   فѧي غѧر ناطѧة ، و أن ينѧشغل العلمѧاء والبѧاحثون المحѧدثون        على جدران قѧصر الحمѧراء      زمرك

 فѧي دراسѧة    إلѧى مؤلفهѧا آمѧا ذآرنѧا إميليѧو جارثيѧا جوميѧث        ونѧسبتها    في قراءة الأبيات ودراساتها   
   المعمѧѧاري فѧѧي الأنѧѧدلس وهѧѧذا الازدهѧѧار.  شѧѧاعر قѧѧصر الحمѧѧراء  مѧѧشهورة لѧѧه عѧѧن ابѧѧن زمѧѧرك

 أثѧر   " بارالѧت فѧي آتابهѧا    – لوثي لوبيث   تقول الدآتورة . إلى الآن يثير دهشة الباحثين      مازال
 تنطلѧѧق مѧѧن   بѧѧأنوار و مѧѧضاءة نѧѧت قرطبѧѧة مدينѧѧة مبلطѧѧةآا "   " :  فѧѧي الأدب الأسѧѧباني الإسѧѧلام
 أو من البوابѧات الرئيѧسية للمنѧازل ، بينمѧا بعѧد ذلѧك بحѧوالي سѧبعمائة سѧنة لѧم يكѧن فѧي                     النواصي

لندن مصباح واحد ينير الشارع ، وأيضا بعد ذلك بقرون آѧان المѧواطن يغѧوص فѧي الطѧين حتѧى                
   تنظѧر إلѧى الحمامѧات    دما آانѧت أوآѧسفورد    المطѧر ، وعنѧ       أيѧام   رآبتيه فѧي شѧوارع بѧاريس فѧي        

و مѧن هنѧا     .  الѧشعبية      تѧنعم بالحمامѧات     على أنها شيء وثني آانت أجيال العلمѧاء مѧن القѧرطبيين           
  " (صѧاعد   "   الطليطلѧي    القاضѧي    العرب للأوربيين في الѧشمال لدرجѧة أن          احتقار هؤلاء   جاء

 أن الѧѧشمس لا تطلѧѧق أشѧѧعتها علѧѧى     آѧѧان يعتقѧѧد أن خѧѧشونتهم تعѧѧود إلѧѧى     ) م 1070تѧѧوفي عѧѧام  
ولا شѧك أن الآثѧار الباقيѧة مѧن المѧدن            .) 2(" البارد والغѧيم الكثيѧر      إلى المناخ   مشيراً بذلك  رؤوسهم

 مѧن الѧسائحين ، ومازالѧت تثيѧر دهѧشتنا نحѧن العѧرب         الأندلسية مازالت تجذب إلى اليوم الملايѧين  
فѧѧي منتѧѧصف الѧѧسبعينيات تقريبѧѧا  وزرت    لأول مѧѧرَّة  غرناطѧѧة  إلѧѧى  ذهبѧѧت أذآѧѧر أنѧѧي عنѧѧدما .

  فقѧصر الحمѧراء  . منطقة قصر الحمراء لم أصدق أن العرب آانѧت لهѧم هنѧا حѧضارة بهѧذه القѧوة                 
تعتبѧѧѧѧر هѧѧѧѧشَّة مثѧѧѧѧل   تحفѧѧѧѧة معماريѧѧѧѧة فنيѧѧѧѧة لا مثيѧѧѧѧل لهѧѧѧѧا ، إنѧѧѧѧه مبنѧѧѧѧي  ومزخѧѧѧѧرف مѧѧѧѧن أدوات   

ت مѧѧن الѧѧسنين ،  جعلهѧѧا تتحمѧѧل المئѧѧا  البنѧѧاء والزخرفѧѧة والجѧѧص لكѧѧن الفنѧѧان الѧѧذي أحكѧѧم   القرميѧѧد
وممѧѧا يѧѧذآر فѧѧي هѧѧذا   تحفѧѧـة فنيѧѧة رائعѧѧة و مدهѧѧشة  وتظѧѧل علѧѧى الѧѧدوام  عѧѧوادي الѧѧزمن ، وتقѧѧاوم

 وإيزابيلا   الملكيين الكاثوليكيين فرناندو     و مجيء    م 1492  غرناطة عام  الصدد أنه بعد سقوط   
قѧѧصرمتين  ببنѧѧاء الخѧѧامس الإمبراطѧѧور آѧѧارلوس – مـѧѧـا أذآѧѧر علѧѧى - خلفائهمѧѧا وهѧѧو ، قѧѧام أحѧѧد

قѧصر الحمѧراء حتѧى تنكѧسف إشѧعاعات القѧصر العربѧي لكѧن أي               بجѧوار  الجدران البنيان عريض 
  : ذات يوم   مثلما قال زائر آبير  يقول لنفسه  المنطقة زائر لهذه
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وعندما  !! " .   بجوار قصر الحمراء أن يبنى العاثر  شاء له حظه  هذا القصر الذي ما أتعس" 
،    آان لديهم وعي حضاري بأهمية الخضرة و لهذا أحاطوه بالبساتينبنى العرب قصر الحمراء

  وأقاموا بالقرب منه ما يعرف 
لم  .   و الزروع  أيضا بالأشجار  صغير محاط  و هي عبارة عن مبنى " العريف  جنية" بـ 
 من  أن يقيم القصبة التي تشرف علي المدينة ويراقب  الفنان المعماري العربي آذلك ينس
 أو تسلل للقوات الغازية و قد أدهشني أن أجد علي هذه القصبة أبياتا شعرية  ها أي قدومخلال

) وهي عن شخص أعمي (  تقول ترجمتها   لشاعر عن العصر الرومانتيكي محفورة في الجدار
 :  

   حســـــــنة  ، أعطـه يا سـيدتي

   في هذا العـالم لأنه ليـس هناك

  ـــــــاً بؤســـــــــ  أآــثر إنســان

   في غرنـاطة  أعمى  وار ممن

   … بهذا الجمال الساحر   ينعـم  أن  يستطيع لن  الحمـراء في منطقة وذلك لأن الأعمى

المعاصرين   الكتابـة على الجدران مازال مستمراً عند الأسبان و مما يثير الانتبـاه أن تقليد
ت أيضاً لفت نظري ضمن ما فعندما ذهبت إلى قرطبة لأول مرة في منتصف السبعينيا .

 منقوش   بنت المستكفي زيدون وولاَّدة  بذآرى ابن  تذآاري أقيم احتفالاً نصب ، شـاهدت
  :  ، يقول  بيتان لابن زيدون عليه

  
     قلبي يقاسي عليك الهم والكــدرا    به في الناس مشتهرا  يا من غدوت       
     وإن حضرت فكل الناس قد حضرا    أســـــر بــه   إنسانا لو غبت لم ألق     

  
  :  الأنـــــــــدلسـية  الثقافة

   .في آل المجالات والمتأمل في إبداعات الثقافة الأندلسية يدهشه التنوع والعمق والازدهار
هذه الإبداعات أثارت وماتزال تثيرانتباه الدارسين العرب والأجانب  فالمستعرب 

  في الأندلس ، وعن تاريخ عن حضارة العرب  يكتب بروفنسـال المعروف ليفي الفرنسي
آتابه  يكتب ، ومحمد عبد االله عنان  الخلافة القرطبية سقوط إلى من الفتح أسبانيا الإسلامية

من أربعة مجلدات وغير ذلك من الكتب ، وميجيل  "الإسـلام في الأندلس  دولة: " المشهور
لأهمية ، وآذلك لرميليو جارثيا جوميث ، آسين بلاثيوثيوس يصدر أعمالا آثيرة في غاية ا

الخ ، بـل إن بعض المؤلفين الكبار من .. والدآتور حسين مؤنس ، والدآتور الطاهر أحمد مكي 
الأجانب بعامة والأسبان بخاصة الذين لا يعرفون اللغة العربية لكنهم خصصوا جهودهم لدراسة 

ر الأندلسي علي ثقافة أوربا من هؤلاء الجذور والأصول يجدون أنه لا مناص من دراسة التأثي
الذي آلف آتبا مهمة عن ثقافة )  م 1968 – 1869( العلامة الإسباني رامون مينينديث بيدال 

" أسبانيا في عصر السيد " و  "الشعر العربي والشعر الأوروبي " العرب في الأندلس من بينها 



 

  

46

د يجوديان دي بيبار صاحب الملحمة والسيد بتسكين الياء آما ينطق في الأسبانية هو رو.. 
  المشهورة 

الذي يدرس فيه ، ضمن ما يدرس ، " اللغة الإسبانية في عصورها الأولى " و " ملحمة السيد " 
  ..تأثير اللغة العربية في ظهور اللغة القشتالية ، نسبة إلى منطقة قشتالة ، وهي الأسبانية 

دور العرب الثقافي والحضاري في الأندلس هو ولعل أهم آتب مينينديث بيدال التي رآزت علي 
  " ..أسبانيا حلقة وصل بين المسيحية والإسلام " آتابه 

معروف أن الفيلسوف ابن رشيد القرطبي هو صاحب شروح أرسطو ، وهذه الشروح هي التي 
  . نقلت روح الحضارة اليونانية إلى أوربا في عصر النهضة 

عرب لتلقي الأضواء علي بعض الجوانب في الثقافة وما زالت تتوالى الكتب للأجانب وال
الحياة العلمية في عصر ملوك "  آتاب – علي سبيل التمثيل فقط –  من ذلك  الأندلسية الباهرة

رثاء " ، وآتاب  ) 1993الرياضي ، ( للدآتور سعد عبد االله البشري " الطوائف في الأندلس 
منشورات جامعة قار يونس بليبيا عام ( لزيات لعبد االله محمد ا" المدن في الشعر الأندلسي 

1990(   ،   
  للدآتور بسيم عبد العظيم عبد القادر " شعر الأسر والسجن في الأندلس " وآتاب 

   ) .1995جامعة المنوفية ( 
دراسات لا حصر لها ورسائل جامعية آلها تدل علي أن الثقافة الأندلسية والأدب الأندلسي ما 

  .. ن إلي اليوم سواء في الجامعات العربية أو الأجنبية زالا حاضرين وفاعلي
، ) حوالي ثمانمائة عام ( إنها ثقافة إنسانية خالدة ، وآانت مزدهرة علي مدي فترة زمنية طويلة 

    بارالت في–ولهذا تقول لوثي لوبيت .. وهذه فترة ليست قليلة في تواريخ الأمم والشعوب 
  " :ي الأدب الأسباني أثر الإسلام ف" آتابها المذآور 

والواقع أنه عندما آان الأدب القشتالي يتأهب لتقديم أولى ثمراته آان العربي في فترة ازدهار " 
، )  م 1095 – 1040( لقد آان المعتمد بن عباد ملك إشبيلية في عصر الطوائف .. آاملة 

ملأ نهر الوادي الكبير والذي نذآر أنه آان حليفا عسكرياً لرودر يجودياث في ملحمة السيد ، ي
بالأضواء عندما آان يعقد مسابقات الشعر والموسيقي في مراآب تقطع النهر وعليها جذوات 
مشتعلة ، وآانت أعماله الشعرية من الكثرة لدرجة أن المستعرب أنخل جونتاليث بالنثيا عندما 

 مرحلة -:مرحلتين قسمها إلى ) 1945" (  الأسباني –تاريخ الأدب العربي " درسها في آتابة 
ولا شك أن ثقافة ) 3(ما قبل نفيه إلى أراضي أغمان في المغرب ، ومرحلة ما بعد ذلك 

وأذآر أني عندما آنت في .. وحضارة عاشت آل هذا الازدهار لا بد أن تستمر حية إلى اليوم 
بالثقافة الأندلسية أسبانيا للدراسة سألت أحد الأساتذة لماذا يولي المثقفون الأجانب اهتماماً آبيراً 

  :أو العربية القديمة بعامة في مقابل الاعتماد القليل الراهن عدم الاهتمام بثقافتنا الحالية فرد قائلا 
لأن الثقافة القديمة آانت فاعلة ومزدهرة وأثارها ما زالت واضحة وباقية إلي الآن ، على " 

بالطابع الأجنبي ، أي لم تتكون لها حين أن الثقافة الحالية ليس لها أثر ، وما زالت موسومة 
ولهذا يندهش المرء عندما يجد الأجانب يدرسون العلم العربي ، " شخصيتها المستقلة بعد 

ويسلطون الأضواء على شخصيات مهمة مثل ابن رشد والفارابي وابن سينا وابن مسرة وابن 
ن الأضواء على عربي وابن حزم وغيرهم من المفكرين والعلماء والمتصوفة آمـا يسلطو

 .   و سواهم  وابن خفاجه شعراء مثل المعتمد بن عباد وابن قزمان وابن زمرك ، وابن الزقاق
الحاضر  وإذا آنا لا نستطيع أن نلم مجرد إلمام بجوانب آثيرة في الثقافة الأندلسية ووجودها

   : سوف أرآز علي أمرين فقط – فيما بقي لي من سطور  -  معنا إلى الآن  فإنني
  

  .  بعض الكتب التي مازال لها إلى الآن تأثير على ثقافتنا و ثقافة العالم   :  أولا 
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  .  أصداؤهم ترن في أسماعنا إلى اليوم  مازالت  بعض الشعراء الذين  :  ثانيا 
  
  

  :  أندلسـية  آتب
 البقاء و أهمية والأقدر على  لا يعني أنها هي الأآثر لا شك أن الترآيز هنا على عدد من الكتب

الاستمرار   إنما نحن نأخذها علي أنها مجرد أمثلة لا أآثر ولا أقل لأننا لسنا في مقام التقييم أو 
من هذه الكتب .  فقط إلى أهمية هذه الثقافة واستمراريتها  التقويم للكتب الأندلسية وإنما نهدف

    ".لابن حزم الأندلسي " طوق الحمامة في الألفة والألاف "  آتاب
هذا الكتاب اهتم بتحقيقه ونشره أستاذان آبيران هما الدآتور إحسان عباس والدآتور الطاهر 

   إميليو جارثيا  ومن قبلهما اهتم بترجمته إلى اللغة الأسبانية المستعرب المعروف .أحمد مكي 
وأذآر أني استمعت .  وآتب له مقدمة مهمة الفيلسوف خوسـيه أورتيجا إي جاسيت جوميث

  :  فكان من بين ما قال   في مدريد وهو يتحدث عن هذا الكتاب لجارثيا جوميثشخصيا 
 فقيه   آتاب فريد في الحب ، وليس له مثيل في عصره ، ألفه "طوق الحمامة " إن آتاب " 

  " . أندلسي هو ابن حزم الظاهري الذي لم يكن ينتظر منه أن يكتب آتابا في هذا الشأن 
 آيف   بالقاهرة مكي في الطبعة التي حققها و نشرتها دار المعارف الطاهر ويروي لنا الدآتور

.  ك.  د  من بينهم المستشرق الروسي أثار الكتاب انتباه الأجانب واهتموا بتحقيقه ونشره ،
 جامعة  / طبعة آلية الآداب   الذي أصدر بمعاونة مواطنه المستشرق آراتسكو فسكي بتروف

    .ئل القرن الماضي بطرسبورج الإمبراطورية في أوا
   الفرنسي وممن قاموا على تحقيق الكتاب وطبعه أيضا في منتصف القرن العشرين المستشرق

 آما يقول الدآتور الطاهرـ سيرة ذاتية أو هو قريب منها  -والكتاب .  الخ   .. ..  برشيه ليون
اصريه و رفاقه ممن  وقاد إلى الحياة العاطفية لعدد من مع العاطفي من حياة ابن حزم للجانب

 ومما يلفت النظر في طبعة  . والجيش علي أيامه   في الإدارة والقضاء  رفيعة شغلوا مناصب
دار المعارف أن الدآتور الطاهر مكي قد نص على أنه أبقى علي الكتاب بكامله مبررا ذلك 

  : بقوله 
ذوق المسلمين في قرطبة والفقيه الظاهري وما يقبله  إن ما يرتضيه ابن حزم الأديب العالم " 

ليس تدينا  الميلادي وما تلاه في القرن العاشر  وما بعدها أيام الخلافة عاصمة الأندلس  الزاهرة
في  النهضة  ورائدة القرن العشرين أن ترفضه قاهرة ولا محافظة ولا ورعـا ولا تطورا

     . " آاملا  أبقيت النص علي حاله ومن هنا  العالمين العربي والإسلامي
 صدرت   "طوق الحمامة  " الأولى من آتاب" دار المعارف " هنا أن طبعـة  بالذآر وجدير
  . 1975  عام

 تلميذه  وآذلك شديد سمعت إميليو جارثيا جوميث يتحدث عنها باهتمام ومن الكتب المهمة التي
 Computense درست عليه الأدب الأندلسي في جامعة  مدريد المرآزية إلياس تيريس الذي

 في  آتبها الأمير أبو عبد االله آخر ملوك بني زيري وهو مذآرات" التبيــان " آتاب   ،   
 لم يكن للناس بها عهد في ذلك الوقت و لم تكن  -غرناطة  وهذه المذآرات ـ آما قال جوميث 

لا  هذه المذآرات اآتشفت أنها  معروفة أو شائعة  ومن هنا تأتي أهمية هذا الكتاب وعندما قرأت
بل تشمل جوانب أخرى آثيرة وأول من حقق هذا الكتاب هو  السياسي  تقتصر على الجانب
أن الأمير عبد " الحلل الموشية " ، بعد أن قرأ في آتاب   بروفنسـال  ليفي المستعرب الفرنسي

أسستها أسرته في إسبانيا وقد عثر بروفنسال على  التي دون تاريخا عن الدولة  بن بلقين قد االله
عندما  صدفة اآتشفه فقد أما العنوان.   لمسجد القرويين في فاس مخطوطة الكتاب في جناح تابع

التبيان " العنوان آاملا هو   فوجد  النباهي  لأبي الحسن " العليا   المرقبة " في آتاب آان يقرأ
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 ليفي بروفنسال عن هذه   ويقول " . الكائنة بدولة بني زيري في غرناطة  عن الحادثة
   :المذآرات 

عن تاريخ ملوك الطوائف  تملكها أعظم مجموعة وثائق الشخوصية تكون إن هذه الترجمة" 
 مصنفا  إلا من هذا الصنف التاريخي إنه لا يعرف " : أيضا   آما يقول ،" وأقلها تحويرا 

 صاحب المهدى بن تومرت مؤسس الدولة الموحدية ، وآان قد عثر له  واحدا هو آتاب البيذق
  .  في مكتبة الإسكوريال بإسبانيا  علي مخطوط  العشرينيات من القرن الماضي ،في

الكتب الباقية والمؤثرة إلى الآن من الثقافة الأندلسية آثيرة ولا يمكن حصرها ، ومن ثم نكتفي 
للسان الدين بن " أخبار غرناطة  الإحاطة في"  :الآن بالإشارة فقط علي بعض العناوين ، مثل 

  الخطيب 
لأحمد ابن  "بغية الملتمس " و  ، عبد ربه لابن"  العقد الفريد" ، و   لابن حيـان "المقتبس " و

لابن  "الحلة السيراء " و   ، عذارى المراآشي لابن "   البيان المغرب " و ، يحيي الضبي
   لابن" رسالة التوابع و الزوابع "  و لابن بسام ،" الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة " الأبار ، و
   "طبقات الأمم "، و  لابن بشكوال" الصلة " و لابن طفيل ،"  بن يقظان  حي" و شهيد ،

قضاة "  جلجل ، و  لابن " طبقات الأطباء  " و  للمقري ، "نفح الطيب " و  لصاعد التطيلي ،
"  و لابن دحية ،" المطرب من أشعار أهل المغرب "  و  الخشني ، لآبي عبد االله" قرطبة 

    .الخ ..   للشقندي "الة في فضل الأندلس رس
ولا يمكن أن نغفل في هذه العجالة الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها البارز في 

الشعر الغنائي الأوربي  آذلك تأثير التصوف الإسلامي الأندلسي علي أآبر مدارس  ظهور
   .رميلية التصوف في عصر النهضة أو العصر الذهبي الأسباني آالمدرسة الكا

    مدريد  في جامعة  فحدث ولا حرج ويكفي أن أحد آبارالأساتذة أما عن تأثير الفكر الأندلسي
 فيه تأثير   قد خصص لذلك آتابا ضخما من مجلدين درس إيرانانديث  آروث وهو ميجيل

  .  الأندلسية علي الفكر الأوربي الحديث  المدارس الفكرية
  :رين  حاض   مازالوا  أندلسيون شعراء

بقوة إلى الآن  تتردد مازالت أسماؤهم  لا يمكن لأحد أن ينكر أن عددا آبيرا من شعراء الأندلس
؛الشاعر  من هؤلاء تعرف شيئا عن الشعراء المعاصرين الجماهير التي  لا تكاد حتى في أوساط

معه قصيدته النونية  وذآرت لا يذآرإلا الذي ابن زيدون القرطــبي
   آثيرة تبمعارضا حظيت التي

أحمد شوقي في قصيدته المشهورة التي  ومنهم أميرالشعراء الشعراء المحدثين من جانب
  :مطلعها

   تأسي لواديك أم تأسي لوادينا       أشباه حوارينا   الطلح  يا نائح             
  

  : علي الألسنة  وهي   تجري شاعر الموشحات  و موشحته التي هناك آذلك ابن زهر
  

   قد دعوناك وإن لم تسمع          أيها الساقي إليك المشتكي              
  

صوت في " عنوان   جوميث دراسة مهمة تحت الذي آتب عنه جارثيا وابن قزمان الزجال
 و قد  .  لتشمل تحقيقا لديوانه  قد طورت بعد ذلك ، وأعتقد أن هذه الدراسة" الشارع 

لموشحات الأندلسية آان لها دور آبير في ظهور  أن الزجل وا - آما أسلفت  -جوميث  رأى
  . الشعر الغنائي الأوربي 
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 أشعاره   ملك إشبيلية ، فقد ترجمت  بن عباد  عالمي آبير الشاعر المعتمد  باهتمام وممن حظي
 التعبير الأسمى عن الألم  في قصائده  لأنهم وجدوا واهتم به آبار المستعربين  إلي لغات آثيرة

خاصة فيما يتعلق بشعر الحنين والشكوى عندما قضى فترة طويلة من حياته أسيرا  و  الإنساني
 لإعالة هذه الأسرة   يغزلن الصوف  وهو يرى بناته "أغمات "  أسمها   بالمغرب في بلدة

  " ..إشبيلية " في النعيم في عاصمة مملكة  المقهورة التي آانت تتمرغ
 وابن  وابن هانئ  و ابن زمرك جة وابن الزقاقابن خفا من الشعراء الأندلسيين البارزين

 ليحس   لهم حتى  لا حصر  شعراء  و سواهم و يحيي الغزال القسطلي ، وابن شهيد دراج
أو غير ذلك أن آل  "العقد الفريد " أو "الذخيرة "  أو" نفح الطيب "  المرء وهو يقرأ في آتاب

  من هذا الشعر الأندلسي إلي مختارات يثوعندما ترجم جوم. الأندلسيين آانوا يكتبون الشعر 
 تأثير آبير في الساحة الشعرية  اللغة الأسبانية في أوائل القرن الماضي آان لهذه المختارات

اعتبر  ) 1956نوبل في الآداب (  خميني  الأسبانية لدرجة أن الشاعر المشهور خوان رامون
ظهر في فرنسا  الذي الحديث عر الرمزيللش نعدها طليعة أن هذه الأشعار الأندلسية تستحق أن

   :ومما قاله في ذلك  ، تقريبا في منتصف القرن التاسع عشر
التي   في المختارات  آما يمكن أن نلاحظ  رمزيون  الشعراء العرب الأندلسيين إن" 

عند الرمزيين مأخوذ من  إن التصوف الموجود"  : وقال أيضا   ، )5(" جوميث  جارثيا ترجمها
 أثر المتصوفون الأسبان في الرمزية مثلما أثر   فقد .ينا و من الشعر العربي الأندلسي متصوف

بفضل  منتشرا في فرنسا  وآان شعرالقديس خوان . وموسيقي فاجـنر وفاجنر بو ألن
حتى قبل أن تظهر أول طبعة في إسبانيا و  الراهب سوليسـم وظل آذلك في المخطوطات ترجمة

   .)6(" بشيء عن ذلك لا يرد إلى ذاآرتي الآن  بول فاليري  قد تحدث
  

    :  الهوامش
  

    ابن زمرك  نقلنا هذه الفقرة من دراسة مشهورة لإميليو جارثيا جوميث عن الشاعر الغرناطي     )1 (
 الذي ترجمه الي العربية الدآتور  "خمسة شعراء مسلمين " و هذه الدراسة وردت في آتابه 

، دار "  سير ودراسات  - مع شعراء الأندلس والمتنبي   " وان تحت عن الطاهر احمد مكي
   . 1974 ،   القاهرة المعارف ،

 هذه السطور   ترجمة آاتب " الإسباني   في الأدب أثر الإسلام "   ،  بارالت-   لوبيث  لوثي     )2(
   . 45 ، ص 2000   ، عام و آخرين ، مرآز الحضارة العربية ، القاهرة ، الطبعة الأولي

   .46  المصدر السابق ص     )3(
مع "  تحت عنوان  انظر هذه الدراسة في الكتاب سابق الذآر التي ترجمه الدآتور الطاهر مكي     )4(

  " .  والمتنبي  شعراء الأندلس
   هذه المحادثات  ترجمت وقد" محادثات مع خوان رامون خمينيث  "   جيون  ريكاردو  انظر     )5(

 و   ،  بالمجلس الأعلى للثقافة  للترجمة  و سوف تنشر قريبا ضمن المشروع القومي  ، أخيرا
     .103 في الطبعة الأسبانية و هو  لكننا علي أية حال نشير الآن إلى رقم الصفحة

   . 75 – 74 السابق ، ص  المصدر      )6(
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 التناص في التراث المصري والتواصل المعرفي
  عوض الغباري. د.أ

   جامعة القاهرة–الآداب كلية 
  

  
يهدف هذا البحѧث إلѧى دراسѧة  مفهѧوم العلاقѧة  بѧين النѧصوص الأدبيѧة مѧن حيѧث أثѧر النѧصوص                    
السابقة في تشكيل النصوص اللاحقة، أو ما يُسمَّى أيѧضا بتѧداخل النѧصوص فѧى الأدب المѧصري          

  . Intertextuality"التناص"من منظور نقدي حديث تمثله نظرية 
الموضوع بالتحديد لاعتقادي أنَّ نظرية التناص بمعناها الحديث آما سأعرضه، وقد اخترت هذا 

تتيح للباحث العربى أن يستفيد من دلالاتها الإيجابية، وإنجازاتها الفكرية والأدبية والنقدية فى 
تعميق رؤيته ودراسته للأدب العربى فى اتصال حلقاته الإبداعية من جيل إلى جيل مع الوعى 

مُعْطَى الثقافي الغربي لهذه النظرية عن المعطى العربي الذى تعددت جوانبه الثقافية باختلاف ال
والأدبية ممثِّلة ثراء معرفيا، وغنىً منهجياً فى دراسة علاقة الشاعر الجديد بالشاعر القديم فى 

  . تراثنا العربى القديم والمعاصر
ى الذى ثقفه الشاعر فتجلَّت أبعاده وقد آان للشعر العربي تواصلاً إيجابياً مع التراث العرب

  .العميقة في شعره الذى ألَّفه بأسلوب فنى متميز جسَّد أثر هذا التراث العربى فى خياله
وقد عبَّر هذا الشعر المصري تعبيراً جميلاً عѧن أثѧر القѧرآن الكѧريم، والحѧديث النبѧوي الѧشريف،                    

  . ربية والنثرية، وأهمها المَثَلوالشعر العربي، خاصة شعر المتنبي، فضلاً عن الفنون الع
وآان للتناص بالتراث العربي أثره في تشكيل العبارة الشعرية مما أنتج أدبا متمِّيѧزا بقѧدر مѧا هѧو               
متѧѧأثر متѧѧداخل مѧѧع هѧѧذا التѧѧراث الزاخѧѧر الѧѧذي أمѧѧد الѧѧشاعر بمعѧѧين لا ينѧѧضب مѧѧن الѧѧزاد المعرفѧѧي    

ارية الإسѧѧلامية التѧѧي نهѧѧل منهѧѧا الѧѧشعراء   والفنѧѧي، تجلѧѧَّت فيѧѧه آثارالثقافѧѧة العربيѧѧة بأبعادهѧѧا الحѧѧض   
والكُتَّابُ آلٌ بطريقته الفنية الخاصة، وارتشف هؤلاء الأدبѧاء مѧن رحيѧق بѧستان التѧراث العربѧي،                  

  " .فيه شفاء للناس"فحوَّلوا ما ارتشفوا منه عسلاً جَنِيّا 
 –حѧديث   نظريѧة التنѧاص فѧي النقѧد ال    – مѧن خلالѧه    –وقد توخيتُ في هذا البحѧث منهجѧا تناصѧت           

 بها في النقد العربي القديم، خاصة في موضوع الѧسرقات الأدبيѧة، ممѧا أفѧاد فѧي                   –غربيا وعربيا   
قراءة الشعر  المصري مѧن منظѧور هѧذا التواصѧل الأدبѧي الѧذي مثَّلѧه شѧعر ابѧن نباتѧة المѧصري،                          

مكѧѧن وقѧѧد عرضѧѧت النظريѧѧة الغربيѧѧة عرضѧѧا نقѧѧدياً، مبيِّنѧѧا مѧѧا ي  . مѧѧثلاً،  مѧѧع التѧѧراث الѧѧسابق عليѧѧه 
الالتقاء معه منها من منظور وعينا العربي الإسلامي المعاصر في علاقتѧه الѧصحيحة بتراثѧه، ثѧم                 
انتقلѧѧت إلѧѧى الجانѧѧب التطبيقѧѧي، فدرسѧѧتُ شѧѧعر ابѧѧن نباتѧѧة مѧѧن منظѧѧور مѧѧا اصѧѧطلحتْ عليѧѧه نظريѧѧة   

عرضѧت فѧي هѧذا البحѧث        . التناص الحديثة ممѧا يتѧسق مѧع المنظѧور النقѧدي العربѧي قѧديماً وحѧديثا                 
ѧѧوي     لمفهѧѧاد اللغѧѧة وبالمهѧѧسيميوطيقية وبالبنيويѧѧة الѧѧا بالنظريѧѧة، وعلاقتهѧѧاص الغربيѧѧة التنѧѧوم نظري

  ".سوسيير اللغوية"لنظرية 
في نظرية التناص الحداثية، مقارناً " حياة القارئ"و" موت المؤلف"آما أتناول بالنقد مفهوم 

ر ابن نباتة المصري في بينها وبين مفهوم التناص في التراث العربي وتجلياته ممثلاً فى شع
حواره الخلاق مع الشعر الجاهلي والقرآن الكريم والحديث النبوي الشريف ومصطلحات العلوم 

  .والفنون وأسماء الأعلام والتراث العربي خاصة الشعر ، وشعر المتبنى على وجه أخص
  

قضية الѧسرقات  وقد ختمتُ هذا البحث بتقييم وتأصيل لمفهوم التناص فى شعر ابن نباتة، واضعاً   
الأدبية في التراث العربي في نصابها، حرآة نقدية لها منظومتهѧا العربيѧة الخاصѧة التѧي لا يجѧب         
أن نقلِّل من قيمتها لحساب نظريѧة التنѧاص الحديثѧة فѧى أمѧل للتواصѧل مѧع تراثنѧا دون عزلѧه عѧن                         

مѧع التѧراث آمѧا      عصرنا، وما يمثِّله من تطور للنظريѧات الأدبيѧة والنقديѧة، ودون قطيعѧة معرفيѧة                 
ولا يعني تقدير التѧراث  . دعا إلى ذلك الحداثيون الغربيون، ومَنْ نحا نحوهم من الحدايثين العرب        

لونا من تقديسه أو وضعه فوق النقد، آما لا يعني التواصل معه القطيفة المعرفية مع ما أدَّت إليه                  
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    ѧѧا، أو الانبهѧѧات عليهѧѧة دون الافتئѧѧة الحديثѧѧات الغربيѧѧائج النظريѧѧراث   نتѧѧى التѧѧا علѧѧالي بهѧѧار والتع
وقѧد أوردت أمثلѧة     . العربي، أو فرض منظومتها الثقافيѧة المختلفѧة عѧن المنظومѧة الثقافيѧة العربيѧة               

  .دالة للتناص في شعر ابن نباتة المصري
  مفهوم التناص

العلاقة بين نصين أو أآثر، وهى التي تؤثر فѧي طريقѧة قѧراءة              [  هو   – مصطلحا أدبيا    –التناص  
  . )1(] أي الذي تقع فيه آثار نصوص أخرى، أو أصداؤها ”Intertest“متناص النص ال

، يجѧب التمييѧز بينѧه وبѧين         )2(الѧذي يُعѧَدُّ مѧن جѧوهر العمليѧة الѧشعرية           " التناص"وتحديدا لمصطلح   
عدة مفاهيم أخرى نراها فى بعض الدراسات المتعلقة بالتنѧاص، وأهѧم هѧذه المفѧاهيم التѧي تتѧداخل              

، "دراسѧѧѧѧة المѧѧѧѧصادر "، و"المثاقفѧѧѧѧة"و" الأدب المقѧѧѧѧارن" مѧѧѧѧع مفهѧѧѧѧوم التنѧѧѧѧاص  تѧѧѧѧداخلاً آبيѧѧѧѧراً  
  .)3("السرقات"و

ولا يعني مفهوم التنѧاص تلاشѧي الѧصوت الخѧاص الѧشاعر للѧشاعر اللاحѧق المتنѧاص مѧع شѧاعر                       
  .)4("فكل صوت له قيمته الخاصة، وإِنْ فُهِم فى سياق الأصوات الأخرى المحيطة به"سابق 

علѧى أسѧاسٍ مѧن     [ )5("التنѧاص "  مؤسѧِّسة مѧصطلح   (Julia Kristeva)تيفا وتُعѧدُّ جوليѧا آريѧس   
انعكѧѧѧاس واحѧѧѧد أو مجموعѧѧѧة مѧѧѧن الأصѧѧѧول الثقافيѧѧѧة فѧѧѧى آѧѧѧل نѧѧѧصن ممѧѧѧا يجعѧѧѧل التنѧѧѧاص حѧѧѧوارا 

 إلѧى أن الكاتѧب يجѧب عليѧه أن يكتѧب واضѧعا       T.S. Eliot" إليѧوت .س.ت"وقد أشار . للنصوص
  . )6( ]آل المعلومات عن الأدب الأوروبي نصب عينيه

وقد اعتمدت جوليا آريستيفا فى تأسѧيس مفهѧوم التنѧاص علѧى إنجѧاز النظريѧات الѧسابقة، وأهمهѧا                     
، آمѧѧا اعتمѧѧدت علѧѧى جهѧѧود آثيѧѧر مѧѧن النقѧѧاد الѧѧذين اهتمѧѧوا بالتѧѧاريخ    )8(، والنبويѧѧة)7(الѧѧسيميوطيقية

تѧراث   وتحليلѧه لتѧاريخ ال     ”Bakhtin“" بѧاختين "الثقافي، وتجلياته في الأدب مثلمѧا يتѧصل بجهѧود           
“The history of tradition"         صورѧداخل الѧى تѧح إلѧد ألمѧة، وقѧة خاصѧى الروايѧوتجلياته ف ،

  .)9(النصية فيها
وتѧѧرى جوليѧѧا آريѧѧستيفا أنَّ التنѧѧاص ترحѧѧال للنѧѧصوص، وتѧѧداخل نѧѧصي، مѧѧستفيدة آѧѧذلك بالإنجѧѧاز  

سѧѧم النقѧѧدي الѧѧذي تنѧѧاول علاقѧѧات النѧѧصوص وأثѧѧر الѧѧسابق فѧѧي اللاحѧѧق دون أن يѧѧضع النقѧѧاد لѧѧه ا      
تتقѧاطع وقتنѧا فѧى ملفوظѧات عديѧدة مقتطعѧة            "بالتحديد، فتقول إنه في فضاء نص معѧيَّن         " التناص"

إذا مѧѧا أُخѧѧذِ القѧѧول الѧѧشعري داخѧѧل التѧѧداخل النѧѧصي فإنѧѧه يكѧѧون   "، وأنѧѧَّه )10("مѧѧن نѧѧصوص أخѧѧرى
 تمثِّل فضاء النصوص في المحيط الثقѧافي الغربѧي، ومѧن       )11("مجموعة فرعية من مجموعة أآبر    

ѧѧم تѧѧَّه ثѧѧدد، لأنѧѧنن محѧѧن سѧѧاً مѧѧشعري نابعѧѧدلول الѧѧار المѧѧن اعتبѧѧه لا يمكѧѧدة [ رى أنѧѧاطع عѧѧال لتقѧѧمج
  . )12 (]تجد نفسها فى علاقات متبادلة" على الأقل اثنتين"شفرات 

                                                 
، 1996يثة، الشرآة المѧصرية العالميѧة للنѧشر، لونجمѧان، القѧاهرة،             محمد عنانى ، المصطلحات الأدبية الحد     ) 1(

  .46ص
، المرآѧѧز الثقѧѧافى العربѧѧى، المغѧѧرب، الѧѧدار    )اسѧѧتراتيجية التنѧѧاص (محمѧѧد مفتѧѧاح، تحليѧѧل الخطѧѧاب الѧѧشعرى    ) 2(

  .11، ص 1986البيضاء، ط ثانية، 
  .119المرجع السابق، ) 3(

)4 ( Arnold M. Peruel, Intertextuality in García Márquez, Spanish Literature 
Publications Company, York, South Carolina, 1994, p.X. 

)5 (Ibid.  
)6 (Ibid, p.120.   
جوليѧا آريѧستيفا، علѧم الѧنص، ترجمѧة فريѧد الزاهѧى، دار توبقѧال للنѧشر، المغѧرب، الѧدار البيѧضاء، ط أولѧѧى،             ) 7(

  .، وما بعدها72، ص 1991
  .، وسوف نرجع إلى علاقة التناص بالسيميوطيقية والبنيوية89ص المرجع السابق، ) 8(
  .47محمد عنانى ، المصطلحات الأدبية الحديثة، ص ) 9(
  .21جوليا آريستيفا، علم النص، ) 10(
  .78المرجع السابق، ) 11(
  .المرجع نفسه) 12(
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فأسلوب الحѧوار بѧين النѧصوص ينѧدمج آѧل الانѧدماج بѧالنص الѧشعري وهѧو ظѧاهرة معتѧادة علѧى                
مѧَّا بالنѧسبة للنѧصوص الѧشعرية الحداثيѧة فѧإن التنѧاص        أ. )13(طول التاريخ الأدبي على حد تعبيرها   

نѧصوص تѧتم صѧناعتها عبѧر امتѧصاص، وفѧى نفѧس              "فيها قانون جوهري إذ هي على حد قولهѧا،          
  .)14("الآن، عبر هدم النصوص الأخرى للفضاء المتداخل نصياً

للاحق وهذا يعني أن التناص ليس عملية بسيطة يمكن من خلالها فصل الأثر السابق عن العمل ا               
المتأثّر، فالنص الشعري، بهذا المفهوم، يخضع لعملية بناء وهدم للنصوص الأخرى فينتج الѧنص          

ومѧن هنѧا فلѧيس هنѧاك     .   )15("داخѧل الحرآѧة المعقѧدة لإثبѧات ونفѧى متѧزامنين لѧنص آخѧر        "الجديد 
  تكرار لوحدات 

جعلنѧا نتبنѧى آونهѧا      لا تظل الوحدة المكررة هѧي هѧي، وهѧو مѧا ي            "أو بمعنى آخر    ) التأثير والتأثر (
  .  )16("تصبح أخرى بمجرد ما تخضع للتكرار

  
  :علاقة نظرية التناص بالنظرية السيميوطيقية

ومع أنّ مفهوم آريستيفا للتناص أساس لنظريته، ومع أنني حاولت تحديد مѧصطلح التنѧاص بنѧاء                 
ا التحديѧد لѧيس    على مفهومها الذي استقته من روافد نظرية متعددة، فإنه تجب الإشارة إلѧى أن هѧذ               

ولأن فتѧѧرة "، وهѧѧو أمѧѧر طبيعѧѧي لأنѧѧه مѧѧصطلح حѧѧديث    )17(جامعѧѧاً مانعѧѧاً عنѧѧد مُنَظѧѧِّري التنѧѧاص 
ومع ذلك فإنَّي أحѧاول اسѧتخلاص   .  )18(الاهتمام به، ودراسته بدأت من حوالي عشرين عاماً فقط

 علѧى مѧا     مقومَّات التناص من مختلف التعريفات مما يساعد فى تأصيل مفهومه الاصطلاحي بناء           
،  )19("فسيفѧساء مѧن نѧصوص أخѧرى أُدمجѧت فيѧه بتقنيѧات مختلفѧة        "سبق، ويمكѧن معѧه القѧول إنѧه     

فالنص المتناص امتصاص للنصوص الأخرى، يجعلها منسجمة مع فѧضاء بنائѧه، ومѧع مقاصѧده،              
ويحوِّلها بتقنياته المختلفة بقصد مناقضة خصائѧصها، ودلالتهѧا، أو بهѧدف تعѧضيدها، ومعنѧى هѧذا          

  .  )20(نصوص مع نص حدث بكيفيات مختلفة) الدخول في علاقة" (تعالق"تناص هو أنّ ال
الموجودة " النظم الرمزية "وتربط جوليا آريستيفا العلامات القائمة في أي نظام لغوي بما تسميه            

سلفاً، مما اتسع معناه، أخيراً، في دراسة السيميوطيقا ليدل على التشابك بѧين النѧصوص علѧى أي                  
 .Lion S" "رودييѧه . ليون س"ومن هنا آتب .   )21(اً آان، أو دلالياً ، أو ترآيبياًمستوى صوتي

Rodiez "    ستيفاѧا آريѧاب جوليѧة   "في مقدمة آتѧى اللغѧة فѧالرغب" "Desire in Language "
ينعى سوء فهم هذا المصطلح بصفة عامة، إذ ينكѧر جانѧب تѧأثير آاتѧب فѧي آاتѧب،       [ الذي ترجمه   

تبѧѧادل مواقѧѧع نظѧѧم العلامѧѧات فيمѧѧا بѧѧين     "دبѧѧي مؤآѧѧَّدا أنّ المقѧѧصود بѧѧه   وفكѧѧرة مѧѧصادر العمѧѧل الأ  
آي إحلال نهѧج أسѧلوبي محѧل نهѧج، وأنّ ذلѧك هѧو مѧا آانѧت آريѧستيفا ترمѧي إليѧه فѧى                  " النصوص

  .  )22("]ثورة اللغة الشعرية"آتابها 
وهѧѧѧذا التѧѧѧصحيح لمفهѧѧѧوم جوليѧѧѧا آريѧѧѧستيفا للتنѧѧѧاص، يѧѧѧضعنا، فѧѧѧى الحقيقѧѧѧة، فѧѧѧى قلѧѧѧب النظريѧѧѧة     

العلѧѧم الѧѧذي يѧѧدرس سѧѧائر ظѧѧواهر   " "Eco" "إآѧѧو"يميوطيقية، والѧѧسيميوطيقا، حѧѧسب مفهѧѧوم  الѧѧس
الثقافة بوصفها أنظمة للعلامات، قائمة على فرضية مؤدَّاها أنّ ظواهر الثقافة جميعها ما هѧي فѧى         

                                                 
  .79المرجع السابق، ) 13(
  .المرجع نفسه) 14(
   .المرجع السابق، الصفحة نفسها)15(
  .80المرجع السابق، ص)16(
  .121، ص )استراتيجية التناص(محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعرى )17(
  .12، ص 1995أحمد الزعبى، التناص نظرياً وتطبيقياً، مكتبة الكتانى، إربد، الأردن، ط أولى، )18(
  .121،  )استراتيجية التناص(محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعرى ) 19(
  . الصفحة نفسهاالمرجع السابق،) 20(
  .178-176محمد عنانى، المصطلحات الأدبية الحديثة، ) 21(
  .47المرجع السابق، ) 22(
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آمѧا أنهѧا   .   )23("الواقع سѧوى أنظمѧة مѧن العلامѧات، بمعنѧى أنّ الثقافѧة هѧي فѧي جوهرهѧا اتѧصال          
  .  )24(تتناول وظيفة التواصل، ووظيفة التعبير" Sebeok" "يوكسيب"حسب 

بѧالمحيط العѧام    "وفيما يتعلق بتحليل الأدب من وجهة النظر السيميوطيقية فإنّ هذا يتعلق، بѧـدوره              
الذي يوجد فيه النص الأدبي، فإنه يُعنى بالكشف عن العلاقات التѧي تѧربط الѧنص الأدبѧي بوصѧفه                    

ومعنى هذا أنّ النص الأدبي، مع أنѧه نظѧام          . )25("ه من الأنظمة الأخرى   نسقاً أو نظاما، وبين غير    
لѧѧيس بمعѧѧزل عѧѧن غيѧѧره مѧѧن الأنظمѧѧة الѧѧسيميوطيقية الأخѧѧرى،      "لѧѧه خѧѧصوصيته ومقوِّماتѧѧه فإنѧѧه   

فيتقاطع معها، ويتفاعل معها، وإذا آان العمل الأدبي له خѧصوصيته فѧإن تلѧك الأنظمѧة لهѧا أيѧضاً                  
 آѧل هѧذه الأنظمѧة فѧى تѧشابكها وترابطهѧا، وتѧتم عمليѧة وضѧع                   خصوصيتها، ومن ثم يمكن دراسة    

العمѧѧل الأدبѧѧي فѧѧي سѧѧياقه مѧѧن خѧѧلال آѧѧشف ترابطѧѧه بالأنظمѧѧة المختلفѧѧة، وهѧѧذا الѧѧسياق هѧѧو الѧѧسياق  
  .  )26("المعرفي العام للثقافة البشرية

أو (تحѧѧول مѧѧن نѧѧسق  [- حѧѧسب مفهѧѧوم آريѧѧستيفا -وعلѧѧى هѧѧذا الأسѧѧاس يتѧѧضح أنّ عمليѧѧة التنѧѧاص 
    )27 ()].أو أنساق على نحو يستلزم منطوقا جديدا(علامة إلى نسق آخر، ) أنساق

لا "ويتضح ذلك في تطور مفهوم التنѧاص فيمѧا بعѧد البنيويѧة، إذ إنѧه، آمѧا يقѧول جѧابر عѧصفور،                          
يشير إلى دراسة مصادر العمل الأدبي، وإنما إلѧى تحѧولات أنѧساق العلامѧة بالدرجѧة الأولѧى، ولا            

ل بحѧضوره الكلѧي الѧشامل حѧضور بعѧض الأسѧاليب البلاغيѧة حتѧى وإنْ                  يكفي في فهمѧه أن نѧستبد      
  .  )28("أمكن عد هذه الأساليب بعض تجلياته بمعنى من المعاني

ويتفѧѧق جѧѧابر عѧѧصفور مѧѧع جوليѧѧا آريѧѧستيفا فѧѧي الإطѧѧار العѧѧام لمفهومهѧѧا للتنѧѧاص علѧѧى أنѧѧّه علاقѧѧة  
تتحدد بها دلالات الѧنص فѧى    ما تؤآده هذه العلاقة من هوية خلافية خاصة"جدلية بين النصوص    

فلѧѧيس هنѧѧاك، مѧѧن هѧѧذا .   )29("علاقتѧѧه بغيѧѧره حتѧѧى فѧѧى أقѧѧصى درجѧѧات انفتاحѧѧه، أو مѧѧراح دوالѧѧه 
المنطلѧѧق، نѧѧص مغلѧѧق علѧѧى نفѧѧسه، مѧѧستقل تمѧѧام الاسѧѧتقلال عѧѧن غيѧѧره، بѧѧل هنѧѧاك نѧѧص مفتѧѧوح          

ص وانفتѧاح الѧن  .   )30("مجѧرة مѧن المعѧاني، وشѧبكة متѧصلة بѧشبكات لا نهائيѧة مѧن الѧشفرات         "هѧو 
  يعنى أنّه 

لا يقتصر على المكتوب فحسب، بل يجاوز المكتѧوب إلѧى آѧل مѧا يؤآѧد حѧضور الѧنص بوصѧفه                       [
وهنѧا يتѧسع   . )31("من أنساق العلامة، يتشكل بواسطة آل ممارسة إنسانية دالѧة       ) سيميوطيقيا(نسقا  

ق، اختزالѧѧه فѧѧي علامѧة وحيѧѧدة البعѧѧد أو الاتجѧاه بѧѧين لاحѧѧق وسѧѧاب  "مفهѧوم التنѧѧاص بحيѧѧث لا يمكѧن   
ومѧن خѧلال علاقѧة التѧشكل     .   )32("وحاضѧر ومѧاض، إنѧه حرآѧة معقѧدة فѧي الѧنص والقѧارئ معѧا         

يغѧѧدو الѧѧنص فسيفѧѧساء مѧѧن الاقتباسѧѧات المكتوبѧѧة، وغيѧѧر المكتوبѧѧة اسѧѧتيعابا للنѧѧصوص      "المفتѧѧوح 
  .  )33("الأخرى، وتحويلا لها فى الوقت نفسه

                                                 
أنظمة العلامات فى اللغة والأدب والثقافة، مدخل إلى السيميوطيقا، مجموعѧة مѧؤلفين، بإشѧراف سѧيزا قاسѧم،           )23(

اس من سѧيزا قاسѧم ضѧمن        ، والاقتب 351، ص   1986ونصر حامد أبو زيد، دار إلياس العصرية، القاهرة،         
  .ثبت المصطلحات التى قامت بإعداده بالاشتراك مع باحث آخر

  .المرجع السابق، الصفحة نفسها) 24(
أنظمѧѧة "ضѧѧمن آتѧѧاب " حѧѧول بعѧѧض المفѧѧاهيم والأبعѧѧاد : الѧѧسيميوطيقا " سѧѧيزا قاسѧѧم فѧѧى دراسѧѧة لهѧѧا بعنѧѧوان  ) 25(

  .18، المشار إليه سابقا، ص "العلامات فى اللغة والأدب والثقافة، مدخل إلى السيميوطيقا
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها)26(
  .29، ص2002جابرعصفور، ذاآرة للشعر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ) 27(
  .33المرجع السابق، ) 28(
  .29المرجع السابق، ) 29(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها) 30(
  .34المرجع السابق، )31(
   .  الصفحة نفسهاالمرجع السابق،)32(
  .29المرجع السابق، )33(
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ات والعلامѧѧѧات والѧѧѧشفرات يغѧѧѧدو الѧѧѧنص المتنѧѧѧاص فسيفѧѧѧساء مѧѧѧن الاقتباسѧѧѧات والإيمѧѧѧاء  "وهكѧѧѧذا 
والإشارات التي تضعه في موضعه الذي يحدد هويته الخلافية حتى فى أحѧوال تѧشابهه مѧع غيѧره              

  .  )34("داخل الشبكة الهائلة التي لا حدود لها من النصوص الإبداعية وغير الإبداعية
                  ѧين النѧة بѧة العلاقѧل دراسѧيميوطيقيا يجعѧاص سѧم التنѧى فهѧساع فѧة  والحق أنّ هذا الاتѧصوص ثري

متنوعة الآفاق والأبعاد، وإن آان ذلك يتعارض، فى الوقت نفسه، مع ما يتوخاه الباحѧث مѧن دقѧة                 
صحيح أنّ التناص يستوعب هذا الأفق الواسع نظرا لطبيعتѧه الخاصѧة            . المصطلح، وتحديد مجاله  

       ѧي، وتأسيѧل الأدبѧسيج العمѧى نѧى  من ناحية اتصاله بروافد ثقافية متنوعة يُفترض وجودها فѧساً عل
من دلالѧة متحرآѧة تتغيѧر مѧن باحѧث لآخѧر طبقѧاً               " ما يتميز به مصطلح التناص فى النقد الحديث         

 ، ولكن تناوله سيميوطيقا يتحول به إلى نسق بلا نهاية يحيل إلى             )35("لطريقة فهمه لطبيعة النص   
 Roland" "رولان بѧارت " آمѧا هѧو تѧصور      )36("شѧبيهة بنيѧة لا مرآѧز لهѧا    "اللغѧة التѧي هѧي    

Barthes"         ده  -، وما يتصل من هذا التصور بما عُرَفѧه     - عنѧنرجع إليѧا سѧف، ممѧوت المؤلѧبم  .
والحق أن استبدال النص المغلق بالنص المفتѧوح، مѧن هѧذا المنطلѧق، يѧضعنا بѧين طرفѧي نقѧيض،            
ويجعل النص المفتوح عرضة لنفس النقد الذي وُجِّه إلѧى الѧنص المغلѧق، وإنْ اختلفѧت ظروفهمѧا،                 

نفتѧѧاح الѧѧنص، بѧѧالمفهوم الѧѧسابق، يѧѧسلب الѧѧشعر خѧѧصوصيته، وقѧѧد رأى محمѧѧد مفتѧѧاح أنّ    آمѧѧا أنّ ا
   )37(خصوصية الخطاب الشعري تتأبى على الدخول فى النظرية السيميوطيقية

  :اللغوية" سوسيير"علاقة نظرية التناص بالبنيوية وبالمهاد اللغوي لنظرية 
 آانѧت    )38("نة مѧن الѧدال البѧديل لأي شѧئ آخѧر     فكرة العلامة المكوّ"إنَّ اعتماد السيميوطيقا على 

منذ أن ابتدع العالم اللغوي السويسري      [وراء هذا الاتساع بنظرية التناص بمنطلقها السيميوطيقي        
علѧѧم يѧѧدرس حيѧѧاة "تѧѧصوره الجديѧѧد فѧѧى مطلѧѧع القѧѧرن الحѧѧالي عѧѧن " فردينانѧѧد دى سوسѧѧيير"الكبيѧѧر 

 بنظامهѧا المرآѧّب الѧدقيق سѧوى مظهѧر لѧه،             ، ليѧست اللغѧة    "العلاقات في حضن الحيѧاة الاجتماعيѧة      
  .  )39("]السيميولوجيا"، أو "علم الإشارات"وأسماه 

ليست رمѧوزاً   "وتنطلق آل النظريات البنيوية عن المهاد اللغوي لسوسيير الذي رأى أن الكلمات             
أمѧا الطѧرف   ... مرآبة من طѧرفين متѧصلين  " Signs"بل علامات   .... تتجاوب مع ما تشير إليه      

" المѧدلول "والطѧرف الثѧاني هѧو       " Signifier" "الѧدال "ل فهو إشارة مكتوبة أو منطوقѧة هѧي          الأو
"Signified "40 (]أو المفهوم الذي نعقله من هذه الإشارة(  .  

لا تكتسب معناها نتيجة الصلة بين الكلمѧات والأشѧياء، بѧل            "أنّ عناصر اللغة    " [ سوسيير"ويرى  
ومѧن هنѧا يمكѧن النظѧر إلѧى      .   )41 (]مѧن العلاقѧات  " System" "نѧسق "نتيجѧة آونهѧا أجѧزاء فѧى     

  .  )42(على أنهما ينتميان إلى مجال نظري واحد" علم العلامة"، و "البنيوية"
يبتكѧѧѧر، فѧѧѧى نفѧѧѧس الوقѧѧѧت تقريبѧѧѧا، تѧѧѧصوره الخѧѧѧاص   : [شѧѧѧارل بيѧѧѧرس"وآѧѧѧان العѧѧѧالم الأمريكѧѧѧي 

  .)43(]للسيميوطيقا آما أطلق عليها بحيث تشمل طرق تكوين الشفرات الرامزة

                                                 
  .34المرجع السابق، )34(
  .134، ص1990صلاح فضل، شفرات النص، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاهرة، ط أولى، )35(
  .41جابر عصفور، ذاآرة للشعر، )36(
  .9، ص )استراتيجية التناص(محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعرى )37(
  .9 شفرات النص، صلاح فضل،)38(
  .149المرجع السابق، )39(
رامѧѧان سѧѧلدن، النظريѧѧة الأدبيѧѧة المعاصѧѧرة، ترجمѧѧة وتقѧѧديم جѧѧابر عѧѧصفور، دار الفكѧѧر للدراسѧѧات والنѧѧشر         )40(

   .93، ص1991والتوزيع، القاهرة، ط أولى، 
  .94المرجع السابق، )41(
  .95المرجع السابق، )42(
  .149صلاح فضل، شفرات النص، )43(
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فى سياق التناص بمفهومه الѧسيميوطيقي، ممѧا يعѧد مѧن            " الشفرة"وقد تناول صبري حافظ مفهوم      
بѧѧازدواج "، مѧѧشيرا إلѧѧى مѧѧا يѧѧُسمَّى  )44(أهѧѧم نتѧѧائج مѧѧصطلح التنѧѧاص فѧѧى الدراسѧѧة النقديѧѧة الحديثѧѧة   

يلفѧت اهتمامنѧا إلѧى النѧصوص الغائبѧة والمѧسبقة، وإلѧى التخلѧي عѧن أغلوطѧة                   " وهو الذي   " البؤرة
لالية النص، لأن أي عمل يكتسب ما يحققه مѧن معنѧى بقѧوة آѧل مѧا آُتѧب قبلѧه مѧن نѧصوص،              استق

آما أنه يدعونا إلѧى اعتبѧار هѧذه النѧصوص مكوِّنѧات لѧشفرة خاصѧة نѧستطيع بإدراآهѧا فهѧم الѧنص                         
وهѧѧذا يعنѧѧى تجلѧѧى الѧѧشفرة الخاصѧѧة     . )45("الѧѧذي نتعامѧѧل معѧѧه، وفѧѧض مغѧѧاليق نظامѧѧه الإشѧѧاري      

، ممѧѧا يمكѧѧن معѧѧه فهѧѧم النѧѧصوص فѧѧى )المتѧѧأثِّر(فѧѧى الѧѧنص الحاضѧѧر ) رةالمѧѧؤثِّ(للنѧѧصوص الغائبѧѧة 
سياقها الثقافي، دون أن يُسلَب النص الحاضر خصوصيته، نظاما إشاريا مستقلا، نѧستطيع إدراك              

ويؤآѧد صѧبري حѧافظ هѧذا المعنѧى لازدواج البѧؤرة بقولѧه إنѧه                 . استقلاليته مع تأثره بالنص الغائب    
جѧѧرد لѧѧون مѧѧن توصѧѧيف العلاقѧѧة المحѧѧددة التѧѧي يعقѧѧدها نѧѧص مѧѧا       هѧѧو الѧѧذي لا يجعѧѧل التنѧѧاص م  "

بالنصوص السابقة، ولكنه يتجاوز ذلك إلى تحديد إسهامه فى البناء الاستطرادي والمنطقي لثقافѧة              
 )46("ما، وإلى استقصاء علاقاته بمجموعة الشفرات والمواصفات التى تبلور علاقته بهذه الثقافѧة 

ق بوضع النص المتناص فى سياقه الثقافي والحضاري دون ادعѧاء           والنقطة الإيجابية، هنا، تتعل   . 
للاختѧراع المطلѧѧق، أو اتِّهѧام بالتقليѧѧد المطلѧѧق، أو الѧسرقات، فيمѧѧا يتعلѧق بتѧѧداخلات النѧѧصوص، أو     

  .تأثر اللاحق بالسابق فى آل نص أدبى أصيل
بѧي، ويتعلѧق   والمخزون الثقافي الذي يستقر في ذاآرة الأديب عنصر هام مѧن عناصѧر خيالѧه الأد       

القѧѧراءات والمعѧѧارف التѧѧي تختزنهѧѧا ذاآѧѧرة   "ومعنѧѧاه " المقѧѧروء الثقѧѧافي "هѧѧذا، بѧѧدوره، بمѧѧصطلح  
 ، بحيѧѧث يغѧѧدو التنѧѧاص،  )47("الإنѧѧسان فѧѧى رحلѧѧة حياتѧѧه، ثѧѧم يستحѧѧضرها عنѧѧد الكتابѧѧة أو التعبيѧѧر   

 مѧѧن) اقتطاعѧѧا(حѧѧسب مفهѧѧوم آريѧѧستيفا، نقѧѧلاً لتعبيѧѧرات سѧѧابقة أو متزامنѧѧة، وبحيѧѧث يغѧѧدو الѧѧنص   
أنّ آѧل نѧص يتѧشكّل       "نصوص أخرى، أو تحويلا لها، أو عينة ترآيبية منهѧا، وتѧضيف آريѧستيفا               

بمعنى أنّ الѧنص يتѧشكّل مѧن خѧلال عمليѧة إنتѧاج مѧن                .... من ترآيبة فسيفسائية من الاستشهادات      
  .  )48("نصوص أخرى

  
طى من معطياتها   فالذاآرة الخلاقة تُحيل النص إلى شبكة جديدة من العلاقات، حال إدخال آل مع            

ولذلك آان الشاعر الحديث يؤآِّد أن الخيѧال نفѧسه عمѧل مѧن أعمѧال الѧذاآرة، وأنّ              ")49(المخزونة
قدرتنا على التخيل هѧي نفѧسها قѧدرتنا علѧى تѧذآر مѧا مررنѧا بѧه مѧن قبѧل، أو تطبيقѧه علѧى موقѧف                              

أو ترآيبهѧا   فى حفظ الѧصور وتنظيمهѧا،   خصوصاًمختلف، فالخيال هو الوجه الآخر من الذاآرة،    
  .  )50("وابتكارها

  
  
  

  :، وحياة القارئ فى نظرية التناص الحداثية"موت المؤلف"نقد مفهوم 

                                                 
  .139سابق، المرجع ال)44(
، نقѧѧلا عѧѧن 23، ص 1984صѧѧبرى حѧѧافظ، التنѧѧاص وإشѧѧاريات العمѧѧل الأدبѧѧى، مجلѧѧة ألѧѧف، القѧѧاهرة، ربيѧѧع  )45(

  .140، 139صلاح فضل، شفرات النص، 
  .140المرجع السابق، ص)46(
فѧى أصѧول الخطѧاب    "، وقѧد نقلѧه عѧن آتѧاب انجينيѧو مѧارك،       77أحمد زعبى، التناص نظريѧا وتطبيقيѧا، ص         )47(

  .1977جمة أحمد المدينى، بغداد، ، تر"النقدى
  .9أحمد زعبى، التناص نظريا وتطبيقيا، )48(
  .40جابرعصفور، ذاآرة للشعر، )49(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها)50(
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وهكذا تعتد نظرية التناص، فى جانبها الإيجابي الѧذي يتѧسق مѧع ثقافتنѧا العربيѧة، بѧالتراث مؤآѧَّدة                
            ѧة نظѧن وجهѧسلبي، مѧا الѧى جانبهѧا، فѧه، ولكنهѧدة معѧصوص الجديѧوم  فاعليته فى حوار النѧري، تق

أنّ "ونتفѧѧق مѧѧع جѧѧابر عѧѧصفور علѧѧى . علѧѧى إزاحѧѧة الأصѧѧل النمѧѧوذجي الѧѧذي ترتѧѧد إليѧѧه النѧѧصوص
التناص أشمل من أن يختزلѧه المعنѧى الѧضيِّق للتقليѧد، وأعقѧد مѧن أن تѧستوعبه التقنيѧات المحѧدودة                       

معѧه  ، ولكنѧا نختلѧف     )51("لوسائل التضمين أو الاقتباس أو الاستلحاق أو المعارضة أو الموازنѧة 
  .)52(فى نسبته هذا المفهوم الضيِّق للتناص إلى التراث العربي

فقѧѧد يتѧѧُصوّر أنّ النقѧѧاد العѧѧرب فѧѧى تنѧѧاولهم للѧѧسرقات الأدبيѧѧة قѧѧد اقتѧѧصروا علѧѧى مجѧѧرد تتبѧѧع أثѧѧر     
السابق فى اللاحق، والحكم على هذا بالسرقة، أو على ذاك بالجدة، والحق أن المنظومѧة البلاغيѧة     

بية فى التراث العربي من رحابة الأفѧق، واتѧساع الرؤيѧة، وشѧمول المѧنهج،             والنقدية للسرقات الأد  
بحيث لا نستطيع أن نصمها بضيق المفهوم، وسأعود إلى ذلك، أمّا ما أود الإشارة إليه هنѧا، فيمѧا             

أو موتѧه بѧالمعنى الѧذي    " المؤلѧف "يتعلق بإلغاء التناص الحداثي الغربي للأصل النموذجي، ونفѧى     
، فإننѧا لا نѧستطيع أن نتفѧق حѧول هѧذا المفهѧوم فѧى إطѧار ثقافتنѧا العربيѧة                   " بارت رولان"اشتهر به   

فالتفѧسير الجنѧسي للѧنص الأدبѧي فѧى تناصѧه مѧع              . الإسلامية، ولا أن نتفق معه من الناحيѧة النقديѧة         
فѧѧى اسѧѧتبدال المѧѧؤل بالقѧѧارئ لا يمكѧѧن أن يѧѧسيغه الإنѧѧسان     " رولان بѧѧارت"القѧѧارئ حѧѧسب رؤيѧѧة  

فالوحدة الأخلاقية التي يصر المجتمѧع علѧى توفرهѧا فѧى آѧل إنتѧاج                " الإسلامية   العربي، ذو الثقافة  
وهѧذا مѧا يѧأنف منѧه      . )53(علѧى حѧد تعبيѧر رولان بѧارت        " بشرى هي ما ينغمر وينكѧسر فѧى الѧنص         

الذوق العربѧي الإسѧلامي، إن لѧم يكѧن آѧل ذوق إنѧساني، أمѧّا مѧن الناحيѧة النقديѧة فمѧن الغريѧب أن                           
تميمѧѧة تعѧѧوّذ بهѧѧا بعѧѧض النقѧѧاد والمفكѧѧرين العѧѧرب مѧѧن الحѧѧداثيين،   " مѧѧوت المؤلѧѧف"تѧѧصير مقولѧѧة 

لأي نص على حد مفهѧوم رولان بѧارت،         ) أو إلهية (ونشيدا ترنموا به تخلصا من أي سلطة أبوية         
 Michel" "ميѧشيل فوآѧو  "دون أن يسائلوا أنفسهم ما هو هذا النص الذي مات مؤلفه؟ وإذا آѧان  

Foucaut " ر        فى تناوله لغياب أو موتѧا نظѧة دونمѧه الذاتيѧى بنيتѧل فѧى العمѧالمؤلف، والنظر إل 
   )54(إلى علاقة المؤلف بالنص قد عبّر عن ذلك فى بحث بعنوان

“What is an Author?”  فإننا نرد على هذا التساؤل بسؤال من جنسه وهو :  
"What is a Reader"?  

خلفه، وما من منفعل    " بآات"ليس فى خشبة النص من مخبأ ما، من فاعل          [فحسب رولان بارت    
وعنѧد رولان بѧارت يѧصبح مفهѧوم عѧدم جѧدوى        . )55 (.]أمامه، ليس هناك ذات وموضوع    " قارئ"

لقѧد مѧات المؤلѧف      : ، وأنّ المؤلѧَّف يѧضيع دائمѧا وسѧط الѧنص             )56(النص هو نفѧسه الѧشيء المجѧدي       
الكُتѧѧّاب  [وقѧد انطلѧق رولان بѧارت إلѧى هѧذا مѧن منطلѧق النظريѧة البنيويѧة عنѧدما رأى أنّ          . )57((!)

لѧѧيس لѧѧديهم مѧѧن شѧѧئ سѧѧوى القѧѧدرة علѧѧى مѧѧزج آتابѧѧات موجѧѧودة سѧѧلفا، وإعѧѧادة تѧѧشكيل الكتابѧѧات        
عن أنفسهم، بل ليعتمدوا على المعجم الهائѧل  " يعبِّروا"وتجميعها، وأنّهم لا يستخدمون الكتابة آى      

    )58 (]دائماً من قبل " مكتوب"للغة والثقافة الذي هو معجم 
نفѧسه تناصѧا لѧنص آخѧر حѧسب مفهѧوم رولان بѧارت، وذلѧك فѧى مقѧال لѧه             من هنا يغدو آل نص ب     

                                                 
  .28المرجع السابق، )51(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها)52(
لنѧشر، الѧدار البيѧضاء، المغѧرب،        رولان بارط، لذة النص، ترجمة فؤاد صفا، والحسين سبحان، دار توبقѧال ل            )53(

  .36، ص1988ط اولى، 
 :ضمن آتاب بعنوان) 54(

"Textual Strategies", Edited and with an Introduction by : Josué V. 
Harari, Cornell University Press, 1979, p.143. 

  .24رولان بارط، لذة النص، ) 55(
  .30المرجع السابق، )56(
  .صفحة نفسهاالمرجع السابق، ال)57(
  .92رامان سلدن، النظرية الأدبية المعاصرة، ص)58(
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لقѧد رفѧض رولان بѧارت أن يكѧون المؤلѧَّف أصѧل        . "From WorK to Text" : )59(بعنѧوان 
الѧѧنص، وجعلѧѧه مجѧѧرد سѧѧاحة تلتقѧѧي، وتعيѧѧد الالتقѧѧاء فيهѧѧا، اللغѧѧة التѧѧي هѧѧي مخѧѧزون لا نهѧѧائي مѧѧن   

حرا تماما فى أن    "ت على نحو يغدو معه القارئ       حالات التكرار والأصداء والاقتباسات والإشارا    
وهكذا ينتهي البنيوي إلى إلغاء المؤلَّف، ويتم نفيه لحساب ".   )60(يدخل النص من أي اتجاه يشاء

التي سѧلبت المبѧدع   " البنيوية"عوامل هدم " ما بعد البنيوية" وتحمل النظرية الأدبية .   )61(الكتابة
 ѧѧد وصѧѧسانية، وقѧѧشاعره الإنѧѧه ومѧѧلدن"فها روحѧѧان سѧѧد  " رامѧѧسانية لتأآيѧѧة الإنѧѧضادة للنزعѧѧا مѧѧبأنه

لكѧѧل أشѧѧكال النقѧѧد الأدبѧѧي التѧѧي تجعѧѧل مѧѧن الѧѧذات الإنѧѧسانية مѧѧصدر المعنѧѧى     "معارضѧѧة أصѧѧحابها 
  "  )62 (.الأدبي وأصله

ونقل الفاعليѧة مѧن    "لقد استبدل بارت بموت المؤلَّف حياة القارئ، على حد تعبير جابر عصفور،             
قارئه إلى النص الذي لا تقوم لѧه قائمѧة بعيѧداً عѧن هѧذا القѧارئ، فتلѧك علامѧة                      النص المنفصل عن    

وموقѧف القѧارئ مѧن هѧذا        ... النص الجمع الذي يحيل إلى اللغة التي هي شبيهة بنيѧة لا مرآѧز لهѧا               
النص هو البحث عن وحدته فى مقصده واتجاهه مدرآا أنه صانع الѧنص الѧذي يجمѧع بѧين الآثѧار          

  .  )63("ابة داخل المجال النصي الذي لا ينفصل عنهالتي تتألف منها الكت
ومѧѧع ذآѧѧاء هѧѧذا الكѧѧلام فإننѧѧا لا نعѧѧرف مѧѧا هѧѧي طبيعѧѧة هѧѧذا الѧѧنص الѧѧذي يѧѧصنعه القѧѧارئ ومѧѧا هѧѧو   

ومهمѧة  "لا بدايѧة لѧه ولانهايѧة، حيѧث يقѧول عѧصفور              " نصا مفتوحا "مضمونه أو شكله، إذ يصبح      
           ѧراح الѧبكات             هذا القارئ تحديدا هي فتح أفق القراءة على مѧى شѧا إلѧنص معѧه والѧذي يجذبѧدوال ال

  .  )64("التناص التي لا تعرف بداية حاسمة أو نهاية حاسمة بالقدر الذي لا تعرف المعنى
ولاشك أنّ هذا النظرة ، فى سѧياقها الغربѧي أو غيѧره، لا تتفѧق مѧع النظѧرة العربيѧة، صѧحيح أنّهѧا             

المѧسافة التѧي بѧين الѧنص والقѧارئ، وهѧو       تقدَّر دور القارئ فى عملية تلقى النص الأدبѧي، وتهѧتم ب           
 )65(، مثلا، فى مجѧال الدراسѧات الأدبيѧة   "Michael Riffaterre" "لميشيل ريفاتير"أهم إنجاز 
، ممѧا    )66("أن ردود أفعال القراء تلعب دوراً هاماً فѧى الفونيمѧة الأدبيѧة آѧنص بذاتѧه     "، وقد قرّر 

ليجعله مذهبا يتعلق بأى نص "تناص ينبري لتوسيع نطاق ال" Jhon Frow" "جون فراو"جعل 
أدبي، ولإقامة علاقة بين النص ونفسه، أى بين العمل الأدبي باعتباره نصا جديدا، وبين صورته             
لѧѧدى القѧѧارئ باعتبѧѧاره نѧѧصا أدبيѧѧا رسѧѧميا، أو معتمѧѧدا، ومعنѧѧى ذلѧѧك إفѧѧساح مجѧѧال أآبѧѧر لإيجابيѧѧة      

  .  )67("القارئ فى تفهم النص
رئ فإنѧѧه، فѧѧى تقѧѧديري، لا يمكѧѧن أن يكѧѧون صѧѧانع الѧѧنص بѧѧالمعنى  ومهمѧѧا آانѧѧت إيجابيѧѧة دور القѧѧا

وقѧد رفѧض    . البنيوي الذي جعل موت المؤلف موهما بمѧوت الإلѧه الѧصانع المبѧدع الخѧالق الفاعѧل                 
الفكѧѧرة التѧѧي تѧѧرى فѧѧى النѧѧصوص الأدبيѧѧة      ". [Lucien Goldmann" "لوسѧѧيان جولѧѧدمان "

             ѧصوص تقѧذه النѧى أنّ هѧب إلѧى    إبداعات لعبقرية فردية، وذهѧرد       "وم علѧاوز الفѧة تتجѧة عقليѧأبني" ،
الإلѧه  : "وقѧد تنѧاول مثѧل ذلѧك فѧي آتѧاب عنوانѧه          . )68 (]محѧددة ) أو طبقѧات  (وتنتمي إلѧى جماعѧات      

                                                 
)59(In "Textual Strategies", p.77.  
  .129رامان سلدن، النظرية الأدبية المعاصرة، )60(
  .115المرجع السابق، )61(
  .92المرجع السابق، )62(
  .41جابرعصفور، ذاآرة للشعر، )63(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها)64(
)65(Josué V. Harari, Critical Factions / Critical Fictions, In "Textual Strategies", 

p.67.  
)66(Michael Riffaterre, Generating Lautréamont's Text, In "Textual Strategies", 

p.404.  
   .47محمد عنانى، المصطلحات الأدبية الحديثة، )67(
  .69رامان سلدن، النظرية الأدبية المعاصرة، )68(
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  .  )69("الخفي
وعليه فمع تفهمنا لسياق موت المؤلِّف فى النظرية البنيوية فى تحليلها للتناص، فإننѧا، فѧى الوقѧت     

المؤلف موهما بموت الإلѧه آمѧا هѧو التѧصور الѧذي يѧذهب               نفسه، لا يمكن أن نقبل أن يكون موت         
الخالق الذي يشير إليه العمѧل  " المؤلف"على نفى [إلى أن أبجدية التناص بمفهومه المعاصر تقوم  

  .  )70 (]إشارة المصنوع إلى صانعه الواحد الأحد
هѧذه  قѧد دافعѧت عѧن البنيويѧة محاولѧة تبريѧر آثيѧر ممѧا اصѧطدمت بѧه                     " فѧدوى دوجѧلاس   "ومع أنّ   

، ومع أنها رأت أنّ البنيوية من بين آل المѧدارس الأدبيѧة النقديѧة      )71(النظرية مع التراث العربي
،   )72(الغربية هي المدرسة التي تتفق بѧشكل أآثѧر ملاءمѧة مѧع دراسѧة الأدب العربѧي الكلاسѧيكي       

وإن أفѧدنا مѧن   فإننا لا نزال نرى آثيراً من التفاوت بين أصѧولها الغربيѧة، وبѧين أصѧولنا العربيѧة،         
  .إنجازاتها الإيجابية فى قراءة النصوص العربية القديمة

  
  :مفهوم التناص فى شعر ابن نباتة

يضعنا شعر ابن نباتة في قلب نظرية التناص الغربية بمفهومها الإيجابي فى غير افتئات عليها، 
 التراث العربي من ناحية تواصله الخلاق مع التراث العربي دون أن يعنى إبداع ابن نباتة هدم

الذي تحاور معه، وأقام عليه شخصيته الشعرية، ودون أن تضيع المعالم الفاصلة بين المبدع 
  .والقارئ أو تضيع هوية النص فيصبح نصا مفتوحا بلا نهاية

ومن هنا فإن التناص آما نتوخاه فى شعر ابن نباتة يمكن أن نجد تعبيراً له عند محمد مفتاح بأنه                   
 يمكن أن يحصل المقصد من أى خطاب لغوي بدونه، إذ لا يكون هناك مرسل              وسيلة تواصل لا  "

بغير متلق متقبل مستوعب مدرك لمراميه، وعلى هذا فإن وجود ميثاق وقسط مشترك بينهما من               
وهѧذا معنѧاه احتѧرام      . )73 ("التقاليد الأدبيѧة ومѧن المعѧاني أمѧر ضѧروري لنجѧاح العمليѧة التواصѧلية                

ملية التواصل الأدبي بѧين المبѧدع والقѧارئ دون خلѧط بينهمѧا، أو هѧدم للتقاليѧد                   التقاليد الأدبية فى ع   
المشترآة بينهما، وهو ما نستبعده من سلبيات نظرية التناص الحديثѧة، متخѧذين إيجابياتهѧا منطلقѧا              

  .لقراءة شعر ابن نباتة
الإبѧداع الأدبѧي،    وأهم هذه الإيجابيات تعدد المناحي التي توضح أهمية التراث والثقافة في عملية             

مما يصحِّح التصور الذي شاع عن التѧراث النقѧدي العربѧي فيمѧا يتعلѧق بدراسѧة الѧسرقات الأدبيѧة                      
التي أنفدها الѧشاعر    " بالمعاني العُقم "من منظور الاختراع المطلق، والعبقرية الفردية التي تتصل         

، أو بتعبيѧر ابѧن وآيѧع        "مهѧل غѧادر الѧشعراء مѧن متѧردَّ         : "السابق، فلم يترك شيئاً للشاعر اللاحѧق        
، ثم عد ما تلا هذه المعѧاني العقѧم سѧرقات بѧشكل أو        )74("إن مرور الأيام قد أنفد الكلام     : "التنيسى  

بآخر، وبصور متعددة، لهذه المعѧاني العقѧم، وتѧصحيح هѧذا المفهѧوم يعيѧد للتѧراث النقѧدي العربѧي                      
ثقافيѧة التѧي انطلقѧت منهѧا الأعمѧال      ثراءه وخصوبته لأنѧه لѧم يكѧن إلا دراسѧة للمرجعيѧة الأدبيѧة وال             

  .الأصيلة، وإنْ اتخذت هذه الدراسة إجراءات منهجية جزئية في تتبع السرقات تتبعا تفصيليا
من هذا المنطلق يمكن أن ندرس وظائف التناص فى شعر ابن نباتة بناء على أشكاله، إذ إن 

رة الثقافية، أو تداخلا التناص ليس استرجاعاً للمخزون التراثي فحسب، أو استعادة للذاآ
للنصوص في العمل الأدبي دون فلسفة أو هدف، وإنما هو عملية مقصودة لأهداف أهمها، آما 

                                                 
  .70المرجع السابق، )69(
  .28جابر عصفور، ذاآرة للشعر، )70(
 14، مѧن ص  1985فدوى مالطى دوجلاس، بناء النص التراثى، الهيئة المصرية العامѧة للكتѧاب، القѧاهرة،      )71(

  .18إلى ص 
  .13المرجع السابق، ص)72(
  .135-134، )استراتيجية التناص (محمد مفتاح ، تحليل الخطاب الشعرى ) 73(
  .7، ص1982بن وآيع التنيسى، المنصف فى نقد الشعر، تحقيق محمد رضوان الداية، دارقتيبة، دمشق، ا) 74(
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أشرنا، تحقيق العملية الأدبية للتواصل الناجح بين المبدع والقارئ  فضلاً عن أنّ التناص جزء 
ل مع مصطفي ناصف إن آل ولْنَقُ. لا يتجزأ من وجود النص الجديد، وبنائه الفني في الوقت ذاته

، )75(فهم للمصطلح بمعزل عن الشعر والثقافة العربية وسائر المصطلحات جدير ببعض الشك
وعلى هذا فإن فهم التناص فى شعر ابن نباتة لا يصلح بمعزل عن الثقافة العربية والشعر 

  .العربى
ية وأدبية وثقافيѧة، يحقѧق      وقد انتهيت إلى أن  الحوار الخلاق الذي عُقد بين النصوص العربية دين            

المعنى الإيجابي للتناص، فلا يعد تضمين أبيѧات المتنبѧي مѧثلاً، تقليѧداً، نظѧراً لتѧداخل العلاقѧة بѧين                      
أن الحاضѧر يجѧب أن      "الإبداع والتقليѧد، وبѧين القѧديم والجديѧد، وبѧين الماضѧي والحاضѧر، بمعنѧى                  

الجѧѧدة "إليѧѧوت الѧѧذي يѧѧرى أنَّ حѧѧسب مفهѧѧوم " )76(يبѧѧدِّل الماضѧѧي بقѧѧدر مѧѧا يѧѧدير الماضѧѧي الحاضѧѧر
أن "آمѧѧا يѧѧرى أنَّ مѧѧا يجعѧѧل العمѧѧل الفنѧѧي أصѧѧيلا هѧѧو  " )77(سѧѧتكون أآثѧѧر وضѧѧوحا فѧѧي نظѧѧام آهѧѧذا

تشكِّل أعمال الماضي الأدبية    " ، بحيث   )78("يتماثل العمل الفني، وأن يكون فرديا في الوقت نفسه        
   .)79(" يهضمه الشاعر، ويحوله إلى وعيه الخاص- لا وعيا جماعيا-آلا 

وبهذا المفهوم ينطلق الإبداع من قلب التأثر بѧالتراث الѧسابق آمѧا يتѧضح فѧي شѧعر ابѧن نباتѧة فѧي                         
" الѧلا وعѧي الجمعѧي   "إذ إن . تناصه مع التراث العربي دون أن يѧدعونا ذلѧك إلѧى اتهامѧه بالѧسرقة           

                         ѧي العمليѧشاعر فѧي الѧع لا وعѧل مѧب أن يتواصѧوت، يجѧوم إليѧلية ، بمفهѧاذج الأصѧة المتعلق بالنم
" أصѧيل "، وهذه الحقيقة النفسية في النظر إلى الإبداع وعلاقته بالتراث تجعل ما هو     )80(الإبداعية

فى الفن قائماً على هذه العلاقة، لأن الشاعر الأصيل قادر على تحويѧل التѧراث مѧن خѧلال أعمѧال             
ص متѧداخل  فѧى أنَّ آѧلَّ نѧص هѧو نѧ     " بلѧوم "، وهѧو مѧا يѧراه    )81("تستند إلى هذه القراءة المتميزة له     

 )Interpoet .[")82"وآل شاعر هو، بمعنى ما، شاعر متداخل [
والحѧѧق أنَّ هنѧѧاك نظѧѧرة تعѧѧال مѧѧن أنѧѧصار النظريѧѧات النقديѧѧة الحداثيѧѧة مѧѧن بعѧѧض الأآѧѧاديميين            
والمثقفѧѧين العѧѧرب الѧѧذين رأوا أن النظريѧѧات النقديѧѧة الغربيѧѧة قѧѧد فاقѧѧت النقѧѧد العربѧѧي فѧѧي تنѧѧاول           

علاقѧѧة بѧѧين القѧѧديم والحѧѧديث، وبѧѧين التقليѧѧد والتجديѧѧد، متَّهَّمѧѧين   العلاقѧѧات بѧѧين النѧѧصوص، وبحѧѧث ال 
والحق، آذلك، أنَّ هذه النظرة     . التراث النقدي العربي بالجمود، وجزئية النظرة إلى العمل الأدبي        

النقѧѧد العربѧѧي، إذا  ) تѧѧصغير(النظريѧѧات الغربيѧѧة الحديثѧѧة علѧѧى حѧѧساب   ) بتكبيѧѧر(المتعاليѧѧة قامѧѧت  
والحقيقѧة أنَّ قѧضايا الѧسرقات الأدبيѧة         . بد العزيز حمودة المحدَّبة والمقعرة    استعرنا معاني مرايا ع   

فѧѧي التѧѧراث النقѧѧدي العربѧѧي قѧѧد أدَّت إلѧѧى أن النѧѧصوص الѧѧشعرية هѧѧي عمليѧѧة خلѧѧق متفѧѧردة، وأن      
التѧي اشѧترك فيهѧا الѧشاعر مѧع محѧصوله التراثѧي              " للمكوِّنات المميѧزة  "تفردها يتمثل في تجسيدها     

  .السابق عليه
ذلѧѧك فالنقѧѧد العربѧѧي، فѧѧي تناولѧѧه للѧѧسرقات الأدبيѧѧة، قѧѧد اهѧѧتم بالعلاقѧѧة بѧѧين النѧѧصوص مѧѧن      وعلѧѧى 

منظور أصالة العمل الأدبي في تفاعله مع النصوص التي حاورها وتѧداخل معهѧا، فيمѧا يمكѧن أن                   
موازاة لتوارد الخواطر، فلا يصير اللاحق من الأدباء، فى مفهوم          " توارد النصوص "يُطلق عليه   
  .بي، سارقا للسابق من منطلق تحاور النصوص وتفاعلهاالنقد العر

  " الاقتباس"أو " التضمين"فالتناص في التراث النقدي قد تجلى في أثر 
                                                 

مصطفى ناصف، النقد العربى، نحو نظرية ثانية، عالم المعرفة، المجلѧس الѧوطنى للثقافѧة والفنѧون والآداب،          )75(
  .9، ص2000، مارس 255الكويت، العدد 

  .144إليوت وأدونيس، ص عاطف فضول، النظرية الشعرية عند )76(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها)77(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها)78(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها)79(
  .145المرجع السابق، ص)80(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها)81(
  .146المرجع السابق، ص)82(
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مѧѧن شѧѧعر المتنبѧѧي، مѧѧثلاً، إذ حقѧѧق أثѧѧره البلاغѧѧي دلاليѧѧاً وجماليѧѧاً فѧѧي شѧѧعر ابѧѧن نباتѧѧة، فالتѧѧضمين، 
علѧѧى حѧѧد تعبيѧѧر الهѧѧادي " فѧѧي التبليѧѧغعمѧѧدة "بѧѧالمعنى الواسѧѧع، لѧѧون مѧѧن ألѧѧوان قѧѧوة الكѧѧلام، إذ إنѧѧه 

ممѧا  . )84(، وهو مجلي لنهل الشاعر من عوالم محببѧة إليѧه، علѧى حѧد تعبيѧره أيѧضا                  )83(الطرابلسى
جعل النقاد العرب يعدون استخدامه في الشعر مصدر جمال وبراعѧة إذا آѧان تѧضميناً جيѧداً، وقѧد              

  . آان تضمين ابن نباتة آذلك
حѧول إلѧى درس أسѧلوبي للجماليѧات التعبيريѧة التѧي وُفѧِّق الѧشاعر                 فالتناص في التراث النقدي قد ت     

وقѧد  . اللاحق في توظيف تأثره، عن طريقها، بالتراث الأدبي والثقافي السابق عليه توظيفاً ناجحѧاً             
" الإيѧداع "، و "التѧضمين "درست نقد ابن أبي الإصبع المصري للشعر المتناص، مثلا، فى أبѧواب             

نقѧد  "، فوصلت إلى هذه النتيجة فѧي آتѧابي          "التوليد"، و "المشاآلّة"، و "الاشتراك"، و "الاستعانة"و  
، إذ دخلت هذه الأبواب عنده ضѧمن أبѧواب البѧديع مجلѧي مѧن مجѧالي                  "الشعر في مصر الإسلامية   

لديه، مثلاً، قد تحول إلى دراسѧة للقѧيم الأسѧلوبية           " التضمين"فن القول الأدبي، ووجدت أن مفهوم       
كثيفا دلالياً وجماليѧاً، ولѧيس سѧرقة أو تقليѧدا أو اتباعѧاً مѧن اللاحѧق للѧسابق،         تجعل القول المضمَّن ت 

فبحѧث الѧسرقات    . )85(وذلك لاختلاف أسلوب المضمِّن، وتغيِّر دلالة المعنى الأصلي الѧذي ضѧمَّنه           
فѧѧي النقѧѧد العربѧѧي آѧѧان بحثѧѧاً فѧѧي جماليѧѧات العبѧѧارة الأدبيѧѧة فѧѧى دورانهѧѧا بѧѧين النѧѧصوص المѧѧؤثِّرة       

فتѧصور الناقѧد العربѧي لموضѧوع        .  آما آѧان عرضѧا للمحѧصول الثقѧافي والأدبѧي للناقѧد             والمتأثِّرة،
الѧѧسرقات الأدبيѧѧة آѧѧان تѧѧصوراً للعمليѧѧة الѧѧشعرية فىأغلبهѧѧا، لأنѧѧه تѧѧصور لأصѧѧالة العمѧѧل الأدبѧѧي      

حѧѧسن (أو ) أخѧѧذ(ولتطѧѧوره، وللعلاقѧѧة بѧѧين الجديѧѧد والقѧѧديم فيѧѧه، وعѧѧرض لجمالياتѧѧه فѧѧي استحѧѧسان 
 مسميات تدخل في باب التناص المعاصر، وإن لم تأخذ مصطلحاته بأسمائها            أو غيرها من  ) اتباع

ومѧѧن هنѧѧا لا يعѧѧد إنجѧѧاز النقѧѧد العربѧѧي فѧѧي الѧѧسرقات الأدبيѧѧة بحثѧѧا فѧѧي اللفѧѧظ أو المعنѧѧى      . الحديثѧѧة
المتداول، وإن بدا آأنه آذلك، وإنمѧا هѧو بحѧث فѧى الإبѧداع الأدبѧي، وتأصѧيل لقيمѧه الفنيѧة، عنѧدما                

متأثِّر المعنى السابق فيكسبه طابعاً جمالياً مختلفاً ناتجا عѧن تغييѧر صѧياغته تغييѧرا                يغيِّر الشاعر ال  
موفَّقѧѧا، ممѧѧا عѧѧدَّه الناقѧѧد العربѧѧي مѧѧن مقѧѧاييس المهѧѧارة والبراعѧѧة الѧѧشعرية التѧѧي تتجلѧѧى فѧѧي إجѧѧادة      

 عنѧѧد ابѧѧن أبѧѧي )86("التغѧѧاير"الѧѧشاعر اللاحѧѧق الآخѧѧذ مѧѧن الѧѧشعر الѧѧسابق آمѧѧا بѧѧدا، مѧѧثلا، فѧѧي بѧѧاب    
، إذ يتضح جمال الشعر المأخوذ في سѧياقه الجديѧد   )87("العكس والتبديل"بع، وآذلك فى باب  الإص

قѧѧد عѧѧدَّه التنѧѧاص الحѧѧديث مѧѧن  " المغѧѧايرة"المغѧѧاير، أو عكѧѧسه لѧѧه، ومѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر أنَّ معنѧѧى  
أسѧѧاس العلاقѧѧة بѧѧين الجديѧѧد والقѧѧديم فѧѧي العمѧѧل الأدبѧѧي آمѧѧا بيَّنѧѧا، ولكنѧѧه فѧѧي النقѧѧد الغربѧѧي الحѧѧديث   

وقѧد عقѧد ابѧن أبѧي        . مغايرة هادمة للتراث، بينما هو في النقد العربي مغѧايرة للتѧراث خلاقѧة بنѧاءة               
الطرافѧة  (بѧيَّن فيѧه جماليѧات       " النѧوادر "الإصبع بابا بديعيا للإغراب في المعنى المتداول هѧو بѧاب            

ع بѧѧين الإبѧѧدا" بديعѧѧة"لѧѧصياغته بأسѧѧلوب طريѧѧف، فѧѧى مداخلѧѧة   ) المطѧѧروق(فѧѧي المعنѧѧى ) والجѧѧدة
والتقليѧѧѧد، وجѧѧѧاءت أمثلتѧѧѧه ممѧѧѧا دأب النقѧѧѧاد المعاصѧѧѧرون علѧѧѧى عѧѧѧَدِّه اهتمامѧѧѧا مѧѧѧن الناقѧѧѧد العربѧѧѧي   

وعلѧѧى ذلѧѧك فѧѧإن الإنجѧѧاز النقѧѧدي العربѧѧي تجѧѧسيد لأذواق النقѧѧاد العѧѧرب،  . )88(باسѧѧتخراج الѧѧسرقات
وثقافتهم العربية الإسلامية، وتصورهم للѧشعر، ومفهѧومهم لقѧضاياه المختلفѧة التѧي أثارتهѧا قѧضية                  
السرقات الأدبية التي هي، في النقد العربي، دراسة لمظاهر التأثير والتѧأثر بѧالمعنى الѧذي يѧصدر          

، ممѧا يتѧسق مѧع النظريѧة المعاصѧرة للتنѧاص دون              "الѧلا وعѧي الجمعѧي     "عن الѧشاعر عѧن طريѧق        
افتئات عليها، ودون إغفال لما يفترق عنها افتѧراق الثقافѧة العربيѧة عѧن غيرهѧا مѧن الثقافѧات التѧي                

 اختلاف طبيعة النظرة إلѧى التѧراث فѧي    -فيما أعتقد-وأهم فرق . نتجت نظرية التناص المعاصرة  أ
                                                 

، 1981ات الجامعѧة التونѧسية، تѧونس،      محمد الهادى الطرابلسي، خصائص الأسلوب فѧى الѧشوقيات، منѧشور          )83(
  .322ص

  .330المرجع السابق، ص )84(
نقѧѧد الѧѧشعر فѧѧى مѧѧصر    "انتهيѧѧت إلѧѧى ذلѧѧك بعѧѧد دراسѧѧتى للѧѧسرقات فѧѧى فѧѧصل آامѧѧل، راجѧѧع نتائجѧѧه آتѧѧابى          )85(

  .307 إلى ص 300، من ص "الإسلامية
  .279ابن أبى الإصبع ، تحرير التحبير، ص )86(
  .319المصدر السابق، ص )87(
  .509إلى ص 506 المصدر السابق، من ص راجعه)88(
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النقدين الغربي والعربي، إذ العلاقة بين النصوص، آما يصورها نقد الحداثة الغربي، أو العربѧي               
ة أمѧا العلاقѧ  . المتأثر به، علاقة تمرد علѧى الأطѧر المѧستقرة، وانتهѧاك وصѧدام مѧع الѧنمط الأصѧلي                 

بين النصوص آما يصورها النقѧد العربѧي فѧبخلاف ذلѧك، فهѧي علاقѧة احتѧرام وتقѧدير للتѧراث قѧد                        
يختلف الأديب العربي معه، وقد يتمرد عليѧه، أحيانѧاً، ولكنѧه، فѧي الغالѧب، ومѧع هѧذا التمرد،علѧى                      

رامѧه  بعض النُظُم المستقرة فى الفن أو الواقع المنعكس فيه، لا يستطيع أن يتخلى، تماماً، عѧن احت   
فѧѧي النقѧѧد العربѧѧي ليѧѧست سѧѧلطة قامعѧѧة للموهبѧѧة    ) Traditions(فالتقاليѧѧد . لهѧѧذه الѧѧنُظُم ) الكѧѧامن(

 الغربي، أو العربي الذي يسير في طريقه، على أنهѧا  -الأدبية الفردية، آما صورها النقد الحداثى  
اء يجѧѧب أن يѧѧدخل معهѧѧا الѧѧنص المعاصѧѧر فѧѧى علاقѧѧة صѧѧراع، وهѧѧدم وبنѧѧ  ) أبويѧѧة او إلهيѧѧة(سѧѧلطة 

وأهѧѧم معѧѧالم هѧѧذا الѧѧتخلص مѧѧا أشѧѧرنا إليѧѧه مѧѧن نفѧѧيهم لمرآزيѧѧة النѧѧصوص، . للѧتخلص مѧѧن سѧѧطوتها 
، فѧي حѧرص     )89(الѧذي التقѧت حولѧه المدرسѧتان البنيويѧة والتفكيكيѧة           " موت المؤلѧف  "وفكرتهم عن   

مع التراث للتخلص من التقاليѧد الموروثѧة، وهѧو          " للقطيعة المعرفية "على ضرورة تحقيق المبدع     
  . )90(اثة آي يتم الإبداعشرط الحد

فѧѧي النقѧѧد الحѧѧداثي إلѧѧى جعѧѧل قѧѧراءة    " غيѧѧاب الѧѧنص "، و"مѧѧوت المؤلѧѧف "وقѧѧد أدَّى تѧѧصور تيѧѧار  
هي الحضور الوحيد استبدالاً للمؤلف بالقارئ على نحو ما قدمنا، فلا يوجѧد، بمفهومѧه،               " القارئ"

 الѧنص الواحѧد ممѧا    نص نهائي، ولا توجد قراءة نهائية موثوق بها، بل توجد نصوص بعدد قراءة      
أمَّ النقد العربѧي فѧي دراسѧته للѧسرقات الأدبيѧة فينفѧى هѧذه                . )91(أدَّى إلى درجة من فوضى التفسير     

الثنائية المتعارضة المتصارعة بين الإبداع والتراث، إذ يتفاعل الجديد مع القديم في مفهوم الناقѧد               
ي اسѧѧتطاع أن يѧѧصوغ النمѧѧاذج  العربѧѧي فيѧѧصبح الѧѧشاعر المجѧѧدِّد، بهѧѧذا المفهѧѧوم، هѧѧو الѧѧشاعر الѧѧذ   

التقليدية السابقة بمهارة وصنعة فى تغيير لهذا النماذج فى عمليات تحوير وتعديل وقلѧب وتحويѧل               
فالإنجѧاز النقѧدي العربѧي    . ونقل، وما شابه ذلѧك، فيѧصير بѧذلك مجѧدِّدا لا مقلѧداً، ومبتѧدعا لا متبعѧا                 

ل بѧѧين الѧѧشعراء مѧѧن منطلѧѧق أنَّ احتѧѧذاء للتنѧѧاص قѧѧد تجلѧѧى فѧѧي دراسѧѧة النقѧѧاد العѧѧرب للتѧѧأثير المتبѧѧاد
شاعر لشاعر لا يمثِّل، بالضرورة تقليداً لا جدة فيه، وإنما يعكس عمق التفاعل بين الشعراء، آما             
يعكس الثقافѧة الرفيعѧة للѧشاعر الѧذي يѧستطيع أن يوظѧِّف ثقافѧة الأدبيѧة فѧي تعميѧق رؤاه الѧشعرية،                 

مهمѧا اتѧسمت   "فحرآѧة الإبѧداع   . لإضѧافة إليѧه فѧي آن   وإثراء خياله الفني، بالاسѧتعانة بمѧا سѧبقه، وا        
لأنѧه يتѧسرب ، بѧشكل تلقѧائي،       ... بالتجديد في الشكل والمحتوى فإنها لابد أن تفيد من الجهد القديم          

والالتقѧاء بѧين الإبѧداع والتقليѧد، بهѧذا المنطلѧق فѧي           . )92("إلى معجم الشاعر مѧن الإفѧراد والترآيѧب        
فالعمѧل الفنѧي نتѧاج    [ العبقريѧة الفرديѧة عبئѧا لا تقѧدر علѧى حملѧه        التصور النقدي العربي، لا يحمѧِّل     

، إذ تندمج النѧصوص، أو الأفكѧار الأخѧرى الѧسابقة            )93(] قوة العصر مثلما هو نتاج الذهن الخلاق      
الاقتباس أو التضمين أو التلميح أو الإشارة أو ما شابه ذلѧك  مѧن          "على النص اللاحق عن طريق      

  .)94("المقروء الثقافي
" Power of the moment"العصر يشارك فى الإبѧداع، ويمثѧِّل قѧوة اللحظѧة التاريخيѧة      إن [

فالكاتѧب ، علѧى أى حѧال، لѧيس قѧوة      " .... power of Man"التي تشترك مع قوة ذهن المبѧدع  
ويعѧرِّف إليѧوت قѧوة العѧصر بأنهѧا          . )95(] مطلقة، وآذلك لا يمكن أن يكون عمله الفني قوة مطلقѧة          

وعلѧى   .)Tradition[() 96( إلى ذهن الشاعر من تراث الماضي وتقاليѧده الأدبيѧة   تمثِّل ما انتهى[

                                                 
عبد العزيز حمودة، المرايا المحدَّبة، من البنيوية إلى التفكيك، عالم المعرفة، المجلس الوطنى للثقافة والفنون  )89(

  .57، ص 1998، أبريل 232والآداب، الكويت، العدد 
  .24المرجع السابق، ص )90(
  .59المرجع السابق، ص )91(
  .142، ص 1993، بناء الأسلوب فى شعر الحداثة، دار المعارف، القاه، سبتمبر محمد عبد المطلب)92(
  .42محمد عنانى، المصطلحات الأدبية الحديثة، ص) 93(
  .9أحمد زعبى، التناص نظرياً وتطبيقياً، ص) 94(
  .42محمد عنانى، المصطلحات الأدبية الحديثة، ص) 95(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها)  96(



 

  

62

العلاقѧة النѧصية التѧي تѧصل اللاحѧق بالѧسابق فѧي هѧذا الѧشعر، والتѧي تѧرد                      "هذا يقوم التناص على     
علاقѧات الحѧضور فيѧѧه علѧى علاقѧات الغيѧѧاب، ويحѧدث ذلѧك فѧѧي التجѧاوب الѧدلالي الѧѧذي تѧشير بѧѧه          

  .)97("تردِّد به النصوص أصداء غيرها الذي يكمل معناهاالنصوص إلى النصوص، أو 
لا فكاك للإنسان مѧن شѧروطه       " شيئاً لا مناص منه لأنه       - بهذا المفهوم الإيجابي     -ويغدو التناص   

الزمانية والمكانية ومحتوياتهما، ومن تاريخه الشخصي، أي من ذاآرتѧه، فأسѧاس إنتѧاج أي نѧص                 
       ѧذه المعرفѧالم، وهѧاحبه للعѧة صѧضا        هو معرفѧي أيѧل المتلقѧن قِبѧنص مѧل الѧزة تأويѧي رآيѧ98("ة ه( .

وعلى هذا الأساس لا تنداح الحدود بين القѧارئ والمؤلѧف علѧى نحѧو مѧا رأينѧا فѧي النقѧد الحѧداثي،                         
 مѧѧع اختلافهѧѧا فيمѧѧا -ولا يغѧѧدو التѧѧراث سѧѧيفا مѧѧسلطاً علѧѧى رقبѧѧة المبѧѧدع، إذ تؤآѧѧد نظريѧѧة التنѧѧاص   

و الѧѧشاعر لѧѧيس إلا معيѧѧدا لإنتѧѧاج سѧѧابق فѧѧي حѧѧدود مѧѧن أنَّ الكاتѧѧب أ "-احتѧѧوت عليѧѧه مѧѧن مѧѧسلمات 
، وبحيѧѧث لا يغѧѧدو درس الѧѧسرقات الأدبيѧѧة فѧѧى التѧѧراث النقѧѧدي العربѧѧي مجѧѧرد تتبѧѧع       )99("الحريѧѧة

لسرقات اللاحق من السابق، إذ التناص بمثابة الهواء والماء، والزمان والمكان للإنسان علѧى حѧد                
لغوية معقدة تستعصي على الضبط والتقنѧين، إذ  ظاهرة "ومن هنا آان التناص    . )100(تعبير مفتاح 

وهѧѧذا مѧѧا . )101("يُعتمѧѧد فѧѧي تمييزهѧѧا علѧѧى ثقافѧѧة المتلقѧѧي، وسѧѧعة معرفتѧѧه، وقدرتѧѧه علѧѧى التѧѧرجيح   
يوضѧѧح الѧѧدور الѧѧذي يمكѧѧن للمتلقѧѧي القيѧѧام بѧѧه فѧѧى قѧѧراءة التنѧѧاص دون افتئѧѧات علѧѧى المؤلѧѧف إذ إن  

وهذا ما ينفي . )102("قارئ للإمساك به هناك مؤشرات تجعل التناص يكشف عن نفسه، ويوجِّه ال        "
فѧي الرطѧان البنيѧوي      ) Poetica(علѧم الأدب أو البويطيقѧا       [نظرية القراءة بنيوياً على أسѧاس أن        

وعلѧى هѧذا، أيѧضا، تѧُصحَّح النظѧرة إلѧى التѧراث فѧي علاقѧة                  . )103(] هو نظرية فѧى القѧراءة ابتѧداء       
، والإحѧساس الجمѧاعي   )104("مѧل الشخѧصي  فالمأثور لا يبلى، ولا ينفرد بنفسه عѧن الع   "الإبداع به   

، "حѧاور الحѧديث القѧديم، ثѧم حѧاور القѧديم الحѧديث       "بالنص يربط بين القديم والحديث، ومن خلاله    
. )105("ما آان النظام ليثبت بالتجربѧة الفرديѧة، ومѧا آانѧت التجربѧة الفرديѧة لتغنѧى قѧط عѧن النظѧام                      

ѧѧل الإطѧѧدد داخѧѧان التجѧѧا، وآѧѧار مطلوبѧѧى الإطѧѧاظ علѧѧان الحفѧѧى آѧѧد علѧѧا لا قيѧѧا، وهنѧѧا تمامѧѧار مطلوب
  .)106(حرية الشاعر، فهي إضافة وتشييد لا تنفصل عن نظام الأفكار

لقѧѧد خُيѧѧِّل إلѧѧى بعѧѧض المحѧѧدثين أن الكѧѧلام فѧѧى نظѧѧام اللغѧѧة، وتѧѧداخل النѧѧصوص آѧѧلام فѧѧى التبرئѧѧة  "
  .)107(" التأتِّيوالاتهام، والنقد العربي أَجَلُّ وأبعد غورا، الناقد يبحث عن الرباط أو النظام وطرق

إن فكѧѧرة نظѧѧام اللغѧѧة ذات مغѧѧزى روحѧѧي عظѧѧيم مѧѧا ينبغѧѧي لنѧѧا أن نهملѧѧه، إنѧѧه حرآѧѧة طѧѧواف           "
التѧѧѧداخل أو النظѧѧѧام شѧѧѧعيرة لابѧѧѧد أن تѧѧѧؤدَّى باسѧѧѧتمرار،  . هѧѧѧذا الطѧѧѧواف شѧѧѧعيرة لغويѧѧѧة . مѧѧѧستمرة

والعѧѧѧزوف عنهѧѧѧا عѧѧѧزوف عѧѧѧن الجماعѧѧѧة، وعѧѧѧزوف عѧѧѧن حѧѧѧق اللغѧѧѧة الѧѧѧذي هѧѧѧو فѧѧѧوق حقѧѧѧوق          
  . )108("المؤلفين
هذا " Jonathan Culler" "جوناثان آوللر"ن الأدب في ماهيته يرتبط بالتناص، إذ رأى بل إ

الارتباط في تساؤله حول ماهية الأدب، فربط بين الأدب وبين التناص باعتبѧار الѧنص واقعѧاً بѧين             
                                                 

  .26فور، ذاآرة للشعر، صجابر عص) 97(
  .123، ص)استراتيجية التناص(محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعرى ) 98(
  .124المرجع السابق، ) 99(
  .125المرجع السابق، )100(
  .131المرجع السابق، )101(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها) 102(
 والاجتماعية، القاهرة ، ط أولѧى،       جابر عصفور، قراءة التراث النقدى، عين الدراسات والبحوث الإنسانية        ) 103(

  .24، ص1994
  .226مصطفى ناصف، النقد العربى، نحو نظرية ثانية، ص) 104(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها) 105(
  .المرجع السابق، الصفحة نفسها)106(
  .228المرجع السابق، ص) 107(
  .227المرجع السابق، ص) 108(
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نصوص أخرى، وخلالهѧا، عѧن طريѧق علاقتѧه بهѧا، فقѧراءة شѧئ علѧى أنѧه أدب، علѧى حѧد قولѧه،                           
ويوضѧѧح جوناثѧѧان " )109(. دثا لغويѧѧا اتخѧѧذ معنѧѧاه مѧѧن علاقتѧѧه بخطابѧѧات أخѧѧرى  اعتبѧѧاره حѧѧ"يعنѧѧى 

آѧѧوللر هѧѧذه الفكѧѧرة أيѧѧضا فيؤآѧѧِّد أنѧѧَّه لمѧѧا آانѧѧت قѧѧراءة قѧѧصيدة مѧѧا آعمѧѧل أدبѧѧي متѧѧصلة بعلاقѧѧة هѧѧذه 
القصيدة بقصائد أخرى لمقارنة ومناقضة طريقتها التي تداخلت مع طرق القѧصائد الأخѧرى، فإنѧه      

ѧѧصائد علѧѧراءة القѧѧن قѧѧأخرى يمكѧѧة أو بѧѧشعرية بدرجѧѧا الѧѧل ماهيتهѧѧا تمثѧѧذا . )110(ى أنهѧѧاص، بهѧѧفالتن
 إلѧѧى أن يكѧѧون أدبѧѧا علѧѧى أسѧѧاس علاقتѧѧه    - بѧѧالمفهوم الحѧѧداثي -المفهѧѧوم، هѧѧو الѧѧذي يقѧѧرب الѧѧنص   

، ويوضѧح   "Self-Reflexivity"وهذا ما تسميه النظرية الحداثية      . بنصوص أدبية تحدد هويته     
إن الأدب مѧران يحѧاول الكُتѧَّاب بѧه تطѧوير أو تجديѧد               " بقولѧه    للأدب" الانعكاس الذاتي "آوللر هذا   

ومѧن هѧذا المفهѧوم يمكѧن        . )111("الأدب وهذا، بدوره، يتضمن ، دائماً، انعكѧاس الأدب لذاتѧه بذاتѧه            
استنتاج أهمية التناص باعتبѧاره سѧياقاً أدبيѧاً خلاقѧا تُلغѧى فيѧه الحѧدود بѧين الماضѧي والحاضѧر فѧى                     

 دون زعѧѧم لتجديѧѧد قѧѧائم مѧѧن فѧѧراغ، ودون ادعѧѧاء إبѧѧداع منبѧѧت عѧѧن  سѧѧبيل تجديѧѧد الأدب وتطѧѧويره،
السياق المحيط به، ودونإ إدعاء عبقرية فردية لأديب ما إلا من خلال تداخله مع نصوص أخѧرى                 

  .، ودون وصمٍ للأديب اللاحق بأنه سارق من الأديب السابق"مبدعة"
تراث والحداثة فى واقعتا العربѧي،      وبعد فليس هناك ابلغ من رؤية شكري عياد إلى العلاقة بين ال           

الأصѧѧѧالة " شѧѧѧعار - علѧѧѧى الجѧѧѧانبين  -الأقليѧѧѧة التѧѧѧي يѧѧѧردد الكثيѧѧѧرون مѧѧѧن أفرادهѧѧѧا    "إذ يѧѧѧرى أنَّ 
لا تحقѧѧѧق معنѧѧѧى هѧѧѧاتين الكلمتѧѧѧين، ولا آيفيѧѧѧة الجمѧѧѧع بينهمѧѧѧا بѧѧѧأآثر مѧѧѧن حѧѧѧرف         " والمعاصѧѧѧرة

فѧى  ) الأجنبѧي  (، والآخѧر  )العربيѧة (ويوضح شكري عياد أزمة الضياع بѧين الѧذات          . )112("العطف
مجال الفكر والفن والأدب، فيوَّجѧِّه المتѧوترين مѧن طѧالبي التجديѧد فѧي الأدب العربѧي إلѧى أن هѧذا                      

فѧرع مѧن   " المذاهب الأدبية والنقديѧة "، ويؤآِّد أن  )113("الذي يطلبه الجميع لا ينبثق فجأة     " التغيير"
" مѧذهب "حِّحا معنѧى وجѧود  ، مѧص )114(قضية أآبر؛ قѧضية العلاقѧة بѧين الثقѧافتين العربيѧة والغربيѧة         

حتѧى تكѧون لهѧا نظѧرة معينѧة إلѧى         "آحرآة أدبيѧة مѧا، فѧى نظѧره،          " المذهب"أدبي، إذ لا يتم معنى      
الكѧѧون والمجتمѧѧع وموقѧѧف الѧѧشاعر أو الكاتѧѧب المبѧѧدع منهمѧѧا، ولهѧѧذا يقѧѧوم النقѧѧد بوظيفѧѧة مهمѧѧة فѧѧي  

على ذلك يمكѧن القѧول   و. )115("تكوين المذهب ، إذ إنه يشارك الإبداع فى تحديد النظرة والموقف        
، فѧѧإن هѧѧذا القبѧѧول يѧѧستند إلѧѧى أنѧѧه  )116(، مѧѧصطلحا جديѧѧدا، قѧѧد لاقѧѧى قبѧѧولاً "التنѧѧاص"بأنѧѧه إذا آѧѧان 

  .أدبيا ونقديا تحققت شروطه الأصيلة" مذهبا"صادف نضجا فى تراثنا العربي الذي آَّون 
  :داعي الشعري في ديوان ابن نباتةمثلة التأ

ابن نباتة ثقافتѧه الѧشعرية الواسѧعة، وقدرتѧه الأدبيѧة الواضѧحة           الشعري في ديوان    " التداعي"يمثل  
بالѧشعر العربѧي،   " التنѧاص "على المزج بين التقاليد والموهبة الفردية، فقѧراءة شѧعره مѧن منظѧور        

إلѧѧى " إليѧѧوت"ونجاحѧѧه فѧѧي تѧѧشكيله تѧѧشكيلاً جديѧѧداً متѧѧسقا مѧѧع ثقافتѧѧه، وثقافѧѧة عѧѧصره يحقѧѧق نظѧѧرة   
الحاضر ينبغي أن يغيِّر من الماضي بقدر مѧا يوجѧه           " يرى أنَّ    التفاعل بين الحاضر والماضي، إذ    

إنمѧا هѧو فѧرق فѧي إدراك الحاضѧر          "، وأنَّ الفرق بѧين الحاضѧر والماضѧي          )117("الماضي الحاضر 
                                                 

)109 (Jonathan Culler, Literary Theory, : A very short introduction, Oxford, New 
York, Oxford University Press, 1997, p.34  

  .المرجع السابق، الصفحة نفسها) 110(
  .35المرجع السابق، ص) 111(
شѧѧكرى عيѧѧاد، المѧѧذاهب الأدبيѧѧة والنقديѧѧة عنѧѧد العѧѧرب والغѧѧربيين، عѧѧالم المعرفѧѧة، المجلѧѧس الѧѧوطنى للثقافѧѧة   ) 112(

  .15، ص1993، سبتمبر 177دد والفنون والآداب، الكويت، ع
  .16المرجع السابق، ) 113(
  .17المرجع السابق، )114(
  .62المرجع السابق، )115(
  .99محمد عنانى، المصطلحات الأدبية الحديثة، ) 116(
ت، .إليوت، التقاليد والموهبة الفردية، مقالات فى النقد الأدبѧى، ترجمѧة لطيفѧة الزيѧات، الأنجلѧو، القѧاهرة، د         )117(

  .9ص
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وحѧسب إليѧوت    . )118("الواعي للماضي إدراآا يفوق فى عمقه، وفى حدوده إدراك الماضѧي لذاتѧه            
 إدراك انقѧѧѧضاء الماضѧѧѧي فقѧѧѧط، بѧѧѧل حѧѧѧضوره   فѧѧѧي مفهومѧѧѧه للتقاليѧѧѧد لا يعنѧѧѧي الحѧѧѧس التѧѧѧاريخي   

فѧي تعاملنѧا مѧع التѧراث الماضѧي لابѧد أن             "أي أننا على حد تعبير عبد العزيز حمودة،         . )119(أيضاً
ندرك في آن أنَّ الماضي قد انقضى وأصبح ماضيا، لا يمكن استرجاعه آما هѧو، ولكننѧا لابѧد أن                    

أهميѧة مقولѧة إليѧوت أننѧا لا         . نѧا ومعنѧا   ندرك ، في الوقت نفسه، أنَّ الماضѧي حاضѧر، ومѧستمر بين            
  .)120("نستطيع أن ننطلق من أحد طرفي الثنائية في تجاهل لطرفها الآخر

، )121(ومѧѧن هنѧѧا يؤآѧѧد إليѧѧوت أهميѧѧة الحѧѧس التѧѧاريخي لѧѧدى الѧѧشاعر، وحاجتѧѧه إلѧѧى هѧѧضم التѧѧراث   
 هѧو  الѧذي "، وهѧذا الحѧس التѧاريخي     )122(فالابتكار والحفاظ على الماضي من الأهميѧة بمكѧان لديѧه          

حس باللازمنى وبالزمني معا، هو ما يجعل الكاتب تراثيا، وهو فى الوقت نفسه ما يجعل الكاتѧب              
قѧد جعѧل   " إليѧوت "، وتلك نظرات توضѧح أنَّ    )123("أآثر وعيا بمكانه فى الزمن، وبكونه معاصراً      
  .التراث مصدر أصيلاً للإبداع، وليس نقيضاً له

 الشعري العربي في شعر ابن نباتة دالة على إدراآه    ومن هذا المنطلق نجد الإحالات إلى التراث      
بهѧذا المعنѧى    " التنѧاص "للماضي والحاضر الѧشعريين متفѧاعلين، ودالѧة علѧى نجاحѧه فѧي توظيѧف                 

فى مزجه بين التقاليѧد الѧشعرية،       " بجديد"توظيفا تتجلى فيه براعته الشعرية، وقدرته على الإتيان         
لام الѧѧشعر العربѧѧي، ويمثѧѧل حѧѧواره مѧѧع النѧѧصوص   وتمثѧѧل إحالتѧѧه إلѧѧى أعѧѧ . وبѧѧين إبداعѧѧه الخѧѧاص 

الشعرية التي شكلت وجدان المتلقي العربي، واستقرت فѧي أعمѧق أعماقѧه أهѧم معѧالم التنѧاص فѧي          
  :شعر ابن نباتة من مثل قوله 

  وما روضة بالحزن مخضلة الرُّبى                  مكاثرة زهر النجوم بنجمـــها
  ــــــه              وتخطر فيها المزهرات بكمــهايجر لديــــها عاطر الرِّيح ذيل

  )124(وأعطر من أخباره عند شـمها                      بألطف من أخلاقه عند شيـــــــمها
  

وتلتقѧѧي جماليѧѧات التنѧѧѧاص بالأعѧѧشى، إذ يتحѧѧول بѧѧѧه ابѧѧن نباتѧѧѧة، هنѧѧا، مѧѧن الغѧѧѧزل إلѧѧى المѧѧѧديح،         
بѧѧالنفي "وهѧѧو صѧѧورة لغويѧѧة تѧѧُّسمَّى، أيѧѧضا،  " تفريѧѧعال"يمثلѧѧه هنѧѧا " للبѧѧديع"بالجماليѧѧات الأسѧѧلوبية 

خاصѧة، ثѧم يѧصف الاسѧم     " بمѧا "يصدِّر الشاعر أو المѧتكلِّم آلامѧه باسѧم منفѧي          [وهو أن   " والجحود
المنفي بمعظم أوصافه اللائقة به، إمَّا في الحسن أو القѧبح، ثѧم يجعلѧه أصѧلا يُفѧِّرع منѧه معنѧى فѧي                         

 مدح أو هجاء أو فخر أو نسيب، أو غير ذلك، يُفهѧم مѧن             جملة من جار ومجرور، متعلقة به تعلق      
  .)125(] ذلك مساواة المذآور بالاسم المنفى الموصوف

الجار " وهو الأصل، وجملة -) بما(فالأسلوب اللغوي لهذا النوع من التفريع بالنفي 

                                                 
  .11ع السابق، ص المرج)118(
)119(Preminger, Alex, Princeton Encyclopedia of poetry and poetics, princeton 

University Press, 1965, p.859  .     ابىѧى آتѧرة  فѧى    "وقد أدمجت ترجمتى لهذه الفقѧشعر فѧد الѧنق
المرايѧا  " بترجمѧة عبѧد العزيѧز حمѧودة فѧى آتابѧه              309، ص 1996دار غريب، القѧاهرة،     " مصر الإسلامية 

عالم المعرفة، المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب، الكويت، العدد         " ، نحو نظرية نقدية عربية    "المقعرة
  .179، ص2001، أغسطس 272

  .عبد العزيز حمودة ، المرجع السابق، الصفحة نفسها)120(
  عاطف فضـول، النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس، ترجمة أسامة إسبر، )121(

  .92، ص 2000   المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،     
  .99المرجع السابق، )122(
  .143المرجع السابق، )123(
  .446-445ديوان ابن نباتة، )124(
ابѧѧن أبѧѧى الإصѧѧبع، تحريѧѧر التحبيѧѧر، تحقيѧѧق حفنѧѧى شѧѧرف، المجلѧѧس الأعلѧѧى للѧѧشئون الإسѧѧلامية، القѧѧاهرة،        )125(

  .373هـ، ص 1383
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، وهو تفريع عن هذا الأصل، قد تجاوز المستوى النحوي إلى المستوى الفني الذي "والمجرور
أراد به الشاعر عنا أن يقول إن هذه الروضة التي تجمع آل صفات الجمال والنضرة، وتكاثر 
. النجوم الزاهرة بزهورها، وما ينشره نسيمها من أريج عقب ليست بأجمل من أخلاق الممدوح

 والتناص عند ابن نباتة يجعل الأدب معيناً. بقيمه التعبيرية الجميلة هذه المعانى" التفريع"ويجسد 
في " هل غادر الشعراء من متردم: "لا ينضب، فهو يولد المعانى، وهو يقلب معنى قول عنترة 

  :     قوله في وصف الشعر الجيد
  )126(               وقصيدة غَرَّاء تُعلِم  أنَّه                 قد غادر الشعراء ما يُتردَّم

  
 دلالاته المضحكة المبكية الطابع للنص الأصلي، وفى" المفارقة"ويوضح التناص في وظيفته 

  :المصري لشخصية ابن نباتة فى قوله حواراً مع الشاعر الجاهلي 
  

  يــا سيد الوزراء العادلين لقد               صيرت في منزلي للجوع إحسانــــا
  لكن فنىَّ وإن آانوا ذوى عذر               ليسوا من الصبر في شئ وإن هانا

   لمسغــــبة                سواهم من جميع الناس إنسانــــــاآأنَّ ربك لم يخلق
  قد صيَّرونــــــــى وإن أخَّرت                طاروا إليك زرافات ووحدانــــــــــا

  
  فانظر إلى هذه الروح المصرية الفكهة الساخرة حتى في المسغبة، وانظر إلى التورية

  .446-445ديوان ابن نباتة، ()
هѧـ،  1383ى الإصبع، تحرير التحبير، تحقيق حفنى شرف، المجلس الأعلى للشئون الإسلامية، القاهرة،   ابن أب ()

  .373ص 
  .449ديوان ابن نباتة، ص()
  .527المصدر السابق، ص ()
  

بهذا التناص عن سوء حال الشاعر، وخذلان الناس له، وهو الأديب الذي يجوع عيالѧه فمѧا يغنѧى         
إمعانѧاً فѧى الѧѧسخرية   ( لѧѧى جѧو الѧسخرية الѧѧذي يغلѧف هѧذا التنѧѧاص     أدبѧه فѧي سѧѧد جѧوعهم، وانظѧر إ    

، وانظѧر إلѧى مطلѧع مقطوعѧة الѧشاعر الجѧاهلي، وقѧد صѧار                 )بضعف الشاعر، وهوانه على الناس    
  .خاتمة هذه المقطوعة في تدوير النص الأصلي، وإعادة تشكيل له 

  :وانظر إلى هذا التدوير، أيضاً، في قول ابن نباتة 
  )127(!  ف مِنَّا واحد فدعَوا        مَن عاشق ظنهم إياه يِعنونالو آان فى الأل

وقد حوَّل الحماسة في النص الأصلي إلى العشق في النص الحاضر، ليفخر بذوبان قومه عشقاً 
مفارقة ساخرة لفخر الشاعر العربي بفروسية قومه وموازاة لسخرية الشاعر المتناص به من 

للأصل العربي ويحقق ابن نباتة بهذا التحويل التناصي جمالاً فقدان قومه لهذه الفروسية خلافا 
  :ويحقق التناص جمالياته الفنية أيضاً في قوله . فنياً لا مزيد عليه
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  "                بالعلياء فالسند"زال الذي آان للعليا به ســــند               وزالت الدار 
  )128(" أخنى عليه الذي أخنى على لُبَد      "         عجبت من آمل طول البقاء وقد        

  
  

توظيفا يعبِّر به عن زوال القوة، وفعل الزمان الذي أخنى على الإنѧسان             " العلياء والسند "فيوظِّف  
  : يقول ابن نباتة أيضاً . توظيفا استلهم فيه الروح الشعرية الفذة للنابغة الذبياني
  يك بالأخبار مَن لَمْ تزودويأت"تحدثك الأنفاس فيها عن اللمى         

آمѧا  " ويأتيك بالأخبار مѧَنْ لѧم تѧزود   "، آما يحوَّل دلالة "خولة"وأطلال " برقة ثهمد "فيحول دلالة   
وردت فى شعر طرفة، إلى دلالѧة جديѧدة يعبѧر فيهѧا عѧن أثѧر أنفѧاس الحبيبѧة ولماهѧا ممѧا تѧأتى بѧه                             

وآѧذلك  . إلѧى حبيبتѧه المتغѧزَّل فيهѧا       فيتحول من برقة ثهمد، وأطلال خولة       ) من غير آلفة  (الأخبار  
  :يفعل فى قوله 

  وما خفت من جهل العذول وإنما      بغيض إلىَّ الجاهل المتعاقل           
     )129(           وإني وإن آنتُ الأخير غرامــه        لآت بما لم تستطعه الأوائل 

وتتضح الروعѧة الفنيѧة     . ق السابق فيتحول عنفوان الفخر العلائي إلى عنفوان غرامي يبذ به اللاح         
وأهله ممن ارتبط بهم رباط حياة خلت بعد فقѧدهم  " المؤيد"النباتية في هذا التناص قاصدا به رثاء  

:  
  "       مــا آان أآثرها لنا وأقلها" آم أنشدَتْ من بعدها أيديكم                  

  منادى فضلهاناديتُ ساحتكم وقلتُ لصاحبي             ما آان أسرع لل
  )130(عن بُعْدِ أهلِيها فقلت لعلَّها "                    فدنا وقال لعلها معذورة  "

  
فيتحول بها إلى الرثاء، وقد أعجѧب النقѧاد      " لعروة بن أذينة  "وهنا يستدعي الرقة العاطفية الجميلة      

  .بأبيات ابن أذينة لتمكُّن قافيتها، فاستعارها ابن نباتة لتمكن الحزن منه
  :ويقتبس ابن نباتة هذا البيت الشعري الشهير فى قوله 

  أقولُ لقلبي العاني تصبَّر          و إن بعد المساعد والحبيب    
  )131(" عسى الهم الذي أمسيت فيه      يكون وراءه فرج قريبُ"

  : فيصوِّر به همومه، تعزية وأملا، وينجح في توظيف البيت الشهير 
  يننا           وسالت بأعناق المطى الأباطحأخذنا بأطراف الأحاديث ب

  :في قوله 
  ولم أنس يوم البين إيماء طرفها              وعيس المطايا للفلاة جوانح                      

  )132(" فسالت بأعناق المطى الأباطح"       فليت الرَّدى أجرى دم العيس ناحراً        

                                                 
  .126المصدر السابق، )128(
  .395المصدر السابق، ص )129(
  .412المصدر السابق، ص )130(
  .61المصدر السابق، ص )131(
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 آانѧت الѧѧسبب فѧѧى رحيѧѧل أحبتѧه، ويتمنѧѧى ضѧѧرب أعناقهѧѧا   لكѧي يѧѧشفي غليلѧѧه مѧن هѧѧذه العѧѧيس التѧѧي  
  ".فسالت بأعناق المطى الأباطح) : "بالأباطح(فتسيل دماؤها مهراقة 

  :ويرد النص النواسى فى قول ابن نباتة 
  وحسب قلبѧي إن آѧان الѧصدود رضѧى         
  وهѧѧѧاك يѧѧѧا سѧѧѧاآنا قلبѧѧѧى آѧѧѧؤوس طѧѧѧلا   
  وقѧѧѧѧل لمѧѧѧѧن قلبѧѧѧѧه أيѧѧѧѧضا قѧѧѧѧسا حجѧѧѧѧرا  

  

  ءفѧѧѧѧداونى بѧѧѧѧالتى آانѧѧѧѧت هѧѧѧѧى الѧѧѧѧدا      
  لومѧѧѧѧѧѧѧسها حجѧѧѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧѧѧسته سѧѧѧѧѧѧѧراء   

  )133(هѧѧѧلاَّ تفجѧѧѧر منѧѧѧه آالѧѧѧصفا مѧѧѧاء    

  
)  فمѧا بالѧك بالقلѧب   (فالصدود، لأنه من الحبيѧب، هѧو الѧداء والѧدواء، وآѧؤوس الطѧلا تѧسعد الحجѧر              

  ).وإنَّ من الحجارة لما يتفجَّر منه الماء(وما بال قلب الحبيب قسا آالحجر، 
  :الشاعر العربي في قوله ومن نفس هذا المعين العذب يحيل ابن نباتة إلى 

فيمضي شهيد العشق، صريع الثغر، والخال العنبري ومع علي بѧن الجهѧم يقѧول، وقѧد مѧر تنѧاول                     
  :تناصه مع القرآن الكريم

  
  أمѧѧѧا وملѧѧѧيح العѧѧѧصر إنѧѧѧك بالبكѧѧѧا   
  مُعنѧѧѧّى بوسѧѧѧنان اللѧѧѧواحظ سѧѧѧارق  

  

  وبالѧѧѧѧѧسهد يѧѧѧѧѧا إنѧѧѧѧѧسان عينѧѧѧѧѧي لفѧѧѧѧѧي خѧѧѧѧѧُسر       
  )134" من حيث أدري ولا أدري    "آرى مقلتي   

  
، وتطرِّد شكواه من سهام اللحظ الأنثوي القاتل        "بين الرَّصافة والجسر  "يمر بنا معه بعيون المها      ف

  :في فعل العيون " جرير"فيمثُل أمامنا قول 
  وهن أضعف خلق االله إنسانا    يصرعن ذا الُّلب حتى لا حراك به

  : فيقول "بأبى تمام"ويولِّد ابن نباتة من معاني اللحظ القاتل ما يجعله يلتقي 
  )135(" السيف أصدق أنباء من الكتب"    يا تالي العذل آُتْبا في لواحظه

ويلتقي بأبى تمام، آذلك، فѧي زمنѧه المتѧوتر المѧضطرب بѧين الهجѧر والوصѧل، والѧشقاء والنعѧيم،              
  :فيقول 

  شهور وصل آساعات قد انقرضت
  ولѧѧѧѧѧَّت آѧѧѧѧѧأني منهѧѧѧѧѧا آنѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧِنة   

  

  بمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب وأعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوام آأيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّام   
  )136(أيѧѧѧѧѧام آѧѧѧѧѧأعوامِ  ثѧѧѧѧѧم انبѧѧѧѧѧرت لѧѧѧѧѧي   

  
  :ويكملها أبو تمام بقوله 

  ثѧѧѧѧم انقѧѧѧѧضت تلѧѧѧѧك الѧѧѧѧسنون وأهلهѧѧѧѧا 
  

  !فكأنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا وآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأنهم أحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلام     
  

  
  

  تناص ابن نباتة مع شعر المتنبي
لكن المتنبي دون الشعراء العرب الذين تناص بهم ابن نباتة، وهم آُثر لم نذآر إلاَّ أمثلة لهم، هѧو                   
                                                                                                                                            

  .111المصدر السابق، ص )132(
  .16المصدر السابق، ص )133(
  .200المصدر السابق، ص )134(
  .22المصدر السابق، )135(
  .442المصدر السابق، ص )136(
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        ѧضعنا فѧشعره يѧارات                شاعره الأثير، وتناصه بѧن تيѧصر مѧي مѧي فѧشعر المتنبѧصل بѧا اتѧب مѧي قل
أدبية ونقدية متصارعة حول أصالته الشعرية بين ما يتهم هذه الأصѧالة فينفѧى عѧن المتنبѧي تفѧرده        

. ، وبѧين مѧا يؤآѧد إبداعѧه وأصѧالته          )137(وإبداعه، ويذهب إلى أنه مُغير على شعر غيره، سارق له         
الѧذي دار مѧع شѧعر المتنبѧي فѧى حѧوار نѧصي رائѧع،                  )138(ومن الذين أآدوا هѧذا الإبѧداع ابѧن نباتѧة          

  :واستدعاه بصور ووسائل أدبية متعددة، إذ يقول فى إحدى هذه الصور
  آلفتمѧѧѧѧѧѧѧوني مواريѧѧѧѧѧѧѧث الѧѧѧѧѧѧѧذين قѧѧѧѧѧѧѧضوا 
  وعѧѧѧѧѧѧѧѧاذل فѧѧѧѧѧѧѧѧيكمُ تعبѧѧѧѧѧѧѧѧان قلѧѧѧѧѧѧѧѧت لѧѧѧѧѧѧѧѧه  
  يخѧѧѧѧѧѧѧѧادع الѧѧѧѧѧѧѧѧسمع والأحѧѧѧѧѧѧѧѧشاء قائلѧѧѧѧѧѧѧѧة  

  

  مѧѧѧѧѧن الغѧѧѧѧѧرام فهѧѧѧѧѧل للوصѧѧѧѧѧل مرتجѧѧѧѧѧع    
  إن آنѧѧѧѧتَ أعمѧѧѧѧى فѧѧѧѧإني لѧѧѧѧست أسѧѧѧѧتمعُ   

  )139(" النѧاس ينخѧدع   غيري بѧأآثر هѧذا      "

  
، واستمع الأصم يتحѧول هنѧا إلѧى معنѧى العѧاذل وقѧد               )الذي نظر الأعمى إليه   (فمعنى أدب المتنبي    

عمي عن حسن المتغزل بها، فاسѧتمر سѧادراً فѧي عذلѧه الѧذي لѧم يѧستمع الѧشاعر العاشѧق لѧه، ولѧم                           
قولѧѧه فѧѧى آخѧѧر هѧѧذه  ويولѧѧِّد ابѧѧن نباتѧѧة مѧѧن هѧѧذا المعنѧѧى  . ينخѧѧدع بѧѧه، آمѧѧا خѧѧُدِع بѧѧه أآثѧѧر العاشѧѧقين  

  :القصيدة
  بحثѧѧѧѧѧت عѧѧѧѧѧن وصѧѧѧѧѧفك الزاآѧѧѧѧѧى فنائلѧѧѧѧѧه 
  مازلѧѧѧѧѧѧت ترتجѧѧѧѧѧѧع النعمѧѧѧѧѧѧى إلѧѧѧѧѧѧىَّ إلѧѧѧѧѧѧى
  وقلѧѧѧѧت للخѧѧѧѧѧاطبى مѧѧѧѧѧدحى بѧѧѧѧѧذآر نѧѧѧѧѧدى 

  

  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُسلِّم ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدى عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاك ممتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع  
  أن خلѧѧѧѧѧتُ أنَّ شѧѧѧѧѧباب العمѧѧѧѧѧر مرتجѧѧѧѧѧع  

  )140(" غيرى بѧأآثر هѧذا النѧاس ينخѧدع        "

  
  .فيذآره لمَنْ سواه" لا ينخدع"فهو يقصر الندى على ممدوحه، و

في رثѧاء قاضѧى القѧضاة تقѧي الѧدين الѧسبكي، وقѧد مѧزج         (ويتوارد شعر المتنبي في قول ابن نباتة    
  ):بينه وبين شعر أبى تمام ، أيضاً

  قالѧѧѧѧت دمѧѧѧѧشقُ بѧѧѧѧدمع النهѧѧѧѧر واخبѧѧѧѧرا 
  حتѧѧѧى إذا لѧѧѧم يѧѧѧَدَع لѧѧѧى صѧѧѧدقه أمѧѧѧلا   "

  وآلمتنѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧيوف الكُتѧѧѧѧѧѧѧْب قائلѧѧѧѧѧѧѧة   
  

  "فزعѧѧѧѧѧѧت فيѧѧѧѧѧѧه بآمѧѧѧѧѧѧالى إلѧѧѧѧѧѧى الكѧѧѧѧѧѧذب "  
  " يѧѧѧشرق بѧѧѧىشѧѧѧرقت بالѧѧѧدمع حتѧѧѧى آѧѧѧاد "

  )141(" السيف أصدق أنبѧاء مѧن الكتѧب       "ما  

  
  

أحѧدَّ  " الكتѧاب "فيولِّد من الدلالات الشعرية عند المتنبي وأبى تمام توليدا يجعل الأجل المحتوم فى    
، وينفي، فى أسى، ما تمنى معه الأمѧاني أمѧلاً فѧي آѧذب خبѧر مѧوت المرثѧي إلѧى أن                        "السيف"من  

ق بالѧدمع، وشѧرق الѧدمع بѧه، وانتѧصر الأجѧل علѧى الأمѧل                 الحقيقة وهن الأمل، فѧشر    " سيف"قطع  
ويѧأرق ابѧن نباتѧة فيѧستدعي     . ، فانتصر الكتاب على السيف نفيا لحكم أبى تمام    " ولكل أجل آتاب  "

  .أرق المتنبي في قوله في نعى الصِّبا، وفراق الحبيب
  

  )142("أرق على أرق ومثلى يأرق"    زال الصبا ونأى الحبيب فعادني
  

ي أرق الإنسان الطموح يخذل طموحَه الزمان، وبنو الإنسان، فمثله جدير بأن يأرق، فأرق المتنب
                                                 

الإبانة : "والعميدى وآتابه" قات المتنبىالمنصف فى نقد الشعر، وبيان سر: "مثل ابن وآيع التنيسى وآتابه )137(
  ".عن سرقات المتنبى

  .وقد آان ابن نباتة والصفدى من أنصار المتنبى)138(
  .297ديوان ابن نباتة، ص ) 139(
  .299المصدر السابق، ) 140(
  .41المصدر السابق، )141(
  .339المصدر السابق، )142(
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وفى فلك المتنبي يقول . أمَّا ابن نباتة فأرقه هو أرق المحب العاشق وقد ولَّى صباه، ونأى حبيبه
  :أيضا 

   قاضѧѧѧѧѧѧѧى القѧѧѧѧѧѧѧضاة بيمنѧѧѧѧѧѧѧى حُكمѧѧѧѧѧѧѧه قلѧѧѧѧѧѧѧم    -1
   هѧѧѧѧѧذا اليѧѧѧѧѧراع الѧѧѧѧѧذى تَجنѧѧѧѧѧى الفخѧѧѧѧѧارَ بѧѧѧѧѧه     -2
   فقѧѧѧѧѧѧѧѧد الѧѧѧѧѧѧѧѧذاهبين فقѧѧѧѧѧѧѧѧد   إن آلѧѧѧѧѧѧѧѧم الحكѧѧѧѧѧѧѧѧم -3
   ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّى علѧѧѧѧѧѧѧѧѧىٌّ ووافѧѧѧѧѧѧѧѧѧى بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧѧѧشبهه-4
   لا يبعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد االله أيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاء فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  -5
   ويمنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع االله بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالراقى لرتبتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه-6
   محيѧѧѧѧي المماثѧѧѧѧѧل فѧѧѧѧى علѧѧѧѧѧم وفѧѧѧѧيض نѧѧѧѧѧدى   -7
   وآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتم الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصدقات الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر تكرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة-8
   وافѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧشآم ومѧѧѧѧѧѧѧا خلѧѧѧѧѧѧѧت الغمѧѧѧѧѧѧѧام إذا  -9

   آهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصرٍ وقدشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابت لفرقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه -10
  سѧѧѧѧѧѧى ودَرَت  تقاسѧѧѧѧѧѧمت بعѧѧѧѧѧѧد رؤيѧѧѧѧѧѧاه الأ  -11
   وأوحѧѧѧѧѧش الثغѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧن مѧѧѧѧѧرأى محاسѧѧѧѧѧنه   -12
   يُنѧѧѧѧѧشى وينѧѧѧѧѧشد فيѧѧѧѧѧه الثغѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧن أسѧѧѧѧѧف  -13
  يѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧن يعѧѧѧѧѧѧѧزُّ علينѧѧѧѧѧѧѧا أن نفѧѧѧѧѧѧѧارقهم     "-14
   يزهѧѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧѧشآم  بمѧѧѧѧѧѧن فارقѧѧѧѧѧѧت طلعتѧѧѧѧѧѧه   -15
  

  يѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧارىَ القѧѧѧѧѧѧصد هѧѧѧѧѧѧذا البѧѧѧѧѧѧاب والعلѧѧѧѧѧѧم       
  يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ الإمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى معروفهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَم    
  وافѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الهنѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء فѧѧѧѧѧѧѧѧѧزال اللѧѧѧѧѧѧѧѧѧبس والألѧѧѧѧѧѧѧѧѧم 

  الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِّيمآالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيل أقبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّت  
  يقѧѧѧѧѧѧѧضى حقѧѧѧѧѧѧѧوق ثناهѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧى الأنѧѧѧѧѧѧѧام فѧѧѧѧѧѧѧم  
  فقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشابهت الأخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاق والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشيم   
  فالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسحب باآيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة والبحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتطم 
  للمѧѧѧѧѧѧرء لѧѧѧѧѧѧو آѧѧѧѧѧѧان عѧѧѧѧѧѧرف المѧѧѧѧѧѧسك يُكتѧѧѧѧѧѧتم    
  بالѧѧѧѧѧѧѧѧѧشام ينѧѧѧѧѧѧѧѧѧشأ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مѧѧѧѧѧѧѧѧѧصرٍ وينѧѧѧѧѧѧѧѧѧسجم  

  "هѧѧѧѧѧѧѧѧرم"فلѧѧѧѧѧѧѧѧيس يُنكѧѧѧѧѧѧѧѧر أن يُعѧѧѧѧѧѧѧѧزى لهѧѧѧѧѧѧѧѧا   
  أنَّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧبلاد لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مثѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧѧѧѧѧورى قѧѧѧѧѧѧѧѧѧِسم    
  فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد بوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدهر يبتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسم

  طرمبيتѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تكѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد لѧѧѧѧѧѧѧѧѧه الأحѧѧѧѧѧѧѧѧѧشاء تѧѧѧѧѧѧѧѧѧض    
  "وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداننا آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧئ بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدآم عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدم

  )143("  واحѧѧѧѧѧѧѧر قلبѧѧѧѧѧѧѧاه ممѧѧѧѧѧѧѧن قلبѧѧѧѧѧѧѧه شѧѧѧѧѧѧѧَبِمُ   "

  
  

  :ففي أفق شعر المتنبي يمهِّد ابن نباتة لاقتباس البيت 
  يѧѧѧا مѧѧѧَنْ يعѧѧѧز علينѧѧѧا أن نفѧѧѧارقهم    

  
  وجѧѧѧѧѧѧѧداننا آѧѧѧѧѧѧѧل شѧѧѧѧѧѧѧئ بعѧѧѧѧѧѧѧدآم عѧѧѧѧѧѧѧدم   

  
  

الجѧزء  بثلاثة عѧشر بيتѧا، يѧدخل بيѧت المتنبѧي ضѧمنها وآأنѧه جѧزء منهѧا، فيلѧتحم بالقѧصيدة التحѧام                  
  :بالكل لا انفصام لها ومن هذا المنطلق يقول ابن نباتة في الرثاء، أيضا، 

  يѧѧѧѧѧѧѧا غائبѧѧѧѧѧѧѧا أظلمѧѧѧѧѧѧѧت دور لغيبتѧѧѧѧѧѧѧه
  يѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧَنْ يعѧѧѧѧѧز علينѧѧѧѧѧا أن نفѧѧѧѧѧارقهم  
  رحلت عن عادمى صبر ومѧا قѧدروا       

  

  وهكѧѧѧѧѧѧذا البѧѧѧѧѧѧدر تѧѧѧѧѧѧدجو بعѧѧѧѧѧѧده الظُلѧѧѧѧѧѧَمُ    
  "وجѧѧѧѧѧѧداننا آѧѧѧѧѧѧل شѧѧѧѧѧѧئ بعѧѧѧѧѧѧدآم عѧѧѧѧѧѧَدمُ"
  )144(" أن لا تفѧѧѧѧارقهم فѧѧѧѧالراحلون هѧѧѧѧم "

  
  

  :وفي البيت الأخير هنا، يحوِّر ابن نباتة معنى بيت المتنبي في وداعه الأسيف لسيف الدولة 
  إذا ترحلѧѧت عѧѧن قѧѧوم وقѧѧد قѧѧدروا  

  
  ألاَّ تفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارقهم فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالراحلون هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم    

  
  

فقد قدر سيف الدولة على رحيѧل المتنبѧي اسѧتجابة لوشѧاية الحѧساد الѧذين أوقعѧوا بينهمѧا، بينمѧا لѧم                         
 فراق المرثي، إذ إنهم يѧشعرون بѧأنهم هѧم الѧذين رحلѧوا برحيلѧه، وهنѧا                   يقدر الراثي وأشياعه على   

عنѧد المتنبѧي، آمѧا يحفѧل تناصѧه بѧالمتنبي بهѧذه              ) فѧالراحلون هѧم   (يغيِّر ابѧن نباتѧة مѧن دلالѧة معنѧى            
  :الدلالات الجديدة الثرية في قوله في هذه القصيدة أيضا

                                                 
  .435المصدر السابق ، )143(
  .460المصدر السابق، ص )144(
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  عطَّلѧѧѧѧت هѧѧѧѧذا وهѧѧѧѧذا إذ رحلѧѧѧѧت وقѧѧѧѧد 
   بهѧѧѧالهفѧѧѧى علѧѧѧى أسѧѧѧطر سѧѧѧار البريѧѧѧد

  والخيѧѧѧѧѧل والليѧѧѧѧѧل والبيѧѧѧѧѧداء شѧѧѧѧѧѧاهدة   
  

  خѧѧѧѧѧѧѧاب الرجѧѧѧѧѧѧѧاء فѧѧѧѧѧѧѧلا بѧѧѧѧѧѧѧان ولا عَلѧѧѧѧѧѧѧَم   
  تحѧѧѧѧѧѧت الظѧѧѧѧѧѧلام وفيهѧѧѧѧѧѧا الكَلѧѧѧѧѧѧْم والكَلѧѧѧѧѧѧِمِ   

  )145(والضرب والطعن والقرطاس والقلѧمُ      

  
  

فيستدعى أهم أقانيم المتنبي الشعرية، وهى الكَلْم والكَلِم فالمتنبي نبي الكلمة الشعرية ينام ملء 
القوم جراها، ثم هو الفارس الذي يُقَمع طموحه إلى المُلك والرئاسة جفونه عن شواردها، ويسهر 

ومع أنه رب السيف والقلم، يشهد على ذلك الخيل والليل والبيداء، والضرب والطعن والقرطاس 
والقلم، وتلك أقانيم هامة أيضاً، فى شعر المتنبي، فإنه لا يجني من جراء ذلك إلا الجراح 

  .فى شعره) الكَلْم والكَلِم(والآلام، وتلك هي دلالة 
ويوظَّف ابن نباتة هѧذه الأقѧانيم الѧشعرية للمتنبѧي فѧي سѧياق مختلѧف، فيخلعهѧا علѧى المرثѧي، وقѧد                         

الѧѧذي أورث " الَكلѧѧِم"شѧѧهدت الفѧѧصاحة والفروسѧѧية لѧѧه بالجѧѧدارة، وسѧѧارت الأخبѧѧار بموتѧѧه فرثѧѧاه      
  : في هذه المرثية بقوله ويواصل ابن نباتة حواره مع المتنبي. ، فلا بان ولا علم"الَكلْم"

  عمري لقد صرخ الناعون فى رجب
  وبѧѧѧѧѧѧѧالغ الحѧѧѧѧѧѧѧزن فينѧѧѧѧѧѧѧا ثѧѧѧѧѧѧѧم صѧѧѧѧѧѧѧبَّرنا 
  والمѧѧرء  فѧѧي الأصѧѧل فُخѧѧّار ولا عجѧѧب    
  وللمنيѧѧѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧѧѧخ مѧѧѧѧѧѧѧن خѧѧѧѧѧѧѧلال دجѧѧѧѧѧѧѧى   

  

  فأسѧѧѧѧمع النѧѧѧѧوح شѧѧѧѧجوا مѧѧѧѧَنْ بѧѧѧѧه صѧѧѧѧمم       
  أن الطريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أحبانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَم
  إن راح وهѧѧѧѧѧѧو بكѧѧѧѧѧѧف الѧѧѧѧѧѧدَّهر مѧѧѧѧѧѧنحطم   

  )146(" شѧѧѧهب البѧѧѧزاة سѧѧѧواء فيѧѧѧه والѧѧѧرَّخم"

  
عزى ابن نباتة نفسه، مستمدا عزاءه من المتنبي، فمما يدعوه إلى الѧصبر علѧى رحيѧل الأحبѧة أنَّ       

، إذ سوف يلحق المحبون بمحبوبيهم الراحلين، سُنَّةُ االله فѧي خلقѧه، ولمѧا               )الطريق إلى أحبابنا أَمَم   (
  :آان ابن نباتة يعزى نفسه بهذه المعاني، فقد تناص مع نفسه فيها فى قوله 

  لѧѧѧѧى مثѧѧѧѧل هѧѧѧѧذا عاهѧѧѧѧد الѧѧѧѧدهر أهلѧѧѧѧه  ع
  وإن مُنѧѧѧѧѧѧع الغَّيѧѧѧѧѧѧاب أن يقѧѧѧѧѧѧدموا لنѧѧѧѧѧѧا   

  

  وصѧѧѧѧѧѧѧѧѧال وتفريѧѧѧѧѧѧѧѧѧق يѧѧѧѧѧѧѧѧѧسر ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤلم   
  )147(فإنѧѧѧѧا علѧѧѧѧى غُيَّابنѧѧѧѧا سѧѧѧѧوف نقѧѧѧѧدُم     

  
  

ثم يستدعي ابن نباتة من خلاصة حياة المتنبي ما يعزى به نفسه، فقد آل فخر المتنبѧي بنفѧسه إلѧى                 
شيراً إلى أصѧل خلѧق الإنѧسان مѧن صلѧصال            وقد جانس ابن نباتة بين الفخر والفخار، م       (الانكسار  
علѧѧى يѧѧد الزمѧѧان تحطѧѧم آمѧѧال المتنبѧѧي وغѧѧروره وطموحѧѧه ) الفخѧѧار(فѧѧتحطم ذلѧѧك الفَخѧѧْر ) آالفخѧѧار

  : ليتساوى شعوره في ذلك مع شعور القانعين القاعدين عن طموح المجد 
  وللمنيѧѧѧѧة فѧѧѧѧخٌ مѧѧѧѧن هѧѧѧѧلال دجѧѧѧѧى  

  
  شѧѧѧѧѧهب البѧѧѧѧѧزاة سѧѧѧѧѧواء فيѧѧѧѧѧه والѧѧѧѧѧرخم       

  
  

  :)148(شعر المتنبي في قوله ويضِّمن ابن نباتة 
  لѧѧѧѧѧنجم هѧѧѧѧѧلال الدولѧѧѧѧѧة الحѧѧѧѧѧسنُ عѧѧѧѧѧسكر   
  فياجفنѧѧѧѧѧѧѧѧه الماضѧѧѧѧѧѧѧѧѧى وأحمѧѧѧѧѧѧѧѧر خѧѧѧѧѧѧѧѧѧده  
  ويѧѧѧا حѧѧѧسنه الغѧѧѧازى نѧѧѧُصرت علѧѧѧى العѧѧѧدا

  حѧѧѧѧوى آѧѧѧѧل قѧѧѧѧاص فѧѧѧѧى الجمѧѧѧѧال ودانѧѧѧѧى      
  "رفيقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك قيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسى وأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت يمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانى "
  "ولѧѧѧѧѧѧو آѧѧѧѧѧѧان مѧѧѧѧѧѧن أعѧѧѧѧѧѧدائك القمѧѧѧѧѧѧران    "

                                                 
  .461مصدر السابق ، ص ال)145(
  .المصدر السابق، الصفحة نفسها)146(
  .464المصدر السابق، )147(
  .518-517المصدر السابق، )148(



 

  

71

  ويѧѧѧѧѧѧا خѧѧѧѧѧѧصره مѧѧѧѧѧѧن دون ردفيѧѧѧѧѧѧه إنمѧѧѧѧѧѧا
  ألا ليѧѧت شѧѧعري إذ حكѧѧى الخѧѧصر ضѧѧمه   
  وآѧѧѧѧѧѧافور جѧѧѧѧѧѧسم فيѧѧѧѧѧѧه للحѧѧѧѧѧѧُسن ثѧѧѧѧѧѧروة   
  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧضى االله يѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آѧѧѧѧѧѧѧѧѧافور أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّك أوَّل  
  وآѧѧѧѧѧم عاشѧѧѧѧѧق يѧѧѧѧѧا ظبѧѧѧѧѧى خلَّفѧѧѧѧѧت قلبѧѧѧѧѧه    

ѧѧѧѧѧѧѧه   دليѧѧѧѧѧѧѧرتَ قتلتѧѧѧѧѧѧѧا نظѧѧѧѧѧѧѧشا لمѧѧѧѧѧѧѧل الح  
  فيالѧѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧѧن قلبѧѧѧѧѧѧى وطرفѧѧѧѧѧѧى تنتحѧѧѧѧѧѧى   
  ومالѧѧѧѧѧѧѧѧك تعنѧѧѧѧѧѧѧѧى بالѧѧѧѧѧѧѧѧصوارم والقنѧѧѧѧѧѧѧѧا   

  

  )149(" عѧѧѧѧن البعѧѧѧѧد ترمѧѧѧѧى دونѧѧѧѧه الѧѧѧѧثقلان"

  )150(" يѧѧѧѧصطلحان"وآانѧѧѧѧا علѧѧѧѧى العѧѧѧѧِلاَّت  

  فلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوانى عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧده بغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوانى   
  "بقѧѧѧѧѧѧاضِ أن يѧѧѧѧѧѧُرى لѧѧѧѧѧѧك ثѧѧѧѧѧѧانىولѧѧѧѧѧѧيس "
  "معѧѧѧѧѧѧѧѧار جنѧѧѧѧѧѧѧѧاحٍ محѧѧѧѧѧѧѧѧسن الطيѧѧѧѧѧѧѧѧѧران   "

  بأضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعف قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرنٍ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أذَلِّ مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان 
  علѧѧѧѧѧѧى غيѧѧѧѧѧѧر منѧѧѧѧѧѧصور وغيѧѧѧѧѧѧر معѧѧѧѧѧѧان    

  )151(" وقѧѧѧѧѧѧѧѧدُّك طَعѧѧѧѧѧѧѧѧَّان بغيѧѧѧѧѧѧѧѧر سѧѧѧѧѧѧѧѧنان"

  
  

من حاآم ممدوح، ثم مذموم، عند المتنبي إلى معنى مناقض لسواد لون " آافور"وتتغير دلالة 
 الأبيض الكافوري، فيجعله فى المحل الأول، ولا آافور عند ابن نباتة الذى يتغزل فى القوام

  :يرى غيره فى آل ثانٍ، إذ ليس عنده فى الحسن سواه، مفارقاً، مبنى ومعنى، للمتنبي فى قوله
  )152(هو أول وهى المحل الثاني     الرأي قبل شجاعة الشجعان

                                                                                                                                            
، ديѧѧوان أبѧѧى الطيѧѧب المتنبѧѧى، طبعѧѧة عبѧѧد الوهѧѧاب "عѧѧن الѧѧسعد يُرْمѧѧى دونѧѧك الѧѧثقلان: "فѧѧى ديѧѧوان المتنبѧѧى ) 149(

  .377، ص 1978عزام، دار الزهراء، بيروت، 
  ".آانا على العلات يصطحبان: "وفيه 376ص المصدر السابق، )150(
  ".وجَدُّك طعَّانٌ بغير سنان: " وفيه 377المصدر السابق، ص )151(
   .333المصدر السابق، )152(
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  المستقبل يخرج من رحم الأمس

  عزا زي علي عزا زي
  
  

 ѧѧن الماضѧѧق مѧѧستقبل ينبثѧѧي   . ي المѧѧن الماضѧѧق مѧѧستقبل ينطلѧѧو المѧѧدم نحѧѧاج  . التقѧѧاآورة إنتѧѧد بѧѧالغ
  .الأمس

آѧѧل هѧѧذه مقѧѧولات تؤآѧѧدها علѧѧوم الحѧѧضارة ، وتعكѧѧس حقيقѧѧة أن نقطѧѧة الانطѧѧلاق للأمѧѧام لابѧѧد أن       
  .يستتبعها مراجعة آاملة للنقاط السابقة 

نظريѧة الѧشعارية أو   لكن تبقѧى الإشѧكالية التѧي تمѧر بهѧا الثقافѧة العربيѧة أعقѧد مѧن مجѧرد الحلѧول ال                       
الشعائرية ، وذلك لأن الثقافة العربية بعد فشل منظومتها الأيدلوجية ، ارتѧدت إلѧي ميѧدان التѧراث                   
، وهو ما جعل التراث بعيداً عن الحقيقة التاريخية ، أو أنه أصѧبح بѧلا حقيقѧة تاريخيѧة ، لأنѧه إمѧا                         

 أن تѧسقط عليѧه هѧذه الحقيقѧة مѧن            أن يرتدي لبѧوس الحقيقѧة المطلقѧة التѧي آانѧت للأيѧدلوجيا ، وإمѧا                
وفѧي آلتѧا الحѧالتين يظѧل التѧراث المѧؤدلج بѧلا حقيقѧة تاريخيѧة ومѧن ثѧم تѧصبح عمليѧات                      .. خارجه  

الاستدعاء التراثي أقرب لعمليات إنقاذ غرقى أو ضخ بعض الهواء في رئة أوشكت علي المѧوت                 
ومية متكاملѧة ومتناميѧة ، بѧل تѧتم          الإآلينيكي فلا تتم هذه العمليات الإجرائية انطلاقاً من رؤية منظ         

  .بشكل علاجي تجميلي تغلب عليه نفسية الأزمة 
لكن المعارك عميقة الوقع في الفكر هي التي تضع في الواجهة حدة الѧوعي ووعѧي الحѧدة ، النقѧد                    
ونقد النقد ، الإيجابي والسلبي في وعي الذات والبحث عنهѧا ، التغريѧب ، التراثيѧة ، المعاصѧرة ،                    

رك تدور بين وعѧي ووعѧي ، فكѧر وفكѧر ، لكنهѧا تقѧوم ـ بالأسѧاس ـ بѧين المثقѧف العربѧي             إنها معا
وذاته ، يدور الصراع داخل الذات فبلا شك أن الثقافة العربية واحدة مѧن أغنѧى الثقافѧات العالميѧة                 
، وهي فكرة واقعية لا يجادل فيها أحد ، لكن يبѧدو أن جѧزءاً مѧن الأزمѧة يتعلѧق بحѧدَّة العѧودة إلѧي             

لجذور ، وقوة الاشتغال بهذه العودة ، وهما سمتان لا تعرفهمѧا ثقافѧات إنѧسانية أخѧرى بمثѧل هѧذا                      ا
العمق المتجذر في التاريخ ، ولا بهذه الخصوبة في التفاعل ، لكن هل مѧن الѧضروري أن تѧصبح         
درجѧѧة هѧѧذه الاشѧѧتغالات بѧѧالعودة عقبѧѧة فѧѧي حѧѧد ذاتهѧѧا ؟ وهѧѧل مѧѧن المنطقѧѧي أن تѧѧصبح العѧѧودة إلѧѧي   

  .ث هي الغاية بدل أن تكون هي المحرك الانطلاق ؟ الترا
  

وهنا تستعار إشكالية أهل الكهف للتدليل علي حجم المأزق الذي وجدت فيه الثقافة العربيѧة نفѧسها                 
، إنها حال من يصحون إذا صحوا ، فإذا هѧم غربѧاء عمѧا يجѧري حѧولهم تمامѧاً ، آمѧا صѧحا أهѧل                        
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يداً عѧن شѧعورهم بѧه ، ووجѧدوا أنفѧسهم مѧشبعين بقѧيم لا        الكهف فوجدوا العالم حولهم قد تغير ، بع   
  . تساعدهم على الحياة في المجتمع الجديد عليهم 

، وهѧذه الѧصيغة تمѧضي قѧدماً فѧي طريقهѧا لتلغѧي إمكانيѧة                 .. وإمѧا   .. إننا هنا أمام مشكلة مѧا ، إمѧا          
، لكѧن  ) لة تأصيل الحداثة وتحديث الأصѧا ( طريق ثالث ، حتى ولو آان مجرد توفيق لفظي مثل          

حالة الوجود علي قيد الحضارة تعني أن نستبدل قيماً عليا جديدة بقيم ما آانت عليا في أوانها ولم                  
  .تعد آذلك 

والتعامل مع التراث ـ بالاستدعاء تواصلاً وقطيعة ـ تتنازعه ثѧلاث مѧدارس ، أولهѧا المدرسѧة        ... 
الياً ، أي أن التراث يصبح مطواعاً       المارآسية التي تتوقف عند عملية توظيف التراث توظيفاً نض        

والاسѧѧتدلال علѧѧي ذلѧѧك بأحѧѧداث تاريخيѧѧة . لعمليѧѧة تقريبيѧѧة مѧѧن أن يѧѧصبح أيѧѧدلوجيا للطبقѧѧة العاملѧѧة 
وأقوال مأثورة ومؤلفات ومواقف ، وتكمن مشكلة هذه المدرسة فѧي أن التوظيѧف الѧسلبي للتѧراث                  

ث أو ممارسѧѧاته أو علѧѧي الأصѧѧح    يظهѧѧر أن أحѧѧداثاً ومواقѧѧف ومؤلفѧѧات وأقѧѧوالاً تظهѧѧر أن التѧѧرا       
ممارسات السلطة التي آانت علي رأسه تحكم به ، قد أساءت للطبقة العاملة ولأيدلوجيتها بما هو                

  .عكس الاتجاه الحقيقي للتراث نفسه 
أما التيار القومي ـ ففي نقد الطرابيشي وأرآون ـ لنظرية التراث ، لا يرى القومي في التراث إلاَّ   

( استئصالها ليخلص التراث نقيѧاً قوميѧاً سѧوياً ، وهكѧذا فѧإن الفكѧرة الرائѧدة هنѧا هѧي                       أوراقاً ينبغي   
  ) .النقاء القومي للتراث 

يرى القسم . وينقسم التيار القومي ـ بتنوع مدارسه ـ إلي تيار قومي علماني وتيار قومي إسلامي   
 الوسѧيلة الوحيѧدة للكѧشف       الأول أن الارتداد إلي الرحم اللغѧوي والاجتمѧاعي لمѧا قبѧل الإسѧلام هѧو                

عن النقاء القومي الثقافي وغيѧر الثقѧافي ، أمѧا القѧسم الثѧاني والѧذي ينطلѧق مѧن أن العروبѧة ليѧست                          
  .عروبة جنس أو عرق بل عروبة لغة وثقافة في مواجهة عجمة دينية وفكرية ولغوية 

ج التѧراث بѧنفس قوانينѧه    ثم التيار الإسلامي الأيدلوجي الذي يبذل جهداً خارقاً في عملية إعادة إنتا     
القديمة ، ويتعالى علي الجانب القومي في التراث لحساب هوية إسѧلامية جامعѧة ، لѧم تتѧشكل بعѧد           
في إطار فكري منسجم  وفѧي ظنѧي أنهѧا مѧستحيلة التѧشكل بقѧدر التنѧوع والاختلافѧات فѧي البيئѧات                         

  .الحضارية والثقافية للعالم الإسلامي 
بالعلمي في موقفه من التѧراث ، ولا يقѧل التيѧار العلمѧي عѧن سѧابقيه       وأخيراً ثمة اتجاه يسمي نفسه      

في تعميق مفهѧوم مذبحѧة التѧراث ، فقѧد قѧدم هѧذا التيѧار نفѧسه فѧي البدايѧة باعتبѧاره متجѧاوزاً لѧدور                             
الأيدلوجيات التي اعتمѧدت عليهѧا المواقѧف الѧسابقة ، لكѧن وبѧرغم ذلѧك فالأيѧدلوجيات آانѧت تمثѧل                   

كن الطعن فيهѧا أو التقليѧل مѧن أهميتهѧا ، أمѧا ارتѧداء لبѧوس النزعѧة                    مشروعات ورؤى ومداخل يم   
العلمية واصطناع منظارهѧا فقѧد جعѧل دورهѧا أخطѧر بقѧدر صѧعوبة الطعѧن عليهѧا ، فقѧد رفѧع هѧذا                  

وتبنى المفاهيم النفعية في تطبيѧق العلѧم أو المعرفѧة باعتبارهمѧا             ) العلمنة والتصنيع   ( التيار شعار   
هى أصحاب هذا الاتجاه إلي أن ما ورثناه لا يصلح لمعايشة المشاآل التѧي              مرتبطين بالتقدم ، وانت   

تواجهنا في حياتنا المعاصرة ، ومѧن ثѧم يѧصبح المѧوروث عقبѧة آѧأداء فѧي سѧبيل تقѧدمنا ، ومانعѧاً                          
لتجديد فكرنا وتكيفنا الهيكلي مع أوضاع الحياة وقضاياها المتجددة ، ويعتبѧر هѧؤلاء العلميѧون أن                 

تراث ـ في جملته ـ يدور حول العلاقة بين الإنسان واالله بعيداً عن علاقѧة الإنѧسان     مجرد اعتبار ال
بالإنسان ، التي أصبحت معضلة في حياتنا اليومية المعاصرة ، يظهر عدم صلاحية ذلك التѧراث                

  .وابتعاده عن معيار النفعية 
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ة سلفية ، فكل المشروعات الحѧضارية قامѧت علѧي       ليس في هذا القول أية صفة رجعية أو ماضوي        
هذه المعادلة المنطقية ، فالمشروع الحضاري الأوروبي ـ وهو الذي نحتذيه آثيراً ـ ورغم تكونѧه    
من مجموعة شعوب وأمم شتى ، إلاَّ أنه قام علي أساس استدعاء الحضارتين اليونانيѧة واللاتينيѧة                 

قاً هائلاً من أجل إحياء تراث اليونѧان واللاتѧين فѧي            ، وقد شهد عصر النهضة أو عصر التنوير دف        
أوروبѧѧا فلѧѧسفة وأدبѧѧاً وفنѧѧاً وشѧѧعراً وملامѧѧح وأسѧѧاطير ورمѧѧوز بطولѧѧة ومعѧѧارك وعلومѧѧاً طبيعيѧѧة       
وقانوناً وشرائع ونظم حكѧم ودسѧاتير ، وتاريخѧاً ومجتمعѧاً وأديانѧاً ومعبѧودات ، مترجمѧاً ذلѧك آلѧه                 

تترك النهѧضة الأوروبيѧة النتѧف الѧصغيرة والقطѧع المتنѧاثرة             إلي اللغات الأوروبية المختلفة ، ولم       
والنѧبش فѧي   ) الأرآيولوجيѧا  ( إلاَّ ونقلتها إلي لغاتها ، هذا إلى جانѧب الاهتمѧام الكبيѧر بعلѧم الآثѧار                

معالم المدن المطموسة والقبور الدارسة وتقليب الحجارة وفحѧص الرسѧوم والبحѧث تحѧت طبقѧات                 
  .لاتيني أو ما يشم منه رائحة من ذلك الماضي السحيق التراب عن آل أثر يوناني أو 

وبذا آان المشروع الحضاري الأوروبي مؤسѧساً فѧي جѧوهره علѧي الحѧضارة اليونانيѧة واللاتينيѧة            
بالإضافة لما أخذته عن العرب والمسلمين مѧن العلѧم التطبيقѧي لتحقѧق سѧيطرة مѧشروعها ، فحتѧى          

 حورتهѧѧا وحولتهѧѧا إلѧѧي ديانѧѧة أوروبيѧѧة ، لѧѧيس فѧѧي  الديانѧѧة المѧѧسيحية التѧѧي قѧѧدمت لهѧѧا مѧѧن المѧѧشرق 
شعائرها وطقوسها فحسب ، بѧل فѧي صѧلب العقيѧدة ذاتهѧا ، فأدخلѧت عليهѧا مѧن عناصѧر العبѧادات                         

  .اليونانية واللاتينية ما نأى بالنصرانية عن نبعها الأصيل 
قة في إثبѧات  وهكذا أيضاً فعلت أفريقيا السوداء ـ آما اصطلح علي تسميتها ـ فقد بذلت جهود خار  

مѧѧا يѧѧسمى بالحѧѧضارات الزنجيѧѧة القديمѧѧة فѧѧي زيمبѧѧابوي مѧѧثلاً وممالѧѧك شѧѧرق أفريقيѧѧا ورآѧѧزت            
الدراسات علي مجموعة اللهجات الأفريقية القديمة ، يѧتم ذلѧك مѧن خѧلال دعѧوة قائلѧة بѧأن أفريقيѧا                       

  .الزنجية هي أصل آل الحضارات بما فيها المصرية القديمة 
 العودة للتѧراث هѧو الكيѧان الѧصهيوني ودولتѧه اللقيطѧة ، فقѧد ظѧل                   ويظل المثال الصارخ علي حدة    

اليهود متشبثين بماضيهم رغم الشتات ، ورغم أن وطناً واحداً لم يكѧن يجمعهѧم ، ورغѧم اخѧتلاف                    
الأعѧѧراق واخѧѧتلاطهم بѧѧالأمم الأخѧѧرى تناسѧѧلاً وحيѧѧاة ، ظلѧѧوا يربطѧѧون ماضѧѧيهم بمѧѧشروعهم ربطѧѧاً 

ادات علي مدى القرون ، ثم اسѧتطاعوا أن يѧشدوا إلѧي هѧذا المѧشروع              وثيقاً ، ديناً ولغةُ وتقاليد وع     
من لا صلة به من أعماق سيبريا إلي مرتفعات الحبشة ، ومن أمريكا إلي الهند ، ومن اليمن إلѧي                    
البرازيل ، ونجحوا فѧي إحيѧاء لغѧة ميتѧة انقطعѧت بهѧا الѧسبل منѧذ مئѧات الѧسنين ، وفرضѧوها لغѧة                             

مجѧالات المعرفѧة ـ مѧع أنهѧم آѧانوا ـ جميعѧاً يتكلمѧون لغѧات الأمѧم            رسمية للمجتمع وفي الѧسياسة و 
الأخرى في البلاد التي ولدوا وعاشوا فيها ، ولم يكونوا يعرفون العبرية إلاَّ نادراً ، وذلك إدراآѧاً                  
مѧѧنهم بأهميѧѧة اللѧѧسان الواحѧѧد الѧѧرابط بѧѧين أفѧѧراد الѧѧشعب أو المجتمѧѧع ، والحѧѧديث يطѧѧول عѧѧن دور     

  .ه في بناء المجتمع الصهيوني التراث اليهودي وأثر
لكن النموذج الفذ والذي ينبغي تأمله هو النموذج الصيني الذي خاض فترة انتقاليѧة طويلѧة امتѧدت             

 حتى عѧصر الثѧورة الثقافيѧة ، وقѧد تحولѧت مѧن المجتمѧع التقليѧدي المفتѧون بعبѧادة           1840من عام   
، وقѧѧد خѧѧرج الѧѧصينيون مѧѧن  ) المѧѧستقبل ( الأبطѧѧال والماضѧѧي والأسѧѧاطير إلѧѧي المجتمѧѧع الحѧѧديث   

عبادة الماضي لكن ليس بصورة آاملة وشاملة ، ففي ثنايѧا التѧراث الѧصيني تكمѧن القѧوة الروحيѧة                   
للمواطن الصيني القادر علي بناء سور عظيم والقادر علѧي هدمѧه أيѧضاً ، وبقѧت عمليѧة التحѧديث                     

  .في الصين مرادفة دائماً لتقاليد الشخصية الصينية 
  

  أين نحن ؟ 
مع آثيѧѧراً عѧѧن الѧѧدعوات التѧѧي تحѧѧط مѧѧن شѧѧأن التѧѧراث العربѧѧي وتѧѧسخر مѧѧن التغنѧѧي بѧѧه وتعتبѧѧره نѧس 

مرحلة قد انتهѧت وماتѧت إلѧي الأبѧد ، ونѧسمع إلѧي جѧوار هѧذه الѧدعوة للقطيعѧة دعѧوات أخѧرى مѧا                             
زالت تحيا داخل التراث وتتغذى بروافده وتعيد إنتاجه بشكل لا زمنѧي ، ونѧسمع دعѧوات وسѧطية                   
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قائية ، لكن نحن فѧي لحظѧة تاريخيѧة لا تعالجهѧا آѧل هѧذه الѧرؤى مهمѧا تزيѧت بلبѧاس                   توفيقية أو انت  
العقل والعقلانية ومهما ارتدت من مسوح علمية ، فالأمة تمѧر بمرحلѧة سѧكون حѧضاري طويѧل ،           
وتعاني في صميم هويتها معاناة المستلب الذاهل المأخوذ بحضارة الغالب ، وهو فѧي الوقѧت ذاتѧه                

 ѧѧي تقليѧѧادر علѧѧر قѧѧتيعابها غيѧѧتكمال    . دها أو اسѧѧي اسѧѧق علѧѧأس مطبѧѧين يѧѧة بѧѧة فارقѧѧي لحظѧѧة فѧѧالأم
مѧѧشروعها الحѧѧضاري وبѧѧين خѧѧروج مѧѧدوٍ مѧѧن آتѧѧاب التѧѧاريخ ، وهѧѧي أحѧѧوج مѧѧا تكѧѧون إلѧѧي تلبيѧѧة     
شروط التماسك منها لشروط القيام والنهوض ، والتراث هѧو جبѧل الثوابѧت الѧذي تتعلѧق بѧه الأمѧم                      

لهѧا التѧي تتѧسم بالفوضѧى والعѧشوائية والعѧدم ، هѧذه المرحلѧة         في أوقات أزماتهѧا وفѧي مراحѧل انتقا    
السكونية الانتقالية لا يمكن أن تنتج تѧصورات عقليѧة سѧوية تنѧسجم مѧع الرغبѧة العارمѧة للانفكѧاك                      

  .من أسر فقه الهزيمة الذي ران على عقل أمتنا وما يزال 
ة في مرحلѧة يمكѧن أن تتحѧول         وأتصور أن التراث في هذه اللحظة الفارقة يمثل أداة هائلة للمقاوم          

فيها المقاومة إلي شعار جامع علي مختلف الأصعدة ، وبداية انطلاق لتقديم رؤيѧة تѧرتبط التѧراث              
بإمكانيات الحاضر الواقعية ، وإذا آانѧت الأمѧة الآن ليѧست طرفѧاً فѧاعلاً فѧي الحѧوار الѧدائر حѧول                        

( اراً فاعلاً ومنتجاً ، ومѧن ثѧم تѧصبح           المستقبل في العالم ، فلن يتسنى لها أن تتحاور مع ذاتها حو           
بترسانة التراث هما المقدمѧة الѧضرورية   ) المقاومة ( بما يتيسر من إمكانات واقعية و   ) المقاومة  

للانطѧѧلاق لرؤيѧѧة عقلانيѧѧة تعيѧѧد قѧѧراءة التѧѧراث ونقѧѧده علѧѧي أسѧѧاس الاسѧѧتخدام الѧѧوظيفي فѧѧي تفعيѧѧل   
  . حياتنا العقلية التي آادت تجدب تماماً 
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  الرواية في الشرقية
  

  )1(التراث بـين القطيعـة والتواصـل
ًـا   أدبــاء الشـرقيــة نموذجــ

دراسة في الرواية المعاصرة لأربعة من أدباء ( 
  )الشرقيـة 

  
  السيد محمد الديب/ الدكتور

  غـة العربيـةوكيـل كليـة الل
  جامعــــة الأزهـــر 
  فــرع الزقازيــق

  
  
  الخيــول الشـاردة  لبهي الدين عوض )2( دلائل الزمان والمكان في رواية-1

إن ثمѧѧѧة مجموعѧѧѧة مѧѧѧن الخѧѧѧصائص تجعѧѧѧل نѧѧѧسيج الخيѧѧѧول الѧѧѧشاردة ممثلѧѧѧة لمرحلѧѧѧة مѧѧѧن     
هي الروايѧة التѧي     فليست  ?  الإبداعات، التي تعد  فارقة في عمر الرواية العربية الحديثة           

يوظف الأديب فيها قلمه للاعتراف والبوح من خلال سرد الحكاية أو هي التي يجنح فيهѧا   
للخيѧѧال المحѧѧض باللغѧѧة الѧѧشعرية والѧѧصور المجنحѧѧة، فѧѧلا تكѧѧاد تظفѧѧر بحدوتѧѧه تجѧѧذبك ، أو 
  .صراع يهيمن عليك ، ومن هنا بقيت في هذا النص مساحة تبتعد به عن السطر الشعري

عتقѧѧد جازمѧѧًـا أن اللغѧѧة هѧѧي مفتѧѧاح الѧѧدخول إلѧѧى معѧѧالم الفѧѧن القصѧѧصي لأديѧѧب    وإذا آنѧѧت أ
لكѧѧن ذلѧѧك لا يكفѧѧي لإنѧѧصاف الرجѧѧل، أو لѧѧصحة القѧѧراءة    " بهѧѧي الѧѧدين عѧѧـوض "الѧѧشرقية 

النقدية لأعماله الأدبية المطبوعة وذلك لوجود وسائل أو أدوات أخرى لا يستهان بهѧا فѧي                
 حѧѧريص علѧѧى إبѧѧراز الأخѧѧـلاق الفاضѧѧلة، الحكѧѧم لѧѧه أو عليѧѧه ، وهѧѧو قبѧѧل آѧѧل شѧѧيء آاتѧѧب 

والمبادئ الراسخة، والتѧي مѧا فتѧئ الكثيѧرون ينѧادون بهѧا، ويتحѧسرون علѧى تلاشѧيها بѧين                       
  .حقبة وأخرى

فالخيول الشاردة ليست حكاية مطولة مقدمة لمرحلѧة مبكѧرة مѧن ولادة الفѧن الروائѧي بلغѧة             
 ѧѧا لغѧѧر فيهѧѧصة، وتتقهقѧѧاذج المشخѧѧن النمѧѧردة مѧѧا مجѧѧرب، لأنهѧѧراف، العѧѧضاء والاعتѧѧة الإف

وتتفجر من خلالها الأساليب الشعرية على حساب الخطابة أو الموقѧف ممѧا يفقѧدها قѧسطًـا                 
آبيرًا مѧن الإثѧارة والتѧشويق، لأنهѧا قѧصة بѧين الطѧول والقѧصر، رفعѧت فيهѧا القريѧة رايѧة                         

وهѧѧو شѧѧخص يѧѧسهم فѧѧي تحريѧѧك الأحѧѧداث     ) صѧѧفوان(البطولѧѧة وجѧѧاء مѧѧن بѧѧين جѧѧدرانها    
 أنه غير واضح تمامًـا من خلال مقاطع النص الأربعة والعشرين، ثѧم تجلѧى               الدرامية، مع 

الѧذي يعѧѧشق الطبيعѧة والغنѧاء والنѧѧاي الحѧزين فѧѧي تѧصوره لابنѧѧة      ) مѧѧصباح(بѧصورة تاليѧة   
الباديѧة  أوالأرض البѧѧراح ، فѧإذا مѧѧا قلنѧѧا عنهѧا روايѧѧة فبѧѧالمفهوم المجѧازي، مѧѧع أن القѧѧصة     

. متحѧدة دون تجѧاوز لملامѧح إحѧداها  لمعѧالم الأخѧرى             والرواية ذواتا مرجعيѧة متقاربѧة أو        
بѧلا استѧسلام لѧشاعرية الѧنص ـ إنهѧا مجموعѧة مѧن         ) …الخيѧول  (وأبرزها ما توصѧف بѧه   

فѧѧى ) المѧѧصري الفѧѧـلاح الѧѧدآتور هيكѧѧل(المنѧѧاظر والأخѧѧلاق الريفيѧѧة علѧѧى غѧѧرار مѧѧا آتبѧѧه  
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اح أبرزهѧѧا جѧѧد مختلѧѧف مѧѧن نѧѧو ) البهѧѧي(، لكѧѧن الأمѧѧر فѧѧي روايѧѧة  "زينѧѧب"روايتѧѧه الأولѧѧى 
التѧѧستر وراء اللغѧѧة، وتوظيѧѧف الأسѧѧلوب لخدمѧѧة الدلالѧѧة، سѧѧواء أجѧѧاء ذلѧѧك بإسѧѧقاط علѧѧى       
التراث ومكوناتѧه أم علѧى الحاضѧر بمزيѧد مѧن تجلياتѧه، وبѧين هѧذا وذاك يحيѧا القѧاص فѧي                   

، حتѧى   )المعاصر(والجديد  ) الحديث(نشوة الإعجاب بالتخليق الفني لهذا الجمع بين القديم         
ن والإبداع في الوقت الراهن ولمن سيأتي بعѧدهم مѧن تѧوالٍ عمѧلاً متمѧثلاً                 يترك لطلاب الف  

لجيل من رواد هذا الفن ومبدعيه لكنه يحمل بعض ثوابѧت الماضѧي والحاضѧر، ويحمѧل ـ      
أيضًـاـ بعض متطلبѧات المѧستقل ممѧا يرشѧح الروايѧة للѧدخول فѧي عѧداد الأدب الكلاسѧيكي                     

  .المتجدد
 مجموعة من الأحداث المثيرة التѧي يتѧضح فيهѧا مواقѧف             إلا) الخيول الشاردة ( لم يبق من    

إذ … بعѧѧض الرجѧѧال الѧѧذين يمتطѧѧون صѧѧهوات الخيѧѧل، ويѧѧدافعون عѧѧن قѧѧريتهم، ويخفقѧѧون  
ويستشهد ) صفوان(وهو واحد منهم، ثم يتجمعون وينتصرون بفضل جهود ) زيدان(يقتل 

لاعتبѧار، أمѧا الجانѧب      منهم آخـر، وترتفع الأصوات الحزينة مطالبة بالثأر والانتقѧام ورد ا          
الآخر، ويمثل بعضًـا من مكونات الملهاة فيتضح في تزجية الكثير من أوقات الصباح في              
العزف على الناي والمزمار ومعانقѧة النفѧوس المتآلفѧة الظامئѧة العطѧشى فѧي جѧو الطبيعѧة                    
الѧѧصافي بمѧѧا فيهѧѧا مѧѧن أنهѧѧار وأزهѧѧار، ومѧѧن هنѧѧا جѧѧاء المѧѧزج التѧѧام بѧѧين مكونѧѧات الملهѧѧاة      

مأسѧѧاة فѧѧي العمѧѧل القصѧѧصي مѧѧع أنѧѧه مѧѧن لزوميѧѧات وأقѧѧرب التѧѧشكيلات لأدب  المѧѧسرح وال
  .المعقول

بѧѧѧدلالاتها وتفѧѧѧسيراتها تѧѧѧضيق وتتѧѧѧسع حѧѧѧسب هويѧѧѧة الكاتѧѧѧب   ) الزمكانيѧѧѧة(وتبقѧѧѧى قѧѧѧضية 
فѧѧإلى أي جيѧѧل وأيѧѧة بيئѧѧة تمثلهѧѧا الخيѧѧول المنѧѧضبطة والѧѧشاردة، مѧѧا علاقتهѧѧا … وتوجهاتѧѧه 

  .سقاطات على الماضي الجميلبالتراث والمعاصرة، وما قيمة الإ
  .إنها آلها وغيرها في حاجة إلى مزيد من الكشف والتنوير

متماسѧكة وتعتمѧد بѧصورة آبيѧرة علѧى احتѧضان            ) حدوتة(بلا  ) الخيول الشاردة (إن رواية   
الكلمة للكلمة، ومقاومة الجماعة أو القرية، للمنحرفين وراغبѧي الѧسيطرة وفѧرض النفѧوذ،            

ص (وتتجلѧى خيѧالات الفѧن فѧي المزمѧار       . وف لمقاومѧة المعتѧدين    ولهذا وجب تجميع الصف   
غيѧѧر واضѧѧحة تمامـѧѧًـا، واعتقѧѧد أنهѧѧا مѧѧصر  ) القريѧѧة(ولѧѧذلك تبقѧѧى تѧѧضاريس المكѧѧان  ) 35

بطولها وعرضها أو هي الѧوطن آلѧه مѧن أقѧصاه إلѧى أقѧصاه، وهѧذا الحѧصان الأشѧعث أو                       
يѧѧة أو الѧѧوطن، وهѧѧى ذاك الأصѧѧهب جѧѧزء مѧѧن أدوات أو آلات القتѧѧال عنѧѧد الѧѧزود عѧѧن القر 

نموذجѧًـا  " صѧفوان "نسور السماء أو الجنود المتحمسون للدفاع عن العѧشيرة، وربمѧا آѧان              
للبطولة المتخيلة بمثل ما آان نموذجًـا لواحد من الشخوص الرئيسة في الرواية أما شѧرر                
العصبة، فهو آل عدوان على الأهل والوطن، وعندما يوغل الزمان لدينا في القدم، نѧشهد       

ѧѧѧة فѧѧѧي موقعѧѧѧرس فѧѧѧى الفѧѧѧر علѧѧѧة بكѧѧѧصار قبيلѧѧѧاريخ انتѧѧѧحائف التѧѧѧـار"ي صѧѧѧول " ذي قѧѧѧآق
  :شاعرهم

  حتى تولوا وآاد اليوم ينتصف    وخيل بكر فما تنفك تطحنهم
ومقاومѧة شѧعب ليبيѧا للمѧستخرب المحتѧل،      " عѧين جѧالوت  "ومقاومة المѧصريين للتتѧار فѧي     

مياه المالحة، وذلك ما يعبر     وهم على آل تصنيف روائي الذين قتلوا زيدان وسكان بلاد ال          
  .غير محدودي الهوية" الرمز"عن آل طامع آاره بغيض، وإن آان سكان هذه البلاد 

  .م شأن أخر1973م ،ولحرب عام 1967وتتجلى المأساة في حرب 
لكن إذا آانت الحرب الأولى مأساة فلم تكن الثانية ملهاة بل هي فرحـة  الشعب المѧصري                 

ة من الاعتبارـ إذ لازالѧت المأسѧاة أآبѧر حجمѧًـا وأآثѧر اتѧساعًـا،                بالنصر وبرد أجزاء آثير   
فتعѧѧدد الغѧѧزاة، وآثѧѧرة المتѧѧضررين ، ونعѧѧود إلѧѧى القريѧѧة، فنراهѧѧا غيѧѧر محѧѧصنة ويѧѧسهل       



 

  

79

اختراقهѧѧا، لكنهѧѧا علѧѧى غيѧѧر الواقѧѧع متحѧѧدة وراغبѧѧة فѧѧي صѧѧد العѧѧدوان ، ومؤمنѧѧة بأبطالهѧѧا،  
ѧѧن طموحѧѧرة عѧѧشاهد معبѧѧاءت المѧѧدراتها فجѧѧي قѧѧة فѧѧن وواثقѧѧصار، لكѧѧد الانتѧѧفوان بعѧѧات ص

مصباح لم يغفل عن الطبيعة ، ولا عن مشاهدة المѧرأة القادمѧة مѧن الأرض البѧراح تمثѧيلا         
لرغبة حبيѧسة فѧي مكنѧون البѧشر، مѧن الانطѧلاق إلѧى الفѧراغ الواسѧع بكѧل مѧا فيѧه ، وذلѧك                        

  :باستقبال تصويري عبر عنه الكاتب فقال
ضـر والأحمѧѧر والأبѧѧيض والأزرق ، بالهديѧѧـل  بالأخѧѧ… واسѧѧتقبلته الطبيعѧѧة بكѧѧل مѧѧا فيهѧѧا  

بالمـѧѧѧـاء والطـѧѧѧـين والعѧѧѧشـب بعــــѧѧѧـد أن اجتѧѧѧاز المѧѧѧسالك     … والنѧѧѧـوح بѧѧѧالنور والظѧѧѧـل   
تطرح فѧي نواحيهѧا أسѧرار مѧا فيهѧا، وعنѧدما             . والدروب، لاحت قريته على مرمى البصر     

 علѧى   اقترب منها سѧمع الفتيѧات العѧبلاوات تغنѧى علѧى الѧشطان والجѧسور، فѧصحت نفѧسه                   
  ).3(لغز ما رأى تناثرت الأغنيات على مساحات الحقول الخضراء

) مѧѧا(وتѧѧأتى أفѧѧراح القريѧѧة لتتحѧѧول رغبѧѧة الѧѧسرد والقѧѧص إلѧѧى عѧѧالم مѧѧن الخيѧѧال بدرجѧѧة        
آحكايات ألف ليلة وليلة، أو الشاطر حسن، مما يجعلها قريبة الشبه بما حدث فѧي الѧدراما                 

اقѧع، والقѧاص لѧيس مѧصورًا أو صѧاحب           لكѧن الروايѧة ليѧست صѧورة للو        ) بمѧصر (العربية  
وإنما يعبر عما يمكن أن يحѧدث فѧي البيئѧة بѧشيء مѧن المبالغѧات والأخيلѧة لѧزوم                     ) آاميرا(

آيف؟؟ لقد عقد صفوان العزم علѧى تنفيѧذ وصѧية           … الإثارة ، وإن لم يكن هنا شيء منها         
مѧن  حيث يتحقѧق عѧُرس الأعѧراس آلهѧا وهѧو زواج فتيѧان رجѧال القريѧة            … ) همام(خاله  

وينتقѧل الكاتѧب   . بنات شهدائها، وجعل الداعي للعѧُرس مѧن داره مقѧرًا لهѧذا العѧرس الكبيѧر            
  : "إلى مشهد آخر في هذه الأفراح فيعبر عنه قائلاً

ووقف صفوان فى ساحة القرية ، وبجواره عبد الرشيد وعلوان والليثѧي ، ليѧشرف علѧى                 "
فوان فѧي هѧذا اليѧوم رمѧزًا     وقѧد صѧار صѧ   . علѧى الجميѧع  … العرس الأآبر، ويوزع المهام    

لأهѧѧل القريѧѧة، بѧѧل للقѧѧرى والكفѧѧور والنجѧѧوع المجѧѧاورة الѧѧذين جѧѧاءوا للمѧѧشارآة فѧѧي ذلѧѧك      
وبعد أن عاين الأمر وتحراه دعا راآبي الخيول بالحضور إلى الѧساحة    … العرس الكبير   

وبهѧاء  … أتت الخيول تختال الخطى جاءت الشهباء والصهباء، والتي في لون النهر            … 
  ).4"(…، أتت الخيول آلها إلى الساحة الأرض

" تابلوهѧات "ويتوغل قلم القاص في جوانب التاريخ أو ملفات التراث، ليخرج منѧه منѧاظر             
ومطاوعة الخيول لرغائѧب  ) الأرض البراح(عن الأغنام والخيول والناي والمزمار وابنة   

 الواقѧع وعѧدم     أبناء القرية في الصد والمقاومة أو في الانقѧضاض والإغѧارة أو فѧي رفѧض               
  .الاستسلام عند موت واحد من أصحابها، فتتحول إلى شاردة نافرة

وتتجلى المعاصرة بصور متعددة نشهد بعضها في تقسيم النص إلى جزئيات أو مقاطع لا        
يظهر لذلك داع مادامѧت الأحѧداث متداخلѧة، ثѧم تѧأتى الجمѧل فѧي شѧكل متѧزاوج تبѧدو فيهѧا                      

تسلسل الأحѧداث ورسѧم الѧشخوص، وتخليѧق الѧصراع،      الشاعرية والفن أآثر مما تبدو في       
في تكثيفها للغة ورقѧى أسѧلوبها، دون النظѧر إلѧى مѧا بѧه مѧن هنѧات                    " القصة الطويلة "فهذه  

ليست مقامة قديمة، ولا قصة عربيѧة مѧن بѧواآير هѧذا اللѧون، علѧى أن الأمѧر فѧي وجازتѧه                 
، وتوظيѧف الحكايѧة فيѧه       يعبر أو يجمع بين القديم فѧي لغتѧه وأسѧلوبه، والحѧديث فѧي تقنياتѧه                

لخدمѧѧة الجماعѧѧة قبѧѧل أن تكѧѧون فѧѧي مѧѧصلحة الѧѧشخص الأول أو الثѧѧاني، ولѧѧيس ذلѧѧك إيѧѧذانا  
صѧفوان ـ   "بالاسترسال فѧي ذآѧر هѧذا العѧدد الكبيѧر مѧن الѧشخوص والرجѧال بخاصѧة مثѧل           

مصباح، عبد الرشѧيد، الخѧضري،   ) خـال صفوان(زيدان ـ علوان ـ زهران ـ همام ـ وهو     
ا سعدون الوافد إلѧى القريѧة، ومѧن النѧساء قѧوت القلѧوب، روح الفѧؤاد، وريѧم         الليثي، وأخيرً 

ويبѧدو أن الحكايѧات أو أحاديѧث الѧصباح والمѧساء            … وعبلة، وخضراء العينين، وغيرها     
وطبيعة القرية والود المفقود مع سكان البلاد المالحة تجعل الصراع غير واضح تمامــًـا،             
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من الرموز وبعض الإيحاءات تتجه إلى أهѧل الجنѧوب،          وإن آانت الدلائل تشير إلى مزيد       
  .لتأآيد حرصهم الزائد فيما يخص آرامة الأرض والعير والنفير

الѧشخص الأول المحѧرك لدفѧة الأمѧور         ) صѧفوان (والبطولة آما ذآرنا للقرية التي يجمعهѧا        
والѧدموع  فيها، فيستقبل الأرامل واليتامى، ويمر على الدور في مرآة الليل، يѧسمع نحيبѧًـا،    

تمѧѧѧلأ عينيѧѧѧه، والقѧѧѧارئ للѧѧѧنص يѧѧѧشهد أو يتعѧѧѧرف علѧѧѧى ذاآѧѧѧرة الكاتѧѧѧب حيѧѧѧث يلتقѧѧѧي فيهѧѧѧا 
بمجموعѧѧة مѧѧن الѧѧرؤى المحجبѧѧة بѧѧستار  الѧѧزمن المترامѧѧي الأطѧѧراف، والأمكنѧѧة المتعѧѧددة     
الجوانب ، حول مقاومة آل معتد غاشم، وآل لئيم طامع حيѧث يحمѧل فѧي خѧزائن رغباتѧه                    

  . في رحم الغيبالكثير من السحق للأمل النابت 
لقد أخذ المكان حيزًا آبيرًا من نسيج الرواية عبر صѧفحاتها التѧي تزيѧد علѧى المائѧة فكتѧب                

  .القاص عن دار صفوان قائلاً
خѧѧѧرج إلѧѧѧى سѧѧѧاحة داره المطلѧѧѧة علѧѧѧى بѧѧѧساط الأرض الخѧѧѧضراء، جلѧѧѧس لاحقѧѧѧت عينѧѧѧاه   "

نѧق وبهѧاء،    مساحات النور والظل، والأرض والسماء، رأى الكون أمامه منبѧسطًـا فѧي رو            
الماء ينسكب من بين العشب والطين، والطيور ترسل غريدها الحميم والحمائم مѧن خلѧف               
أبراجهѧѧا البيѧѧضاء تثѧѧرى الأرض بالهѧѧديل ، الكѧѧل فѧѧي آونѧѧه يتѧѧزي فѧѧي لوحѧѧات بѧѧاهرة مѧѧن   

  ).5"(لوحات الخالق البارئ المصور
طبيعيѧѧة وهكѧѧذا يطلѧѧق المؤلѧѧف نفѧѧسه علѧѧى سѧѧجيتها فتѧѧصور البيئѧѧة بمѧѧا فيهѧѧا مѧѧن منѧѧاظر        

متحرآة أو غير متحرآة، وآثرة هذه المناظر المتخيلة التي لم تكن أبدًا في خدمѧة الѧسياق        
" صѧѧفوان"أي أنهѧѧا منفѧѧصلة بѧѧصورة آبيѧѧرة عѧѧن الأحѧѧداث ، وإذا آѧѧان  . ولا متجاوبѧѧة معѧѧه

القائد والزعيم الملهم وجامع الشمل ومحب الطبيعة والفارس الخيѧال، شخѧصية أسѧطورية              
ء ويوجه الأمور ويقود الرجال إلى ساحة النصر، ويحدث القريѧة عѧن             فلأنه يملك آل شي   

ضرورة مطاردة العصبة وأهل القريѧة راضѧون بѧه سѧعداء بقيادتѧه، لا يخѧالفون لѧه أمѧرًا،                     
ويعلنون له عن استعدادهم لقتال الأعداء بلا مراجعة، فيستقبلهم في بيته، ويبѧدأ مѧشروعه               

     ѧѧدف التѧѧاملي بهѧѧزواج التكѧѧي الѧѧاعي فѧѧارض أو    الاجتمѧѧة ولا معѧѧائلات القريѧѧين عѧѧرابط ب
متحفظ، وينهض بدور الحراسة والمتابعة فيمر على منازل القرية ويتابع آѧل شѧيء فيهѧا،          

فهو الشخص الذي يلتحم بالطبيعة، ويرعѧى الأغنѧام ، ويجلѧس فѧي الѧصباح                " مصباح"أما  
لمѧوت  تحت ظل شجرة ، وتѧستمع إليѧه امѧرأة غيѧر محѧددة الهويѧة وهѧو الѧراوي، ويحѧزن                       

حصان زيدان، ويفخر بالخيول المقاتلة أو الغاضبة الشاردة حزنـًـا لموت بطل، فهو يمثل             
وجѧѧه المفارقѧѧة بѧѧين أبنѧѧاء الأرض المزروعѧѧة وأبنѧѧاء الأرض المتѧѧسعة الخاليѧѧة، آمѧѧا أن         
الزمان له أهمية في رسم معالم الصورة لحرآة الحياة، فالخيول تشارك فѧي الحѧرب وفѧى        

تشرد آما أن اللغة الفصحى الراقية إشعار مهم فѧي تأآيѧد الأصѧالة           العرس، وفى الرفض ف   
التѧѧي لѧѧѧم تمѧѧѧسها بѧѧصورة ملحوظѧѧѧة الاصѧѧѧطلاحات الأجنبيѧѧة، ولا الكلمѧѧѧات المقѧѧѧززة، ولا    
العبارات التي تخدش الحياء، فإذا وجد هѧذا التوجѧه عنѧد بعѧض الأدبѧاء المعاصѧرين فإنمѧا                    

  .هو تأآيد لشدة الانتماء للأسلوب القديم
ذلك سردًا وحѧوارًا بѧلا تفريѧق، آمѧا أن الاقتبѧاس مѧن القѧرآن، والحѧديث عѧن القتلѧى            وجاء  

  .بأنهم شهداء ما يؤآد توجهه الديني
نѧزل صѧفوان مѧن علѧى حѧصانه، ومѧن بعѧده الرجѧال ، وصѧعدوا إلѧى الربѧوة                       "قال الكاتب   

قѧѧال صѧѧفوان … حيѧѧث مقѧѧابر الѧѧشهداء ، أحنѧѧوا رؤوسѧѧهم، سѧѧاورهم شѧѧعور مفعѧѧم بالѧѧشجن 
آلمѧѧѧا أخѧѧѧذتنا مبѧѧѧاهج الѧѧѧدنيا  … علينѧѧѧا أن نتѧѧѧذآر دائمـѧѧѧًـا شѧѧѧهداءنا  : ل مѧѧѧن حولѧѧѧهوالرجѧѧѧا
  ).6"(وزينتها
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فهذه الحروب وهذا الوعظ والإرشاد، أليس إشارة إلى نوع من البشر أضاف لهѧم الكاتѧب                
مѧѧا آѧѧان ومѧѧا يتمنѧѧى أن يكون،آمѧѧا أن حرآѧѧة الحيѧѧاة والبحѧѧث عѧѧن متطلباتهѧѧا واضѧѧحة فѧѧي    

ثم أن الغرام بهذا اللون من الصياغة       . لة في الصفحات الأخيرة   النص باستثناء شذرات قلي   
لا يمكن أن يسلم دائمًـا من الأذى بما يخرج عليها من صياغات يمكن أن تدخل في دائرة                  

  "…ودار ومار وحوم رأسه : "التكلف مثل قوله 
رآبنѧѧا الهѧѧول وخرجنѧѧا ـ وانتѧѧصرنا    : "أو يѧѧستدعى صѧѧورة غنائيѧѧة لحѧѧرب مѧѧشهودة آقولѧѧه

  ).7"(…ا وعدن
ومفѧѧردات اللغѧѧة فѧѧي صѧѧالح الكاتѧѧب ، ودالѧѧة علѧѧى محѧѧصوله الثقѧѧافي، واسѧѧتدعائه لمѧѧا فѧѧي     

  .أعماقه من أساليب القدماء
أما مطلع النص فلا أدرى لماذا تحѧرص عليѧه علѧى أمثالѧه أجيѧال آثيѧرة مѧع أنѧه لا يحقѧق                  

ح يمѧلأ   را"شيئًـا إلا الغموض غير المѧستحب، ففѧي أول مقطѧع مѧن الروايѧة يقѧول الكاتѧب                    
فهل هذه تثير الانتبѧاه أو تبعѧث علѧى          ) 8"(عينيه بالنظر إليه وهو يمد عنقه شطر المشرق       

  !.القلق
فإذا آان الحاضر ممثلا في التمѧدن الحѧضاري والѧصياغات الجميلѧة والخيѧال الواثѧب إلѧى             
الغيѧѧب، والإعجѧѧاب بالطبيعѧѧة ، والغنѧѧاء، والاعتمѧѧاد علѧѧى الѧѧراوي فѧѧي شѧѧد الهمѧѧم وبعѧѧث        

ѧѧѧزائم، فѧѧѧة العѧѧѧة للجماعѧѧѧناد البطولѧѧѧصلة بإسѧѧѧق الѧѧѧي وثيѧѧѧل . إن الماضѧѧѧن البطѧѧѧديث عѧѧѧوالح
فѧѧѧى الحѧѧѧرب والعمѧѧѧل والرعѧѧѧي والعѧѧѧزف والحѧѧѧب،   ) الخيѧѧѧالى ( الأسѧѧѧطورى والѧѧѧشخص 

والجالس تحت الشجرة أو تحت النخلة، والمغرم بالثѧأر والѧشرف ورد الاعتبѧار، والبѧاآي                
 العائلѧѧة أو أفѧѧراد  علѧѧى مѧѧوت حѧѧصان، فѧѧضلا عѧѧن وضѧѧوح التماسѧѧك الѧѧشديد بѧѧين أفѧѧراد         

المجتمѧع، وتعѧѧدد الأدوار المنوطѧة بѧѧالخيول فهѧѧى تѧسهم فѧѧي تحقيѧѧق النѧصر، وفѧѧى الأفѧѧراح     
  والأحزان ، وفى الرقص والتشرد

  هكذا جاءت الرواية أمشاجًـا بين الماضي والحاضر أو بين الواقع والخيال، أو بين ,
  .التراث والمعاصرة

  
  ن التقليد والتجديد ي بلفاروق الحبالى)  نعمة (  وية را -2
 
نعمѧѧة ـ روايѧѧة تقليديѧѧة لأديѧѧب لѧѧم أتعѧѧرف علѧѧى لѧѧون قلمѧѧه  وطعѧѧم آتابتѧѧه لكѧѧن قѧѧصته تقدمѧѧه إلѧѧى      

ابѧن القريѧة الѧذي      ) صѧادق   ( وإنمѧا هѧو     ) فاروق الحبѧالى    ( القارىء بضمير المتكلم ، وآأنه ليس       
المدينѧѧة ، ويتѧѧوه فѧѧى يراعѧي عاداتѧѧه وتقاليѧѧده ، وعنѧѧدما يѧѧرى نفѧѧسه غيѧѧر متنѧѧاغم معهѧѧا يرحѧѧل إلѧѧى  

 .أحيائها وشوراعها آغيره من الناس 
  جاء اسم الراوية مسايراً من نتاج الأدباء في المراحل الأولى من عمر هذا الفن مثل  

  .وغيرها ) زنوبيا (و) سارة ( و) زينب  ( 
 وإذا آان ضمير المتكلم يؤدي غالبا بطريقة السرد إلى الإفصاح عما فѧي داخѧل الѧنفس مѧن خѧلال        

المظهر الخارجي ، فإن هذه الكتابة تجعل المؤلف يفضي بأشѧياء مѧن الѧصعب تѧصديقها ، ولكنهѧا            
  إذا تجلت مرة ، فيصعب الاقتناع بها مرة أخرى تحت مظلة رواية واحدة  حتى لو بقي ضمير

مسيطرا في اللغة السردية باستثناء ما يقع من حѧوارات مѧوجزة فѧي بنيѧة الѧنص       ) le je) (الأنا( 
هذه الطريقة تبدو مستساغة للكثيرين حيث يعطون الشخصية أهمية آبيرة ، لأنها تعبر عنهم            لكن  

أو يتحدثون نيابة عنها ولذلك يعجز بعض الروائيين على إقناع القارئ بأن ما بѧين يديѧه حقيقѧة إذ                  
 يتمسك عند التلقي بأنها لعبة لغويѧة محبوآѧة تقتѧرب بѧدرجات متفاوتѧة ممѧا يفعلѧه مخرجѧو الأفѧلام                  

  .السينمائية والتمثيليات الدرامية المسموعة والمرئية 
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وإن المبالغات فى العمل الإبداعي ليس هو الوسيلة التى تقربه مѧن القѧارىء او تقنѧع بѧه الكثيѧرين                     
خاصة ممن لهم دراية واطلاع على النمѧاذج المتعѧددة فѧى هѧذا الجѧنس الأدبѧي ، وهѧي لا تعѧدوأن                        

فهѧѧي ) نعمѧѧة ( و) صѧѧادق( كѧѧل مѧѧن الشخѧѧصيتين الرئيѧѧستين تكѧѧون قѧѧصة مѧѧن الحيѧѧاة تعѧѧالج أزمѧѧة ل
ويѧصعب تѧصنيفها وإن آانѧت       ) التعلميѧى والرومانѧسي والاجتمѧاعي       ( خليط من النماذج المختلفة     

علѧѧى أنѧه آѧѧائن حѧي لѧѧه وجѧود طبيعѧѧي ثابѧت وغيѧѧر     ) البطѧل  ( الѧسمة الغالبѧة هѧѧي بѧروز شخѧѧصية    
تѧѧى نهايتهѧѧا ، ولѧѧذلك يѧѧستحيل فѧѧصل   مѧѧن بدايѧѧة الإحѧѧداث ح ) نعمѧѧة ( متحѧѧول ، وآѧѧذلك شخѧѧصية  

الشخصية عن باقي الخصائص والعناصر الأخرى ، وقد عاش صادق فى أزمة نفѧسية بѧسبب مѧا               
آان يشعر به من نقص عن الآخѧرين لѧضآلة حجمѧه ، وقѧصر قامتѧه ، وفقѧره ، وسѧخرية زملائѧه                         

راحѧل عمѧره ،     منه ، فعاش فى أزمة نفسية لازمته طوال حياته ، فلما تلاشت أثارها فى بعѧض م                
وجد أنه آان ألعوبة تتلهى بها محبوبته التي أدارات وحرآت عواطفѧه نحوهѧا بمѧا آѧان لѧديها مѧن                    
جمال وإغراء ، وقد باع والده أرضا ، واشترى بضاعة للѧدآان الفѧارغ ، ثѧم تѧرك القريѧة ورحѧل                      

ء إلѧѧى المدينѧѧة وعمѧѧل فѧѧى محѧѧل بقالѧѧة ، ثѧѧم فѧѧى آافتيريѧѧا ، وتعѧѧرف علѧѧى مجموعѧѧة مѧѧن الأصѧѧدقا      
أخرجته من عزلته ،وأنسته ماضيه وهمومه وأحزانه ، لكنѧه لѧم يتخѧل عѧن أخلاقѧه الريفيѧة ، فلمѧا                   
شاهد فتاة هاربة من زوجها وهي فى عمر أربعة عشر عاما ذهب بها إلى قريتهѧا البعيѧدة ورجѧع                    

إلѧى مقѧر    ) المѧصطنعة   ( إلى الشرآة التى يعمل بهѧا فѧى القѧاهرة ، حيѧث أعادتهѧا الѧصدفة البحتѧة                    
ملѧѧه ، حتѧѧى تكѧѧون زميلѧѧه لѧѧه ، وتѧѧستجيب لدعوتѧѧه بالنزهѧѧة والمبيѧѧت بعيѧѧدة عѧѧن أهلهѧѧا ، وتعѧѧرف ع

ثم عادا الى الشرآة التى يعملان بها فوجد مخبѧرا يѧسأل            ) سمير وأنتصار   ( معها على اثنين هما     
وتطѧѧول الأحѧѧداث وتѧѧستمر فѧѧى جريانهѧѧا   ) آداب ( عنهѧѧا ، لتنفيѧѧذ حكѧѧم غيѧѧابي عليهѧѧا فѧѧى قѧѧضية     

قة ، ويزداد شكه فيها فيفر بهѧا بعѧد أن ذآѧر المحѧامي انهѧا خطيبتѧه ، فيترآهѧا ثѧم يعѧود                بسرعة فائ 
  .إليها وقد عرف أنها على علاقة بأخر ، فينصرف عنها وعن المدينة آلها ، ويتوه فى الزحام

مѧѧن الخѧѧارج مѧѧن خѧѧلال هѧѧذه الأوراق أو الفѧѧصول التѧѧي ) البطــѧѧـل ( نظѧѧر الكاتѧѧب إلѧѧى الشخѧѧصية 
نهѧѧا عمѧѧلا إبѧѧداعيا ممتѧѧدا ومتواصѧѧلا بأحداثѧѧه المتعاقبѧѧة التѧѧي جѧѧاءت معبѧѧرة ومѧѧسايرة تؤلѧѧف فيمѧѧا بي

  … وصفاته وملامحه ) البطل ( لخصائص 
واسѧتطاع المؤلѧѧف باختيѧѧاره لهѧѧذه الشخѧѧصية أن يѧدخل بالروايѧѧة دائѧѧرة الأدب الهѧѧادف الѧѧذي يرسѧѧم   

 ويشتمل عليه مѧن آداب      لوحة مشرقة وزاهية في بعض جوانب الحياة   ويحقق الفائدة لما يحتويه            
السلوك في آثير من المواقѧف ، ولمѧا بهѧا مѧن دلائѧل مباشѧرة علѧى عمѧق العاطفѧة وفنيتهѧا الѧسهلة                           
الميسرة مما يرضي بعض الأجيѧال الجديѧدة التѧي لѧيس لѧديها وقѧت للقѧراءة المتأنيѧة، وتحتѧاج إلѧى                       

 ، وقѧد جѧرت هنѧا مѧن          النصح والإرشاد والتوجيه والتهذيب ، وتلك سمات مميѧزة للروايѧة الهادفѧة            
الداعيѧة إلѧى الحѧب والخيѧر        ) المتواضعѧـة   ( خلال شخѧصية صѧادق فالبطѧل مѧن النمѧاذج البѧشرية              

والѧѧسلام والتѧѧي تتѧѧساقط فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن المواقѧѧف لѧѧضعفه وقهѧѧره وعѧѧدم اسѧѧتوائه بѧѧسبب تكوينѧѧه             
وصѧل فѧي    الجسماني مما الحق به الكثير من الضيق والمعاناة ، فلما وجد باباً مفتوحѧا دخѧل منѧه ف                  

  " أخره إلى ظلام ويأس ما آان يحسب له حسابا
ويبقي الهدف الإرشادي غير واضح تماما ، فقد خرجت قصة الحب المتخيلة بين البطѧل والبطلѧة                 
إلى المناطق المحرمة من نهاية الحدود التѧي تفѧصل بѧين الجѧائز والممنѧوع لѧم تكѧن القѧصة سѧوى                        

موح بѧه لѧديها ، ثѧم احѧتفلا بѧالخروج الѧسافر علѧى           مظلة سѧارا تحتهѧا ، واحتفظѧا بѧالكثير مѧن المѧس             
  .مقضتياتها 

أمѧѧا مأسѧѧاة البطلѧѧة فليѧѧست فѧѧي عيѧѧب خلقѧѧي تنفѧѧر منѧѧه ، وإنمѧѧا فѧѧي نѧѧشأة غيѧѧر سѧѧوية انعكѧѧست علѧѧى  
دلائѧل منفѧرة   ) نعمѧة  ( تصرفاتها ، وإذا آان البطل نموذجا هادفا في معظم سلوآه فإن تѧصرفات           

تحذير منها ، وهѧي مѧن هѧذا الجانѧب هادفѧة أيѧضا ، لأنهѧا                  على ضرورة الابتعاد عنها ، وحتمية ال      
في النهاية لم تجن من الشوك العنب ، فقد نشأت في الإسماعيلية ، وهاجرت إلى بلѧد غريѧب عѧن                     
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ومن خلالها تعرفت على صادق الذي احبها وتعلѧق بهѧا           ) نادية  ( موطنها ، حيث تعيش صديقتها      
) ولعلهѧا مѧدبرة وغيѧر معلنѧة        ( ت بها الѧصدفة البحتѧة       ، وتحدث إليها ، ثم عادت إلى موطنها وألق        

حيث وجدت  في طريق حلتѧه قبѧل أن يجѧف مѧاء حبهѧا  مѧن فمѧه ، ولѧم تجѧد                          ) صادق  ( في معية   
سلاحا تغزو به قلبه إلا الجنس فأغرقته به في النزهات والرحلات الخلوية ، أو في المبيѧت بعيѧدا                

 خططهѧѧا ، ولѧم تѧѧستلم لѧѧسقطاتها ، وظفѧѧرت  عѧن أهلهѧѧا ، ولمѧѧا انكѧشف بعѧѧض أمرهѧѧا اسѧتمرت فѧѧي   
بحيلة محام بالبراءة ، لكنها لم تلبѧث أن انكѧشف أمرهѧا ، وانفѧضح سѧرها ، فانѧصرف عنهѧا غيѧر                         
نѧѧادم عليهѧѧا فهѧѧذا النمѧѧوذج الإنѧѧساني ضѧѧحية للأحѧѧوال الاجتماعيѧѧة المتقلبѧѧة تبعѧѧا لظѧѧروف النѧѧشأة         

      ѧروب ، والتحلѧي الحѧيم     وتكوين الشخصية ، وغياب الأسرة ، ومآسѧد والقѧراف والتقاليѧن الأعѧل م
لا تعѧѧدو أن تكѧѧون انعكاسѧѧا للمؤلѧѧف الѧѧذي اخѧѧتلس لنفѧѧسه دور    ) صѧѧادق ( والمبѧѧادئ ، وشخѧѧصية  

البطل في هذه الراويѧة بѧضمير المѧتكلم الѧذي جѧسده للتعبيѧر عѧن ذاتѧه ، لكѧن لѧيس بالѧضرورة أن                            
ات الفجѧة ، التѧي لا   تكون ترجمة ذاتيѧة لمرحلѧة مѧن عمѧره ، موظفѧا قدراتѧه فѧي اخѧتلاق المѧصادف                    

  … تتناسب مع شخصية سلبية وثابتة دائما وهي شخصية البطل 
معبرا عن حالة البطل بدرجة ما ،  ولكن نعمѧة لѧم تكѧن إلا نقمѧة                  ) صادق(وربما آان اختيار اسم     

ابتلي بها البطل والحدث والزمن والبيئة ، ولكنها جѧاءت معبѧرة عѧن الجانѧب المظلѧم الѧرديء فѧي                
  .الحياة 
مرحلة الاعتمѧاد علѧى نمѧوذج او نمѧوذجين ، وصѧارت البطولѧة       ) الرواية الجديدة (  تجاوزت   وقد

أو الترآيѧѧز علѧѧى مѧѧا فѧѧي أعمѧѧاق الѧѧنفس     ) الأسѧѧرة  أو القريѧѧة أو الѧѧوطن أو غيѧѧر ذلѧѧك   (للجماعѧѧة 
وهѧو  ) تيار الوعي(الإنسانية بوصفها مسرحا للأحداث غير محددة الزمان أو المكان وهذا يسمي        

رق المعالجة الفنية للقصة أو الرواية ،وتعددت المѧدارس الجديѧدة حѧول التعامѧل مѧع                 طريقة من ط  
الشخصية ومختلف العناصر الأخرى المشكلة للعمل الفنѧي بكاملѧه وتتمحѧور ملامѧح الواقعيѧة مѧن              

مثѧل راشѧد الѧذي لѧم يكѧن نظيفѧا لحاجتѧه إلѧي                ) نعمѧة   (خلال باقي الشخѧصيات الثانويѧة فѧي روايѧة           
) صѧادق   (والѧذين أحѧس     ) شѧقيق البطѧل     (ومثѧل الѧشحات وسѧيف وعبѧد الرسѧول           إثبات رجولتѧه ،     

نحوهم بالكره الشديد ، لمعارضتهم له في حبه لنعمѧة ، ومثѧل سѧمير وانتѧصار والمحѧامي وعѧادل                
  .ثانوية مكملة لعرض الأحداث ) جاهزة ( البقال ، وهم جميعا شخصيات 

بطѧѧل الروايѧѧة ، ولا فѧѧي تѧѧصوير نعمѧѧة  واعتقѧѧد أن المؤلѧѧف لѧѧم يوفѧѧق فѧѧي اسѧѧتعطاف القѧѧارئ نحѧѧو   
  بصورة ينفر القارئ منها 

وقد جاءت لغة الراوية مواآبة لأصѧالتها وتمѧسكها بالقواعѧد الكلاسѧيكية فѧي بنѧاء القѧصة ، وتمثѧل            
الرقѧѧى فѧѧي الفѧѧصحى المخففѧѧة الѧѧسهلة الميѧѧسرة أو العاميѧѧة التѧѧي تقتѧѧرب بѧѧدرجات آبيѧѧرة مѧѧن اللغѧѧة   

 وإن آانѧت الفѧصول أو الأوراق الأولѧى متميѧزة ومختلفѧة بدرجѧة          الثالثة لغة الѧصحافة والإعѧلام ،      
وصѧѧف وبيѧѧان ومزاوجѧѧة وشѧѧاعرية فѧѧي معظѧѧم   : ملحوظѧѧة عѧѧن الفѧѧصول الأخيѧѧرة ، ففѧѧي الأولѧѧى   

الفقرات أو الجمل القصيرة غير المترهلة ، أما في الأخيرة فإن الأحداث  تجѧرى بѧسرعة أآبѧر ،                    
راء ، ونطالع في الصحائف الأولى من الراوية قول         وآأنها بلاغات أو رسائل مباشرة مفهومة للق      

  ) :فاروق الحبالى ( مؤلفها 
. …نعѧم هѧو االله    …فلا تسألني لماذا أحببتها حتى الموت           … ليكن االله   … جلس يتأمل الخلاء    " 

؟ نفѧѧس الѧѧشتاء القѧѧديم ونفѧѧس الرائحѧѧة " نعمѧѧة " ولكѧѧن هѧѧل سѧѧيغنيني عѧѧن .……وهѧذا هѧѧو الѧѧوطن  
ترمѧى خѧصلات   ..……يلملمها آقطة أليفة ……ها في جسد رجل أخر   حتما هي الآن تفرز   ..…

  ) 9"(بين ذراعيه ……شعرها الذهبي على آتفه ربما هي الآن تبتسم 
وآان يخشي أن يرفع جلبابѧه مثѧل        )  البطل  ( ثم يتحول بعد ذلك إلى ضمير الغائب فيقول واصفا          

يخѧѧشي ابتѧѧسامة  ……لبلѧѧل جلبابѧѧه يلملѧѧم الطѧѧين وا  ..…الآخѧѧرين آѧѧي لا يظهѧѧر سѧѧاقيه النحيفتѧѧين   
الآخرين من نحافتѧه ،  فهѧو ولا يѧزال يѧذآر وجѧه المѧدرس وهѧو يبتѧسم وقѧد جѧرده مѧن ملابѧسه ،                       
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وأوقفه فوق المقعد الأول ، وبدأ يشرح الدرس في حصة العلوم على جسده ، ربما آانѧت عظامѧه                   
  )10" (………البارزة هي سبب اختيار المدرس له حينئذ 

والشخѧصية  ) صѧادق   ( تنتهѧي بنهايѧة العلاقѧة بѧين الشخѧصية الأولѧى             وقبل أن توشك الأحداث أن      
  :يقول المؤلف ) نعمة ( الثانية 

طѧѧارت تتعلѧѧق برقبتѧѧه ……تقѧѧع عيناهѧѧا علѧѧى صѧѧادق ..………هѧѧاهي الآن تعѧѧود مѧѧع عѧѧادل   "
) الѧѧѧسوبر مارآѧѧѧت ( وترتمѧѧѧي فѧѧѧي صѧѧѧدره إلا أنѧѧѧه أزاحهѧѧѧا بعيѧѧѧدا فѧѧѧسقطت مرتميѧѧѧة علѧѧѧى بѧѧѧلاط   

عجبѧا آيѧف تѧستطيع هѧذه الحربѧاء أن تتѧصنع          .……مام الجميѧع    توقفت بسرعة وقبلته أ   ………
آيѧف تѧستطيع أن تخѧدع الرجѧال هكѧذا      ..……إنه في حيرة مѧن أمѧره     .………آل هذه السعادة    

والعجيѧѧب أنهѧѧم يѧѧصدقونها  ……… وتѧѧستطيع إقنѧѧاع الجميѧѧع أنهѧѧا مخلѧѧصة وفيѧѧة لهѧѧم    .………
 ……)11(  

التѧى حافظѧت علѧى      ) الأصلية  ( ليدية  وهكذا تجلت لنا شخصيتا صادق ونعمة فى هذه الرواية التق         
قداسة اللغة سѧردا  معبѧرا عѧن طبيعѧة الѧنص ، دون ان يمѧتهن الكاتѧب شخѧصيته بأسѧلوب جنѧسي                          
مكѧѧشوف ومواقѧѧف غيѧѧر لائقѧѧة ، وإن آѧѧان قѧѧد صѧѧور بعѧѧض الأحѧѧداث بطريقѧѧة وأسѧѧلوب آثيѧѧر مѧѧن  

فرضѧه خاصѧة    الكتاب الراوة فى السنوات الأخيرة ، وحѧسب متطلبѧات الموقѧف أو الحѧدث الѧذى ي                 
  .ومن ذلك الكثير فى الأوراق الثمانية لهذه الرواية ) نعمة ( مع ) صادق ( فى علاقة 

  
   للعربي عبد الوهاب-في خليج الطباَّلة  ـ دلالات الحكايـــــة الشعبيـــة3
  

) العربѧي عبѧد الوهѧاب     (وهثي رواية للكاتѧب     ) خليج الطباَّلة (ترددت آثيرًا بين الإقدام إلى      
اض عنها، لكن النهاية آانت في صالح نص معروض فيث سѧوق الكلمѧة لأديѧب                أو الإعر 

شѧاب، هѧادئ، خلѧوق، لديѧه رغبѧة عارمѧة فѧي التجريѧب والقفѧز ـ عѧن حѧق ـ إلѧى الأمѧام،                 
مѧѧستثمرًا طموحѧѧات العѧѧشق الكѧѧامن فѧѧي صѧѧدره إلѧѧى وهѧѧج الحѧѧرف وزخѧѧم الكلمѧѧة وحُمѧѧى     

ن الѧنص لѧيس الأول لѧصاحبه، فѧإن          الكتابة، واتجهت إلى القراءة بعد هذا التردد، خاصة أ        
له مجمѧوعتين قصѧصيتين وروايѧة، ظهѧرت آلهѧا للقѧراءة فѧي منافѧذ متعѧددة، وآنѧت علѧى                       
يقين أنني أتعامل مع نص لم يكتسب شرعيته التامѧة فѧي الوصѧول إلѧى القѧارئ، وآأنѧه لѧم                      

ربمѧا يѧستفيد ممѧا      ) ابن عبد الوهاب  (يتجاوز حدود المخطوطات إلا بمسافات قصيرة وأن        
عرضه أية قراءة نقدية وأي نقاش حاد، ولم يكѧن سѧهلا أن أُدخѧل هѧذه الروايѧة فѧي دائѧرة                        ت

حرآة التراث مدًَّ ا وجزرًا أو قطيعѧة وتواصѧلا، واهتѧديت إلѧى أن لغѧة الѧنص التѧي صѧيغ                      
بهѧѧا، ومفرداتѧѧه التѧѧي تѧѧشكل منهѧѧا، وأمѧѧور أخѧѧرى آثيѧѧرة فѧѧي الحكѧѧم بأهليѧѧة هѧѧذه القѧѧراءة         

  .لهذه الأوراق التي صاحبتها زمنـًـاللتصوير والتعبير والنقاش 
وآانت البداية مستفزة ـ وأعتقد أنهѧا مقѧصودة ـ إلѧى حѧد آبيѧر مѧن ناحيѧة آلمѧات لا ترقѧى            
إلى العامية المسموعة ـ فضلا عن المكتوبة ـ وعبارات تحمل في مكوناتها جѧزءًا خادشѧًـا     

وإنما هبت إليه من بѧين  للحياء، وجاءت الغرابة أنها لم تكن ـ أبـدًا ـ في تضاعيف النص،   
سѧѧطور الماضѧѧي أو إفѧѧرازات الحاضѧѧر، ولѧѧم يتكѧѧرر ذلѧѧك، واسѧѧتقام الأمѧѧر، وأعتقѧѧد أنѧѧه لا  
فائدة للنص ولا للقارئ في هذا المحاق والذي تحول إلى بدر منير علѧى الفѧور، ويبѧدو أن           
تقليدًا غير مستساغ فرض نفسه على قلم صاحب  الرواية، ونعجب لبعض الأدباء خاصة              

اة الذين يستهلون أعمالهم الإبداعية بأآثر من عبѧارة مكѧشوفة وألفѧاظ غيѧر ملائمѧة لا                 الرو
تѧѧضيف جديѧѧدًا سѧѧوى خلخلѧѧة الѧѧسرد القصѧѧصي وزرع الفواصѧѧل والإشѧѧارات الحمѧѧراء فѧѧي 
طريѧѧق الحكѧѧى، وآѧѧأنهم يجѧѧارون نوعѧѧًـا مѧѧن التتبيѧѧل الѧѧسينمائي بإضѧѧافة عѧѧدة منѧѧاظر تثيѧѧر   

  .يم النسيج الكتابي فيما بعد، ثم يعتدل أو يستق)النظارة(غرائز 
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جѧѧزء مѧѧن روايѧѧة يكتمѧѧل تكوينهѧѧا بمجموعѧѧة مѧѧن الحكايѧѧات الѧѧشعبية التѧѧي    ) خلѧѧيج الطبالѧѧة(
تصور الحياة اليومية والليلية لمجموعة من البشر ذوى طبائع مختلفة، ويتمخض آل ذلѧك     

عن تصوير شامل لكثيѧر مѧن التفاصѧيل الاجتماعيѧة فѧي الريѧف المѧصري مѧن خѧلال بيئѧة               
قرية، وإن آانت النظرة سوداوية في معظم الحكايات، لكنها لا تتيسر إلا لمن عѧاش فѧي                 ال

القرية، وآان من مشاهدي الحرآة الحياتية فيها، وتابع الأزمنة التѧى أدبѧرت والأيѧام التѧي                 
آѧѧان جالѧѧسًا علѧѧى حافѧѧة خلѧѧيج الطبالѧѧة منѧѧذ عѧѧام، وشѧѧارك  ) العربѧѧي(أقبلѧѧت، حتѧѧى تظѧѧن أن 
م بالجاموسة المبروآة أم قورة بيضاء عندما عادت بعѧد اختفѧاء مѧن              أهل القرية في فرحته   

وقت القيالة، وآان مع الموآب المتزايد على المشاية، عند عبѧور الخلѧيج،    ) إدوارد(عزبة  
أو ) الѧشبح (هѧذا الطريѧق     ) طѧاروط (وعند البدء في الطريق المتعامد علѧى مѧؤخرة القريѧة            

 السحر، تحت أعين الخفراء، وفѧى ضѧوء         طريق اللصوص والذي تخرج منه البهائم وقت      
  .القمر بمعرفة عبد الحليم باشا وسماعين الجمل وسالم الحمار، وهم من عتاة المجرمين

تدور الحكايات ابتداء من القصة الطويلة التي تسيطر على مجمѧوع الأحѧداث وهѧى قѧصة                 
ا مѧѧن الجاموسѧѧة المختفيѧѧة، وانتهѧѧاء بمجموعѧѧة مѧѧن الحكايѧѧات الѧѧصغيرة التѧѧي تفѧѧرز عѧѧددً       

العادات والتقاليد والأشخاص والأماآن والصياغات اللغوية التي لها طعم  مختلف، يلتѧزم             
في معظمها باللغة الفصحى ومѧا تفѧرع عنهѧا، أو اشѧتق منهѧا ممѧا لѧه دلالѧة خاصѧة معبѧرة                         
عن جوانب من الحياة في الريف المصري ، والذي يمثل قطاعات آبيѧرة مѧن الѧشعب فѧي          

أمس واليوم ) طاروط( الوقت الراهن، ليضع القارئ يده على قرية        مرحلة سابقة تمتد إلى   
حتѧى يتѧذآر أبنѧاء القريѧة فѧي تحѧولهم            ) خلѧيج الطبالѧة   (، وهذا هو الهدف الأآبر من تقѧديم         

: السريع إلى الحداثة ما آان عليه الآباء والأجداد ، وحول ما آان يجري في السوق يقѧول       
حامѧه، الѧذباب يحѧوم فѧوق ظهѧورهم، يتطѧاير            على مقربة من الجѧاموس المتخѧبط فѧي ازد         "

ويحط على لحمة الرأس العائمة في طشت الألمونيوم ، يرتفع المѧاء إلѧى منتѧصفه، ينѧادي                  
باعة أرجل الجمال والجѧاموس، لا تلتفѧت إلѧيهم سѧوى الجلابيѧب الѧسوداء الرخيѧصة علѧى                    

بѧѧسوق تѧѧاجر المواشѧѧي  . أجѧѧساد معѧѧصومة هѧѧدها التعѧѧب ، وأرادت أن تѧѧسعد بطѧѧن العيѧѧال   
الأربعѧѧاء مѧѧازال يفѧѧتش فѧѧي النѧѧازلين مѧѧن عربѧѧات الداتѧѧسون المكѧѧشوفة والقѧѧادمين فѧѧوق           

وينقѧل مѧا دار   ) 12"(حميرهم من بعيد ولم يحѧضر ـ لѧلآن ـ القѧادم المنتظѧر مѧن طѧاروط         
  .في السوق بين التاجر والمشترى

  علѧى المѧصطبة أو فѧي بيѧت    - عѧن عѧودة الجاموسѧة        -وتدور معظم الأحاديѧث فѧي القريѧة         
العمدة، وتتفرع الحوارات إلى الجن والنداهة والمندل  والزار وآѧل الخرافѧات ممѧا يقѧوى                 

… لѧѧديهم الإيمѧѧان الغيبѧѧي بمѧѧا لѧѧم يѧѧروه، ولѧѧذلك اعتقѧѧدوا فѧѧي حيѧѧوانهم العائѧѧد أشѧѧياء آثيѧѧرة  
الخѧѧѧُص قѧѧѧائم، والمѧѧѧدود، وأم قѧѧѧورة بيѧѧѧضاء بѧѧѧلا رتعѧѧѧة، بѧѧѧلا حبѧѧѧل حѧѧѧول الرقبѧѧѧة ، هكѧѧѧذا "

  ).13"(الحرية
  …يا أهل طاروط الكرام : "ذا النداءويتوجه به

تعددت برآات الزمان وخاصة برآات القورة البيضاء، فترقبوا وتعاملوا وتقدموا، ولا تهابوا 
استجابة لطبيعة … ثم تحدث عن الجديد فى آل شيء … ) 14"(خاتم البرآة فوق آل جديد 

  .لبشرةالحياة مع هذا العهد الذي وصل إلى مرحلة لم تكن واردة فى خيال ا

انѧѧصرفت عنايѧѧة الكاتѧѧب إلѧѧى تѧѧصوير القريѧѧة قبѧѧل النقلѧѧة الحѧѧضارية الجديѧѧدة ، وجѧѧاءت         
الѧѧصفحات الأخيѧѧرة وباقتѧѧضاب تѧѧصويرًا للواقѧѧع الѧѧذي يلمѧѧسه آѧѧل مѧѧن يحيѧѧا بالقريѧѧة، ولا      
يحتاج لمن يعرفه بالجديد خاصة الأجيال التي عاشѧت أآثѧر مѧن حقبѧة زمنيѧة، ولѧذلك تعѧد                    
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ثر مѧن حقبѧة فѧى عѧالم القريѧة بѧشرائحه الاجتماعيѧة ذات التفاعѧل                  هذه الحكايات تعبيرًا لأآ   
  .الخاص والمتميز مع الزمن

وقѧѧѧد جѧѧѧاءت اللغѧѧѧة فѧѧѧى هѧѧѧذه الحكايѧѧѧات متواآبѧѧѧة مѧѧѧع الѧѧѧزمن والحѧѧѧدث، محرآѧѧѧة ومثيѧѧѧرة   
للأشѧѧخاص وهѧѧم يتراشѧѧقون بالكلمѧѧات عѧѧن المبروآѧѧة التѧѧي سѧѧُرقت، ثѧѧم عѧѧادت، والحѧѧوادث 

 عالم واسع، ومحيط زاخر، لا أول له ولا آخر ، مѧن        تتعاقب بسرعة مذهلة ، فعالم القرية     
أيام اللمبة الجاز إلى عهد الكرة وبيوت الأسمنت والدش، لكن التغيير الذي اشѧتمل الѧزمن              
لم يؤثر فى الأسماء الخاصة بالأمكنة والشخوص ، فبقيѧت علѧى هيئتهѧا القديمѧة مѧع لغتهѧا                    

  . لم تكن موجودة عند القدماءالواقعية التي أضيفت عليها اصطلاحات ودلالات ريفية
فѧѧابن اللحѧѧاد يتحѧѧرك إلѧѧى الѧѧسلاحليك داخѧѧل دوار العمѧѧدة ، ويѧѧدور نقѧѧاش مثيѧѧر عѧѧن أسѧѧئلة   
المѧѧأمور عمѧѧن رأى الجاموسѧѧة ومѧѧن سѧѧرقها، ومكѧѧان اختفائهѧѧا، ووصѧѧولها علѧѧى سѧѧطح          

  .المقطورة إلى الخُص وهي في طريقها إلى البلدة
اح القريѧѧة، والتوسѧѧل بѧѧسيدي المبѧѧروك،    ويѧѧستمر توظيѧѧف الكاتѧѧب للغѧѧة التعبيѧѧر عѧѧن أفѧѧر     

وأحاديث المѧصطبة، ونѧشرات الأخبѧار، والنقѧل الحرفѧي ـ فѧى أحѧوال آثيѧرة ـ لمѧا يجѧري             
بين الناس على خليج الطبالة والبحر المار بالقرية و الذي يعد مصدرًا رئيسيًـا للحيѧاة فѧى                 

 ѧѧيطرة الأقѧѧل سѧѧى ظѧѧرًا فѧѧه آبيѧѧسيط يعدونѧѧر بѧѧول أمѧѧاس حѧѧع النѧѧاروط، وتجمѧѧغ طѧѧوى، ويبل
العجѧѧب منتهѧѧاه فѧѧى إيѧѧراد الأشѧѧعار والأقѧѧوال المرسѧѧلة، والأنبѧѧاء المتѧѧصلة بѧѧالواقع، وآأنهѧѧا  
مظاهرة لغوية فى  غير موضعها، مѧع الأخѧذ فѧى التقѧدير مѧا يمتلكѧه الكاتѧب مѧن مفѧردات              
يستطيع أن يصور بها الأشياء البسيطة بقدرة فائقة، فهذا التملك والسيطرة على مѧساحات               

شابѧًـا واعѧـدًا    ) العربѧي (الألفاظ المتباينة والعبѧارات المتزاوجѧة تجعѧل آلهѧا مѧن             آبيرة من   
يحتѧѧاج إلѧѧى تنقيѧѧة آتاباتѧѧه مѧѧن إفѧѧرازات المبروآѧѧة والحفѧѧاظ علѧѧى الأسѧѧاليب والعبѧѧارات           

  .النابضة قبل أن تلفظ أنفاسها الأخيرة
مѧن علѧم   إن ارتباط هذه الحكايات بالواقع أآثر من أي شѧئ آخѧـر، وتѧدور فѧى فلѧك قريѧب                  

الأنثروبولوجيا بمكوناته وتناقضاته وعالمه الرحب الفسيح، لكن الجانب المظلم أو الѧسيئ            
فى القرية، لم يكن مغيبًـا ، مѧع أن القѧاص لѧم يتجاوزهѧا إلѧى المدينѧة، ولѧم يتحѧدث إلا بمѧا                          

ونجѧد فѧى الѧنص أسѧماء بѧلاد      . رآه فى الأمكنة الكثيرة واستمع إليه من الشخوص المتعددة      
ة مثل خليج الطبالة ـ شارع دايѧر الناحيѧة ـ بѧردين ـ طحلѧة ـ ميѧت أبѧو علѧى ـ عزبѧة            وأمكن

إدوارد ـ المѧسلمية ـ الزقѧازيق ـ أبѧو حمѧاد ـ طريѧق الرشѧاح ـ دوار العمѧدة ـ بيѧوت أآѧابر                  
القرية وغيرها بما لها آلها من دلالات واقعية، وهموم اجتماعية تنعكس  على البيئة آلها               

  .طفرة الأخيرةفى حقبة ما قبل ال
أما أسماء الرجال بذواتهم أو بأوصافهم فأآثر من أن يشملها آلام عابر مثل الѧشيخ نبѧوي                 
الѧѧذي يتعѧѧرى بѧѧشبق مجنѧѧون فѧѧي حѧѧضن امرأتѧѧه ، والѧѧشيخ عبѧѧده الѧѧذي سѧѧرقت جاموسѧѧته،    
ومات آمدًا بعد السرقة ، ومحمد أبوعابد وأبѧو شѧنب وعبѧد الحلѧيم باشѧا، وفتحѧي الأقѧرع،          

والѧدآتور هاشѧم    ) بيطѧري (م والعمدة الصغير والعمدة الجديد والدآتور زآѧى         والعمدة القدي 
  .، ومحمد الجزار

لقد آان القاص واقعيًـا صادقا فى تعبيراته وتصويراته، وأن وضحت مبالغاته فى مواقف             
آثيѧѧرة، آمѧѧا أنѧѧه تѧѧأثر آثيѧѧرًا بѧѧبعض الѧѧرواة الѧѧذين تعѧѧاملوا مѧѧع مجتمѧѧع القريѧѧة بمѧѧا فيѧѧه مѧѧن  

آانѧت هادئѧة ومتجاوبѧة      ) العربѧي (ى حقبة محددة من الزمن، لكن عاطفѧة         حكايات شعبية ف  
مع الأحداث المثيرة والتي آانت تصويرًا قاسيًـا وشديد المرارة لواقعية مجتمع فى الحقبѧة         

لم يمتدح عادة أو تقليدًا أو عرفًـا رأى فيه شيئѧًـا يѧستحق الحѧديث               ) صاحبنا(المحددة، لكن   
تكѧون مقبولѧة أو مثيѧرة لا بѧد أن تتنѧاول شيئѧًـا معتمѧًـا مѧن                   فى طاروط، وآأن القصة لكѧي       
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قѧѧاع المجتمѧѧع أو فѧѧى أنفاقѧѧه المظلمѧѧة ، فالحكايѧѧة الѧѧشعبية هѧѧي أنѧѧسب الأسѧѧاليب لتѧѧصوير        
خلѧيج  (المجتمع لكن المؤسف أن طابع الرصد والتسجيل آѧان هѧو الѧسمة المѧسيطرة علѧى                  

  .اختلاف واضح في الرؤية والأداةوآأنها يوميات الجبرتي أو لتوفيق الحكيم مع ) الطبالة
  
  
  لمحمود الديداموني) واسمه المستحيل (   مقاطع من السيرة الذاتية في رواية - 4  
  

ليس المستحيل اسما له ، لأنه محمود الديداموني الذى يكتب بخجل حتى يرسم صورة خاصѧة بѧه         
هѧذه القѧصة الطويلѧة التѧي لѧم      ، لا يقلد فيها أحداً ، ما آنت أقرأ له إلى أن عرفتѧه مѧن بѧين سѧطور            

تبلغ سن الرشد حتى تصل إلى أبعاد الرواية الفنية الجادة ، وآانت الأولى فѧى هѧذا اللѧون بالنѧسبة                     
له ، مع أنه صѧاحب قلѧم جѧاد وعبѧارة ناصѧعة والفѧاظ سѧهلة ميѧسرة ، وسѧبق ان قѧدم المجموعѧات                

اريه فѧي ذلѧك ، فѧاهتز      القصصية وديوانين من شعر الفصحي وجѧاء إلѧى مѧا أسѧماه ،روايѧة وسѧنج                
البناء الدرامي  لديه ولابد ان هذه المحاولة ستتلوها محاولات اآثر نѧضجا  وأعظѧم قيمѧة وأعمѧق                    

  .رؤية فى سائر الجوانب والتوجهات 
تهѧѧدف القѧѧصة أو الروايѧѧة مѧѧن حيѧѧث الѧѧشكل إلѧѧى تѧѧصوير حѧѧدث  متكامѧѧل لѧѧه بدايѧѧة ووسѧѧط ونهايѧѧة  

إلى حالة من التوحد ، وعѧدم الانقѧسام فنѧسيج القѧصة             تتلاقى آلها في توهج النص ، والوصول به         
وحتѧى تѧسري فѧي    ) 15(من لغة ووصف وحوار وسرد ، يجب أن تكون آلها فѧي خدمѧة الحѧدث            

جنبات الأسلوب وحدة عضوية ووحدة موضوعية ووحدة فكرية ، لتصل جميعا إلى وحدة التأثير              
 بشكل خاص ، فهو لا يقدم جاهزا        ، وذلك لآن الحدث هو مجموعة من الوقائع المرتبطة المنظمة         

بل ينمو ويتطور من خلال مجرى الرواية ،حتى تتمخض النهاية عن حل غالبا ما يكون سعيدا ،                 
وتشتمل رواية الحادثة على آشف الهروب من الحياة والتنكر لها ، ويكون ذلѧك أحيانѧا بѧالتخلص                   

حѧѧѧة ، ومѧѧѧع أن روايѧѧѧة  مѧѧѧن الشخѧѧѧصيات الѧѧѧشريرة ؛ لتѧѧѧنعم  الشخѧѧѧصيات الخيѧѧѧرة بالهѧѧѧدوء والرا    
سѧѧهلة بѧѧسيطة ، ولا تحتمѧѧل رمѧѧزا أو تѧѧصورا للحيѧѧاة ، وتѧѧأتى إضѧѧافة للرؤيѧѧة التѧѧي   ) الديѧѧداموني (

يعيش معظم الناس بمقتضاها ، إلا أنها آانت فѧي حاجѧة إلѧى التخلѧي عѧن هѧذا الأسѧلوب الخطѧابي                  
  .المباشر، والذي لم يعد قاصرا على التسلية وتضيع وقت الفراغ 

يعѧاني مѧن الحيѧاة فѧي الريѧف مѧن عمѧه وزوجѧة عمѧه ، المѧرأة الخائنѧة                 ) عѧسران    ( فبطل الراوية 
والعم القاسي والحياة الجافة ، ثم يلجأ إلى والده ، فيربت على آتفه ، ويحن إليه ، وتحضنه أمه ،                
ويتوسد بعض جسمها ، لكن ذلك من أوله يمكن احتماله أول الѧصبر عليѧه ، إلѧي أن شѧاهد ورأى                      

 أن الحياة علѧى أرض القريѧة صѧارت مѧستحيلة ، وهنѧا آѧان الأمѧل فѧي الهѧروب مѧن                      ما أيقن بعده  
  .قال إلى المدينة لمواصلة التعليمهذا الواقع والانت

) الفعѧѧل ( بمѧѧا يتنѧѧافى مѧѧع أهميѧѧة الحѧѧدث  ) الѧѧتكلم والخطѧѧاب والغيبѧѧة ( وتتعѧѧدد الѧѧضمائر الѧѧسردية 
) واسѧѧمه المѧѧستحيل (  فراويѧѧة 0 وطبيعتѧѧه ، ومѧѧستوى نمѧѧوه والوصѧѧول بѧѧه إلѧѧى الدرجѧѧة الحاسѧѧمة 

تعرض في مجموع الأحداث لعدد من الثنائيات التي تشكل هما اجتماعيا اآثر حساسية في الوقت               
 0الراهن ، ولا شك في أن الѧشخص الأول الѧذي تتمحѧور الأحѧداث حولѧه يبѧدو  أآثѧر قلقѧا وهمѧا ً                      

الرجѧل والمѧرأة ، وفѧى  سѧبيل     وتشكل الحياة الزوجية لديه آثيرا من المتناقضات بين طرفين هما    
الحرص على الحياة بدا الزوج ضعيفا منهارًا لا يقوى على فعل شيء ، أو وفى سبيل ذلك عѧاش           

    .دينة غريبا تائها أو ممسوخا مشوهافي الم
هذه الرواية خارج نطاق أي تصنيف مباشر ، فيمكن أن تكѧون مقѧاطع مѧن سѧيرة ذاتيѧة ، ولѧو أن                  

ѧѧر مѧѧدد وغيѧѧا متعѧѧضمير فيهѧѧى الѧѧرة علѧѧدعوى المباشѧѧن الѧѧا مѧѧل نوعѧѧا تمثѧѧي معظهمѧѧا فѧѧستقر ، لكنه
الخلѧѧق ، ونبѧѧذ العѧѧادات والتقاليѧѧد الباليѧѧة وأسѧѧلمة العلاقѧѧة بѧѧين الѧѧزوجين، ومقاومѧѧة آѧѧل طغيѧѧان مѧѧن   
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الزوجة ، والإعلان الصريح عن الرغبة في الحياة ، وتحمѧل همومهѧا فѧى سѧبيل إتاحѧة مزيѧد مѧن           
  .الفرص للجيل الجديد 

   أن تتحول هذه المقاطع من السيرة الذاتية ، أو لعدد من الشرائح الاجتماعية إلىوبهذا يمكن
تمثل إضاءة أو إضافة أو تمثيلا للأدب الإسلامي المباشر بأسلوب خطابي غيѧر        ) وعظ تلقائى    ( 

وثيق الصلة بالأدب الرمѧزي أو بѧأي لѧون آخѧر ، ولا تخلѧو مѧن بѧساطة فѧي الفكѧرة والخبѧرة ، إذا            
 القصѧѧصي الطويѧѧل لكاتѧѧب توزعѧѧت طاقاتѧѧه بѧѧين القѧѧصة القѧѧصيرة والمقالѧѧة النقديѧѧة ،       أنهѧѧا العمѧѧل 

  والشعر ، ثم الرواية وربما أشياء أخرى ، ليست متداخلة معنا هنا 
إن تعدد الضمائر الѧسردية وتنѧوع الأحѧداث الروائيѧة توحѧدا  أو تفككѧا ، جعѧل مѧن الروايѧة عمѧلا                          

 ومقاومة الباطѧل والمنكѧر ، ولكѧن تتنѧوع الأحѧداث             يبدو ظاهريا معبرا عن صوت العقل والحكمة      
قѧادم مѧن   ) عѧسران  ( والشخصيات تمثل مجموعة مѧن البѧشر لا تعѧذر بجهلهѧا ، فالѧشخص الأول            

الريف للعيش في المدينة ، ولكنه  يتردى من ضعف إلى  ضعف إلى أن يكون لقمة سائغة في فم       
  . على حسب ما تريدفتبيع فيه وتشتري) الآخر ( امرأة متسلطة تستغل ضعف 

  تبدو الأحداث وثيقة الصلة بالتوجه الإسلامي لدى الكاتب ، فهو يتخذ من شيخ المسجد 
هاديا ومعلما فيستشيره ، ويحتكم إليه في مجموعة من الاشتباآات الخلافية بين الزوج            ) نعمان  ( 

والأمثѧال ، ثѧم   وزوجته  وتنطلق آلها مѧن مرجعيѧة إسѧلامية ثابتѧة بѧالقرآن والѧسنة وبعѧض الحكѧم                    
فيѧذهب إلѧى القبѧور وينѧاجي المѧوتى          ) عسران  ( يستيقظ تيار الوعي في أعماق الشخصية الأولى        

الѧѧذين التقѧѧاهم فѧѧي الحيѧѧاة ، ويѧѧدير حѧѧوارا معهѧѧم جѧѧاء معظمѧѧة مѧѧع شѧѧيخ المѧѧسجد الѧѧذي آѧѧان هاديѧѧا     
  .ومرشدا للبطل في أآثر مراحل عمره 

الروايѧѧة  لا تنفѧѧصل عѧѧن الواقѧѧع ، وتعبѧѧر عѧѧن     وبعيѧѧدا عѧѧن هѧѧذه المقѧѧاطع مѧѧن الѧѧسيرة الذاتيѧѧة ، ف     
مجموعѧѧة مѧѧن الѧѧشرائح الاجتماعيѧѧة مѧѧن خѧѧلال عѧѧدد بѧѧسيط مѧѧن الѧѧشخوص ، وتجلѧѧى آѧѧل ذلѧѧك فѧѧي   
الموازنة بين أخلاق الناس في الريف والمدينة والانصراف عن القرية بمجرد الإقامة بعيدا عنهѧا               

…  
نيا ،والحكѧم علѧى صѧلاحية او آفѧاءة     واتضح دور إمام المسجد في تبصير الناس بأمور الدين والد   

شخصين رجل وامرأة للزواج ، أو القول بعدم الصلاحية ، آما آشف المؤلف عن انتشار الѧدجل                 
والشعوذة ، والاحتيال علѧى جمѧوع غفيѧرة بإدعѧاء القѧدرة علѧى شѧفائهم ممѧا ألѧم بهѧم مѧن أمѧراض                        

نيها مѧن سѧلبيات الحيѧاة ، و    نفسية وعضوية ، وذهب بأحداث الرواية إلѧى القبѧور للاسѧتغاثة بѧساآ            
والهѧروب مѧن الѧنفس      ) عѧسران   ( رمز إلى أهميѧة الحريѧة ، واشѧتعال جѧذوة الѧرفض فѧي أعمѧاق                  

وإيقاظ الوعي وتنشيط الذهن ، واللجوء إلى المسجد   والاستماع إلى أحاديث الإمام عن الحѧب ،                   
ل هذه الأطروحات  وتأآيد رفض الشيخ لأي لقاء بين رجل وامرأة خارج نطاق الأسرة  وصبغ آ             

  .بالصبغة الإسلامية الصحيحة والمضيئة ، واستمع إلى صوته من القبر سلطانها عليها 
نصائح الإمام تغزو روحي ، استمد قوتي منها، أعѧاود لملمѧة      : " وحول هذه النصائح قال الكاتب      

 .أشلائي المبعثرة متأآدا أن ما آان بالأمس لم يكن إلا على مستوى الجسد 
جѧسدا  ……الإنسان عنده آيان متكامل .…انت نصائح الإمام تنصب حول جسدي أيضا     طالما آ 
نعم أآد الشيخ علѧى ضѧرورة أن يتوافѧق الإنѧسان            ……لا ينفصل أحدهما عن الآخر      .…وروحا  

إنه يدرك أنني آѧل محѧاولات اسѧتبعاد روحѧي نعѧم يѧدرك بѧرغم                  .الإنسان آل لا يتجزأ     ..مع نفسه   
  ..جلست إليه آلماته التي  تنهشني آلما 

حتѧى أدرك العلاقѧة بѧين زوجتѧه وزوجتѧي ،      ..…لقد ظѧل فتѧرة طويلѧة يѧشكك فѧى صѧحة رفѧضي           
  )16" (بل الإنسان على نفسه بصيرة ، ولو ألقى معاذيره" وعاد يردد قول االله تعالى 

ويتجلѧѧى الخطѧѧاب الѧѧديني فѧѧي هѧѧذه النѧѧصائح بكلماتهѧѧا الفѧѧضفاضة حتѧѧى بѧѧدت صѧѧحائف الديѧѧداموني  
  .من الوعظ والتوجيه والإرشاد آأنها حلقات 
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ونصل إلى المنطقة الوعرة في طريق علاقة البطل بأسرته ، إذ جѧاءه والѧده مريѧضا وهѧو يѧسعل                     
المستѧشفى أولѧى بѧك ، ولمѧا مѧات الوالѧد ، بقѧي مѧع                  : فѧي صѧلف وتجبѧر       ) إيمѧان   ( فقالت الزوجة   

  " ربنا يعوض علينا " الناس مدة العزاء ، ثم قفل آيبا فقالت  له أمه 
الانتحار بقطع الأوردة الواصلة إلى رأسه ، وتمѧت نجاتѧه بجهѧود الزوجѧة             ) عسران  ( وقد حاول   

التѧѧى أسѧѧعفته مѧѧن أجѧѧل نفѧѧسها ، ولѧѧيس تقربѧѧا الѧѧى االله تعѧѧالى ، وهѧѧذه آلهѧѧا أجѧѧزاء مѧѧن   ) القاسѧѧية ( 
لѧى االله  يهتف بصوته من القبر فى الѧدعوة إ      ) نعمان  ( شرائح الحياة فى المدينة ، بينما آان الشيخ         

  .بعيدة عن خدمة الناس ) الحاجة سعاد ( ، ولم تكن زوجته  
وتكون الحياة ) عسران ( وتطل صورة الحماة على وجه عسران ، لتلقي بهـمٍ  جسيم على صدر         

في القبور مهرباً أو متنفسا ، إذ ينزل ضيفا على الموتى ، ولكن الشيخ يستحث بطل الأحداث في                  
آمѧѧا أن التجѧѧوال بѧѧين ) ضѧѧياء ( يѧѧدعوه للحѧѧرص عليهѧѧا مѧѧن أجѧѧل ابنѧѧه تأآيѧѧد رغبتѧѧه فѧѧي الحيѧѧاة ،و

المقابر إيذان بالثورة علѧى واقعѧة والاسѧتعداد للقيѧادة ، ثѧم يعѧود الكاتѧب بѧضمير الغائѧب  ليتحѧدث                         
( عѧѧن الحيѧѧاة ، ويهѧѧاجم الحيѧѧاتيين ، وتنطلѧѧق الأرواح مѧѧن القبѧѧور إلѧѧى المدينѧѧة ، فتحجѧѧب الزوجѧѧة   

) عѧسران (لدجل والشعوذة والخداع ، وتسخر هذه الأرواح مѧن توجيѧه            عن نشاطاتها في ا   ) إيمان  
لها ، لأنها أآبر من طاقته  وتقترب المѧسافة بѧين عѧالم الحيѧاء وعѧالم الأمѧوات  ولا زالѧت المѧرأة                          

يتحѧرك إلѧى المѧستقبل ، ويمѧسك صѧمام           ) ضѧياء ( والابѧن   …تملك من النفوذ مѧا لا يملكѧه الرجѧل           
أجله تحرآت سفينة  والده ضد التيѧار ، وأمѧسك بѧصمام الأمѧن حتѧى                 الأمن  للحياة الزوجية  فمن       

  .لا تغرق الحياة الزوجية في المياه الراآدة 
ويغلѧѧق ملѧѧف الأحѧѧداث بانѧѧسحاب البطѧѧل إلѧѧى المѧѧوت الأصѧѧغر وهѧѧو النѧѧوم ، ولѧѧم يغفѧѧل الكاتѧѧب فѧѧي 

 ، أحѧѧداث قѧѧصته عѧѧن إبѧѧراز توجهѧѧه الإسѧѧلامي ، فهѧѧو يهѧѧرب إلѧѧى الѧѧصلاة ، ويعѧѧود إلѧѧى المѧѧسجد    
ويناقش الѧشيخ فѧي أمѧور الѧدين والѧدنيا ، والѧذي يѧستنكر لقѧاءات حمѧودة  مѧع محبوبتѧه بعيѧدا عѧن                            
الأهل ودعوته لعسران بأن ينتصر علѧى نفѧسه ، أو يتوجѧه البطѧل  بѧاللوم وتعѧذيب الѧضمير علѧى                     
التقѧصير فѧѧي حѧѧق الوالѧѧد والوالѧѧدة ، ولا يكѧѧاد يخلѧѧو فѧѧصل أو مقطѧѧع مѧѧن الراويѧѧة دون ذآѧѧر أيѧѧة أو  

ث أو حكمة أو نصف بيت من الشعر ، ويشير إلى قراءة البطل للفاتحة على أرواح أصѧدقائه                 حدي
  .الذين ماتوا ، فيزور المقابر ، ويرضخ لحق ابنه في الحياة والبقاء 

وقد سيطرت الضدية أو الثنائية المتباينة على قلم الكاتب ، فعبر عѧن الأحѧداث بمنظѧور الموازنѧة                   
ن الأمѧѧر ونقيѧѧضه حيѧѧث يѧѧتكلم عѧѧن القريѧѧة والمدينѧѧة ، وعѧѧن النѧѧصر        والتحѧѧول الѧѧسريع القلѧѧق بѧѧي   

والهزيمѧѧة  ، وعѧѧن الرجѧѧل والمѧѧرأة وعѧѧن الاعتѧѧدال والانحѧѧراف ، وعѧѧن الأمѧѧل واليѧѧأس  ، وعѧѧن     
الجائز والمستحيل ، هذه الموازنة جعلѧت الكاتѧب مѧشدودا بحبѧل وثيѧق بѧين قلبѧه ولѧسانه ، أو بѧين                        

 أراها بداية موفقة مѧن حيѧث اللغѧة والأسѧلوب وأآثѧر توفيقѧا       قلمه وفكره ، فكانت هذه الراوية التي 
مѧѧن حيѧѧث الأحѧѧداث والأشѧѧخاص ، أمѧѧا تѧѧرابط النѧѧسيج الروائѧѧي بѧѧالنظر إلѧѧى مجمѧѧوع العناصѧѧر          
والتئامها والتأليف بينها فѧذلك يحتѧاج إلѧى أآثѧر مѧن تجربѧة فѧي هѧذا الفѧن النثѧري المتجѧدد دائمѧا ،                            

  . ، وليس ذلك ببعيد حتى يصل الكاتب إلى ما تزداد قناعته به
  :هوامش 

أدبѧاء الѧشرقية    "موضوع المؤتمر الخاص بإقليم شرق الدلتا، وسيكون المحور الأول عن           ) 1(
  ".م2005"والذي سيعقد بمديرية الثقافة بالشرقية في عام " نموذجـًـا

 التѧراث بѧين القطيعѧة        "تحѧت عنѧوان     " إقلѧيم شѧرق الѧدلتا     "من بحث مقدم إلى مؤتمر أدباء       ) 2(
  "والتواصل

  . م2000 طبعة اتحاد الكتاب عام 76الخيول الشاردة صـ ) 3(
  .78السابق صـ ) 4(
  .11السابق ص ) 5(
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  . 69السابق ص ) 6(
  .84السابق ص ) 7(
  7السابق ص  )8(
   2003 عام – الهيئة المصرية العامة للكتاب – 9نعمة لفاروق الحبالى ص   )9(
   10الراوية ص  )10(
   126ص الرواية   )11(
  .108خليج الطبالة ـ رواية ص ) 12(
  .122السابق ص ) 13(
  .123السابق ص ) 14(
   .97? انظر فن القصة القصيرة للدآتور رشاد رشدي ) 15(
   .32? رواية واسمه المستحيل ) 16(
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  المسرح في الشرقية
  

  الموقف من التراث في ثلاثة نصوص مسرحية
  )ى الزمن ، ومراوغة الأسطورة الاتكاء عل( 

  إبراهيم جاد االله
  

في فترة من فترات المد في المسرح العربي ، برزت موجة ، آانت تدعو وبشكل صارخ للعѧودة                  
للنص التراثي وتوظيفه في المسرح ، إن هذا النوع من الموجة والدعوة ساهم بشكل أو بآخر فى                 

 أم مجѧسدا فѧي فѧضاء مѧسرحي ، فقѧد آѧان هنѧاك        تهميش المتلقي للإبداع المسرحي ، مكتوبا آѧان    
عملية نبذ لا واعي من قبل هذا الإنتاج واستغفال له في بعض الأحيان ، ومѧصالحة أيѧضا  ولكѧن                     
في أحيان محددة  آان يتم تجاوز النظام النضالي بين المسرح ومتلقيѧه إلѧى نظѧام آخѧر تهميѧشي ،            

ش لوجѧود حالѧة تѧشبه التحѧالف الѧضمني بѧين             وقد ساهمت موجة العودة إلى التراث فى هذا التهمي        
السلطة السياسية والمسرح ، وهناك حالة عبد الحق الزروالي فѧي المغѧرب العربѧي وعبѧد الكѧريم                   

  .شيد وجماعة الاحتفاليين  وغيرهمبر
مѧن الأهميѧة فѧي      ليس المهم استخدام مادة تراثية  أو مرجعية تراثية أو استحضار التѧراث  بѧل تك                

 يطѧرح  أم يعطѧى أجوبѧة ، فلابѧد مѧن ضѧرورة التѧأثير العميѧق الѧذي يمѧس                  رحيآون العمѧل المѧس    
رؤية المتلقي للعالم وللحياة ولذاتѧه  فأغلѧب مѧا قѧدم فѧى هѧذا الاتجѧاه عربيѧا  سѧواء آѧان مكتوبѧا أم                             

  . المصالحة مع الأخلاقيات السائدةمجسدا في الفضاء المسرحي  قام على
  لمشاآسة وخلق وعى التضاد ؟  أو عرض مسرحى امتلك قدرة افهل وجد نص

حѧضور العناصѧر التاريخيѧة ، والفلكلوريѧة      ) فѧي التجربѧة المѧسرحية العربيѧة      ( إن الماضي يعنى    
والحكايѧѧات الѧѧشعبية برموزهѧѧا ، وأحيانѧѧا بأبطالهѧѧا وأحѧѧداثها ، أمѧѧا الحاضѧѧر فيتبѧѧدى فѧѧى الأحѧѧداث     

 دنيويع دائمѧا لمنطѧق الѧزمن الѧ        السياسية والاجتماعية التي تحتكم لزمن دنيوي  الحكائية لا تخѧض          
ضѧѧمن هѧѧذا الѧѧسياق المفتѧѧوح للمدرسѧѧة الواقعيѧѧة نѧѧشأت مجمѧѧل التجربѧѧة المѧѧسرحية العربيѧѧة مѧѧا بعѧѧد  
التقليدية ، وضمن هذا المزج والتوليف الفكري والفني نشأ ت أيضا بعد هزيمة العرب فѧى يونيѧو            

 دعѧاة هѧذا المѧسرح لѧم      المسرحية الѧسياسية التѧى جѧرى سѧحقها فѧي الѧسنوات الأخيѧرة ، أن                1967
  : يخلقوا مسرحا سياسيا عربيا واضح المعالم لأسباب عديدة أهمها 

أدى بمѧѧرور الوقѧѧت إلѧѧى اآتفѧѧاء الكاتѧѧب  ) سياسѧѧيا واجتماعيѧѧا ودينيѧѧا ( ضѧѧغط الرقابѧѧة العربيѧѧة   * 
  .ببعض الإيحاءات من داخل النص فقط

  باك تطور الحرآة المسرحية تقلب الأوضاع السياسية فى المنطقة العربية أدى إلى إر  * 
  .   عموما والمسرح السياسي خصوصاً   

  الذي تفضله المؤسسات    ( ميل ورغبة بعض آتاب المسرح إلى البحث والتجريب   * 
  قادهم إلى أن يكونوا أآثر قربا مما أسميناه في دراساتنا السابقة)      الغربية أيضا 

  ) بمسرح البحث      ( 
  لعربية تسير نحو التسطيح والمسرح عموما يحتاج إلى جهاز آامل لا يمكنه إن الحياة ا  * 

  .    التواصل دون دعم مهما آان مصدره 
   .وبي قد انعكس على الصعيد العربيضمور المسرح السياسي على الصعيد الأور  * 
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مѧسرح البحѧث    ب( إن التجربة الجديرة بالمتابعة رغم أنها لѧم تحقѧق أهѧدافها تمامѧا هѧي مѧا أسѧميناه                     
حيѧѧث اجتمعѧѧت جهѧѧود مخѧѧرجين وآتѧѧاب مѧѧسرحيين ونقѧѧاد مѧѧن أجѧѧل الѧѧتخلص مѧѧن    ) 1) (العربѧѧى 

التقليديѧѧة ، بѧѧدأت هѧѧذه التجربѧѧة علѧѧى أيѧѧدي آتѧѧاب المѧѧسرح أولا آيوسѧѧف إدريѧѧس وتوفيѧѧق الحكѧѧيم      
هѧѧو الѧѧذي ) مѧѧسرح البحѧѧث العربѧѧي ( واغتنѧѧت بفѧѧضل آتѧѧاب آخѧѧرين لهѧѧا ، ومѧѧا نقѧѧصده بمѧѧصطلح 

 محليѧة مѧن خѧلال العѧودة إلѧى التѧاريخ العربѧي القѧديم والحѧديث وإلѧى التѧراث                       يبحث عن مضامين  
 والعودة إلى أشكال التعبير المسرحية المحليѧة والѧشرقية          . الإسلامي –بي والفلكلوري العربي    الأد

 من  .رآيز على آل جوانب العرض المسرحي     والبحث عن أشكال جديدة فى الوقت نفسه ، مع الت         
رافيا ، وقد اخترنѧا هѧذا المѧصطلح لاعتقادنѧا أنѧه أآثѧر ملاءمѧة لواقѧع حѧال            تمثيل وإخراج وسينوج  

، فالمѧسرح العربѧي مѧا يѧزال فѧي حاجѧة إلѧى إرسѧاء تقاليѧد لمѧسرح           ) الحداثوي ( المسرح العربي   
ذي ملامѧѧح محليѧѧة وهѧѧذا يعنѧѧي ضѧѧرورة البحѧѧث الجѧѧاد عѧѧن أشѧѧكال تعبيѧѧر جديѧѧدة ، إن الاهتمѧѧام         

بية وغيرها لخدمة الهѧدف المѧذآور قѧد سѧمح لѧبعض النقѧاد أن ينعتѧوا          بتوظيف التقاليد المحلية الأد   
  ) 2) (المسرح التراثي ( أو ) تأصيل المسرح (  أو) بالعودة إلى الأصول ( هذا التوجه 

إن العودة إلى التراث المحلي بحثا عن مضامين دون ربطها بالبحث عن شѧكل محلѧي لمѧسرح لا                   
داياتѧه  لѧذي وظѧف المѧضامين المحليѧة فѧى المѧسرح منѧذ ب       تشكل شѧيئا جديѧدا فѧى المѧسرح العربѧي ا      

 من هذا المنطلق تكتسي تجارب الكتاب الذين وضѧعوا المѧضمون بمѧستوى الѧشكل أهميѧة                  .الأولى
بالغة ، مثل عبد االله مهدي فى مسرحيته قيد البحث ، فهѧم يѧشكلون عمѧاد مѧسرح مѧا بعѧد التقليديѧة             

 المسرحي ليس وليدا لها إنما هو نѧوع مѧن أنѧواع      وقد أتت الدراسات المسرحية لتؤآد ان الخطاب      
الدراسة التي تعمل على اآتشاف خصوصية المسرح ، وتميز المسرح عن با قي الفنون  آما أنه                 

 –ممثѧѧل ( دراسѧѧة فѧѧى اسѧѧتقلالية المѧѧسرح لأن المѧѧسرح ونظريتѧѧه وتاريخѧѧه ومكوناتѧѧه وعناصѧѧره    
( لأدبيѧѧة ونظريѧѧة الأدب والفѧѧن  تمѧѧت دراسѧѧتها فѧѧى ضѧѧوء الأجنѧѧاس ا  )  مكѧѧان – زمѧѧان –مѧѧشاهد 

إلѧѧى جانѧѧب الدراسѧѧات النفѧѧسية   ) ونقѧѧصد بѧѧالفن جميѧѧع الفنѧѧون التѧѧى تѧѧدخل فѧѧى ترآيѧѧب المѧѧسرح       
والاجتماعية والفكرية وعلاقتها بالمѧسرح وعلѧم المبѧدعين فيѧه ، إن المѧسرح فѧي رأينѧا هѧو إنتѧاج                       

 حيѧاة قائمѧة بѧذاتها تعتمѧد      أي أن مѧا يقѧدم علѧى المѧسرح هѧو         .اة  وفي الوقت  نفسه نتاج للحياة       الحي
على الحياة الكلية للفرد داخل المجتمع ، لذا يجѧب أن يحمѧل المѧسرح جѧوهر الإنѧسان فѧى حرآتѧه                       

وصراعه وتشابكه ، ولا يكتفي المسرح بالصراعات وتوترات الوجود من دون أن يؤثر فى ذلك                
 إن  تلѧك     وص   فѧى سѧيرة مѧا بѧين أيѧدينا مѧن نѧص              )الخѧوض ( نحب أن نسوق ملاحظѧة مبدئيѧة قبѧل        

النѧѧصوص اعتمѧѧدت التѧѧراث بأشѧѧكال مختلفѧѧة وبفѧѧرو قѧѧات ومقاربѧѧات مختلفѧѧة ، مѧѧن منطلѧѧق ، أنѧѧه    
يقѧع خلѧف مكѧان جلѧوس الكاتѧب ، متѧصورا أن بوسѧعه اسѧتخراج مѧا يريѧد منѧه               ) مخѧزن   ( مجرد  

وإلقائه على الورق أو في فضاء مسرحي يجسَّد عليه ، وما يثبت صحة وجهة نظرنا ، ومن خلا                  
عات سنوات طويلة لحالة المسرح العربѧي ، إن مѧا قѧدم فѧى هѧذا الاتجѧاه مѧن عѧروض آѧان              ل متاب 

يقدم بشكل بصري تراثي ، وهذا النوع يѧأتي فѧى سѧياق إشѧكالية مازالѧت قيѧد النقѧاش حتѧى الآن ،                         
 إن غالبية من طرحوا هذه القضية آѧانوا يقولѧون عنѧدما             .ي البحث عن الهوية للمسرح العربي     وه

كلا عربيا بمعنى تراثيѧا يѧصبح للمѧسرح هويѧة عربيѧة ، وهѧذا طѧرح خѧاطئ مѧن                   يكون للمسرح ش  
  .وية ، وإنما الشكل والمضمون معاالأساس ، فليس الشكل وحده يعطى اله

وإذا آان آل نص يحتمل قراءات متعددة ، وليس قѧراءة واحѧدة ، وهѧو مѧا يتѧوافر فѧي النѧصوص                        
 تتجسد فى فضاء مسرحي عربѧي ، آنѧا        الجيدة فقط ، وطوال سنوات قضيناها فى قراءة نصوص        

أمѧا فѧي هѧذه القѧراءة ، وهѧى مختلفѧة بѧلا شѧك ، فѧسنقوم                    ) 3( نعتمد آليѧات بѧصرية لهѧذه القѧراءات        
إن آѧل شѧئ علѧى خѧشبة المѧسرح لѧـه دلالتѧه ، وسѧنحاول             :  ضمن الفكرة القائلة     .بقراءة الدلالات   

فѧѧى الفѧѧضاء المѧѧسرحي ، وقѧѧدرة  قѧѧراءة الدلالѧѧة فѧѧى النѧѧصوص الثلاثѧѧة مѧѧن رؤيѧѧة تخيليѧѧة للتجѧѧسيد   
القارئ على تفكيك هذه الدلالة من خلال قراءة موازية للنص المكتوب  ، لأنه فى حالѧة         / المتلقي  
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 فعلѧѧى المتلقѧѧي أن يقѧѧوم بعمليѧѧة إنتѧѧاج للѧѧنص، ويقѧѧوم بعمليѧѧة بنѧѧاء دلالѧѧة آاملѧѧة بتفكيѧѧك     .غيѧѧر هѧѧذه
  الروامز وبنائها من جديد 

لية التѧراث   كون العنوان العام لمؤتمر آهذا هو البحث فѧى إشѧكا          ولعل من المصادفات الجميلة أن ي     
ة  يѧشاغلها جميعهѧا مѧسألة        وأن يدفع لي ، بثقѧة ، ثلاثѧة نѧصوص مѧسرحي             .بين القطيعة والتواصل  

 عليه اتكأت ، وبه تعاملت ، ومѧن خلالѧه قѧدمت رؤاهѧا للحيѧاة  والكѧون وصѧراع الأشѧياء            .التراث
 وسѧѧريع ، قѧѧد اعتمѧѧد مفهѧѧوم إعѧѧادة إحيѧѧاء التѧѧراث وخاصѧѧة فيѧѧه وإذا آѧѧان المѧѧسرح فѧѧى آѧѧلام عѧѧابر

العربѧѧى وقѧѧد بѧѧرز ذلѧѧك مѧѧع انتعѧѧاش الفكѧѧرة القوميѧѧة ، واسѧѧتثمار التѧѧراث اسѧѧتثمار لѧѧذاآرة معرفيѧѧة    
وهنا لابد من طرح تساؤل  من هѧو متلقѧي العمليѧة المѧسرحية ومѧن                 ‘ ومشهدية مرئية لدى المتلقي   

ريب مسرحي  إن علѧى مѧستوى الحرفيѧة الفنيѧة  أم            هو مشاهدها ؟  من المبرر أن يكون هناك تج         
الكتѧابي ، وأن يكѧون هѧامش المتلقѧي فѧى الحѧالتين محѧدودا ، أ ومѧن         / على مѧستوى البنѧاء الأدبѧي     

المبرر أيضا يأتي آاتب أو مخرج مѧسرحي مѧا ويقѧول إننѧي أقѧدم عمѧلا علѧى مѧستوى جمѧاهيري                        
لحاضر  ولكن فى النهايѧة يجѧب أن يكѧون       واسع ، ولو أنني أشك أن هذا ممكن التحقيق فى وقتنا ا           

القѧѧارئ والمتفѧرج ، علѧѧى المѧѧستوى الجمѧѧالي وعلѧѧى مѧѧستوى  / هنѧاك وعѧѧي آامѧѧل بطبيعѧѧة المتلقѧѧي  
المعرفة العامة ، وان يقوم العمل بناء على هذا الوعي ، إن الذاآرة المعرفيѧة والمرئيѧة باعتقѧادي                   

سرحي لم يع بѧشكل آامѧل هѧذه النقطѧة           هي قضية ذات أهمية بالغة يجب أن تطرح لأن الكاتب الم          
المهمة ، لم يطѧرح حتѧى اليѧوم أسѧئلة جѧادة حѧول طبيعѧة الѧذاآرة المعرفيѧة والمرئيѧة عنѧد المتلقѧي                          

اول قراءتهѧا   العربى  وهذا ما تطرحه بشكل آامل النصوص الثلاثة التѧى بѧين أيѧدينا  والتѧي سѧنح                   
  .من خلال هذا المنظور

  

  
  مشهدية التراثيةوال )3(عودة أصحاب الرؤوس السود

  
من البداية يجب أن نقر أننا أمام آاتب على وعي بقدر مѧا ، ومعرفѧة ضѧرورية بحرفيѧة المѧسرح                       
الأمر الذي جعله يوظف هذه المعارف بالحرفيѧة المѧسرحية توظيفѧا جماليѧا ، يѧوازي عمليѧة خلѧق                     

  نص يحمل رؤية بصرية مكتملة فنيا إلى غير بعيد
تقسيمه لمناطق اللعب على الخشبة  لا يقل وعيا عن الذي يѧسلك             إن تشكيله للفضاء المسرحي ، و     

بѧѧѧه أداء الحѧѧѧوار الѧѧѧسهل الѧѧѧشيق المختѧѧѧزل المѧѧѧؤدي إلѧѧѧى منطѧѧѧق نفѧѧѧوذ الدلالѧѧѧة الفنيѧѧѧة والمعرفيѧѧѧة     
ويقѧدم فѧي ذات     ’ تكامليѧة هѧذا الحѧوار الѧذي يطѧور بنѧاء الشخѧصية دراميѧا                 , الاجتماعية والسياسية 

ها ، ممѧا يجعѧل الѧنص المѧسرحي لا ينفѧصل فيѧه الأدبѧي عѧن                   الوقت رؤية تفسيرية للحرآة وإيقاع    
  الحرآي التجسيدى ، الأمر الذي يجعل ذائقة المتلقي في آامل صبوتها

السومرية فѧي بѧلاد الرافѧدين ، والѧذي اسѧتعاد الحكѧم             ) ملك لجش   ( يبدأ النص بكلام لأوروآاجينا     
ادة الѧشعب ولأجلѧه ، مفوضѧا مѧن          بعد موت أبيه ، وقام بإصلاح الأحوال من الداخل ، حاآمѧا بѧإر             

  قبل إرادة شعبية ؛ 
  :أوروآاجينا

مشايخ الحرف التحمت أملاآهم    يم فى لجش، أصبحت المادة آل شي        لقد قلبوا موازين الق   
 مع أملاك المعابد ، وأضحى الشعب لا يملك شيئا 

  :سنجا 
  سنعمل بكل وسيلة مولاي المصلح لاسترجاع الحكم الصالح فى لجش 

  :ا أوروآاجين
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   وسأبدأ بما يملكه أطفال القصر وحريمه ار الإصلاحاتفلتعد لاجتماع المشايخ لإقر
  :سنجا 

  :أوروآاجينا حد مواجهة الإصلاحات بشكل مباشر عن بدأت بنفسك مولاي العادل  لن يستطيع أ
  العدالة  العدالة سنجا

     
نѧѧاني  يبѧѧدأ بنفѧѧسه وآل بيتѧѧه  حѧѧاآم يѧѧوقن أن رأس  الفѧѧساد هѧѧو الفѧѧساد مѧѧالي  الامѧѧتلاك الفѧѧردي الأ   

يؤآѧد  0الملكي  أطفال القصر وحريمه  إنه أول من يضحي ، وآخر من يستفيد  إنها حقيقة العدل                   
لѧѧن يѧѧستطيع أحѧѧد مواجهѧѧة    إن بѧѧدأت بنفѧѧسك  ( سѧѧنجا –علѧѧى رؤيتѧѧه ابѧѧن عمتѧѧه وصѧѧهره ونائبѧѧه      

) ننمѧاخ   ( عمتѧه    / زوجتѧه وابنѧة مربيتѧه ومعلمتѧه       ) إنانا  ( بينما تزيد   )  إصلاحاتك بشكل مباشر    
  :الأمر تأآيدا بقولها 

  : إنانا 
نحن على اسѧتعداد تѧام  لѧيس العѧدل اغتѧصاب الكهنѧة والمѧوظفين لأرزاق العبѧاد  مѧزارع المعابѧد            
وماشيتها آأنما هي ملك خاص لهم  ليس العدل أن يѧشتط الكهنѧة فѧى تحѧصيل أجѧور الѧدفن  لѧيس                         

عهن ، وبيѧѧوت أطفѧѧال القѧѧصر ومѧѧزارعهم  العѧѧدل أن تتѧѧاخم ضѧѧياع وبيѧѧوت حѧѧريم القѧѧصر ومѧѧزار  
  بعضها الآخر  ليس العدل تعاظم نفوذ الكهنة إلى حد تحكمهم فى سياسات البلاد 

ويكتمل المشهد الأول من النص بإقرار أوروآاجينا بعض الإصلاحات الجذريѧة والمباغتѧة لتكتѧل      
عة وجباة ضرائب     الفساد المهيمن على مقدرات مملكة لجش من آهنة وآبار موظفين ونظار زرا           

توزيع ضѧياع ومѧزارع وماشѧية أطفѧال وحѧريم القѧصر علѧى الفقѧراء والمعѧدمين مѧن                    * تمثلت فى   
التخفيѧف عѧن آاهѧل     * -إلغѧاء أجѧور التنبѧؤات    *-تخفѧيض أجѧور الѧدفن إلѧى الربѧع         * أهل لجѧش      

             ѧوال المعيѧردي الأحѧبب تѧن سѧا عѧصاديا علميѧرا اقتѧه تقريѧدم إليѧد قѧى  العمال ، وآان نائبه قѧشية ف
  المملكة الأمر الذي جعله يقر هذه الإصلاحات عن يقين ورضى  

هذا بشأن الداخل فى مملكة لجش ، أمѧا عѧن الخѧارج  فѧإن مѧا تواجهѧه تلѧك الإصѧلاحات مѧن تحѧد                    
  ومحاولات خارجية لإجهاضها  مما يؤآد عداوة الخارج التى ترتبط بالفساد الداخلي

 لالتقاط رموز الفѧساد الѧداخلي متمثلѧة فѧى آبيѧر الكهنѧة الѧذي                وبذا تمتد يد  ( فهناك وحدة المنفعة    ( 
 ونѧاظر الزراعѧة الѧذي       0يرفع أجѧور دفѧن المѧوتى لتѧزداد ضѧياعه ومزارعѧه باسѧم الѧدين اتѧساعا                    

يرفع من حدة السخرة على العمѧال  ليتكѧسب مѧن جهѧدهم ، ورجѧال الѧصناعة وخلافѧه  إنهѧا أشѧبه                
ثѧѧروات  رفعѧѧت رايѧѧة التحѧѧرر الѧѧوطني ، وأن تكѧѧون   بحالѧѧة المجتمعѧѧات الناهѧѧضة فѧѧى أيامنѧѧا التѧѧي  

  الأرض لأصحابها الحقيقيين 
ن تعاون الهواويين وملكهم مع رموز الفѧساد فѧى مملكѧة لجѧش لإجهѧاض الإصѧلاح الѧذي تهيѧأ لѧه                  

وبتهيئة المناخ الشعبي لهذا الإصلاح عѧن       ( أوروآاجينا وسنجا وأنانا بمبارآة الأم الربانية ننماخ        
اخ الذي قام بولاء مزدوج  أحدهما للهواويين آѧي يقѧف علѧى تѧدابيرهم لإسѧقاط               طريق الكاتب لوم  

الإصѧѧلاحات اللجѧѧشية ، ثѧѧم الѧѧولاء الحقيقѧѧي  للجѧѧش الѧѧذي تبѧѧدى فѧѧى إخبѧѧار أوروآاجينѧѧا بѧѧأمر مѧѧا      
  يدبرون آي يحتاط له 

 وأن آѧѧان عѧѧدم الأخѧѧذ بالأسѧѧباب العلميѧѧة الكاملѧѧة ، والاعتمѧѧاد علѧѧى التقѧѧارير الѧѧصادقة والحѧѧدس        
لحقيقي قد أودى بحياة سنجا ، فإن قوى الاستنهاض التى لم تزل باقية داخل الحكام المنتمين إلѧى           ا

قѧѧضايا شѧѧعوبهم جعلѧѧت أوروآاجينѧѧا يغالѧѧب أحزانѧѧه علѧѧى فقѧѧد رفيѧѧق عمѧѧره ونائبѧѧه سѧѧنجا ، ويعѧѧاود 
  إآمال مسيرة النهضة والإصلاح 

طالѧه بمقѧولات عѧصرية إلا       لقد أضفى عبد االله مهدي علѧى نѧصه جѧوا معاصѧرا ، ولѧم يѧستنطق أب                  
              ѧاملون مѧن يتعѧل ممѧة          فيما ندر ، وآما فعل نفر غير قليѧك الرؤيѧنهج وتلѧذا المѧة بهѧدت   .ع آتابѧوأآ 
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مسرحيته ملاءمتها للحاضر فى أآثر من مكان وأآثѧر مѧن موضѧع أسѧقط بالتѧالي قѧضية عѧصرية              
  على واقع بعيد  

، فѧامتزج فيهѧا     ) الѧرؤوس الѧسود     عѧودة أصѧحاب     ( وتطورت أداة الكاتب التعبيرية فى مسرحيته       
الشعر بѧالأداء النثѧري ، لѧم تحلѧق بعيѧدا فѧى أجѧواء شѧعرية عاليѧة تѧدل علѧى تمكѧن وصѧنعة ، ولѧم                
تهبط إلى درك العامية والابتذال ، فجاءت لغة قريبة إلى المناسѧبة ، سѧهلة وبѧسيطة حينѧا ، وذات                     

ة تѧود طرحѧه تلѧك المѧسرحي    تدفق شعري حينا آخر هذا بشكل مختزل ومتعѧسف فѧي الاختѧزال مѧا        
   .القصيرة للكاتب عبد االله مهدى

ولنا آلمة أخيرة فى هذا المقام ، بأن من سار على نهج الكتابات المѧسرحية التѧى اسѧتمدت مادتهѧا                     
 آعبѧѧد االله مهѧѧدي  ولكنѧѧه بتوجهѧѧه إلѧѧى   .تѧѧوا أحيانѧѧا إلѧѧى التѧѧاريخ الأسѧѧطوري  قѧѧد التف‘ مѧѧن التѧѧاريخ  

 إلا الإضافة والتحوير ليؤآد عدم ابتعѧاد الكاتѧب عѧن القѧضايا              الموضوع التاريخي المحض لم يشأ    
المعاصرة ، لذا لم يعجز عن خلق مادة درامية ، وإن اتصفت بقصر النفس برغم ان هذا التѧاريخ              
، قدم له المادة المسرحية الأولية الجѧاهزة الحѧدث والѧشخوص ، وإن آنѧت أميѧل إلѧى منهجѧه هѧذا                        

 واتساع رقعتها ، خوف ثقل المادة التاريخية التى لا يلامѧسها         فى عدم التورط فى تنشيط الأحداث     
القارئ المواطن العربي ، وسيكون الإهداء الذي يتصدر النص غير شفيع له فى تلك الحالѧة ، أو                  
تماس الراهن من الهم العربي مع فكرة الدراما التى قѧدمها ، لكنهѧا فѧي الأخيѧر خطѧوة هامѧة نحѧو                      

  .عتمادا على آلية تاريخية أسطوريةتحفيز الراهن ودفعه ، اآتابة درامية ، يكون هدفها 
  

  القصيدة والمسرح، وثنائية الصراع )4(الحلم في زمن الذئاب 
  

  في البدء آانت القصيدة في المسرح  ، ولم يدر بمخيلة أرسطو أن المسرحية تكتب نثرا 
يتيح استعمال إمكانات   إليوت  فالشعر    .هكذا يقول ت  )) إن آل مسرحية يحتم أن تكون شعرية        (( 

اللغة فى أتم صورها وأقواها تأثيرا إذ يوحي بالمشاعر والأفكار المعقدة الموغلة في تخبئة نفسها               
وموسيقى الشعر تشكل القاعدة الأسѧاس لاتѧساق روح المѧسرحية ، ويتبѧدى الѧشعر فѧى الأعمѧال           ! 

          ѧل    المسرحية بأشكال متباينة ، وفى المسرحيات الناجحة هو عنصر أساس يѧل الممثѧى فعѧضاف إل
التѧشكيل ،  ( على الخشبة  ، وفى الѧدراما المجѧسدة علѧى خѧشبة المѧسرح  هѧو أحѧد عناصѧر ثلاثѧة             

الحلѧم فѧى زمѧن    ( وينبغي النظر إليها مترابطѧة مѧع بعѧضها ، وفѧي مѧسرحية      ) الموسيقى ، الشعر   
ث فبقѧدر بѧساطة   يتوقѧف عنѧدها الباحѧ   ‘ للسيدة ثمر الشناوي ، تبر عѧدة علامѧات اسѧتفهام            ) الذئاب  

الفكرة ، وتناولها المشوب بقدر آبير من الاستسهال والعفوية ، التѧى تنѧأى عѧن فѧن المѧسرح  لمѧا                       
يحتاجه من احتشاد معرفي وروحي وذهني ، وإقامة علاقات التوازن الحقيقية بين آѧل المكونѧات                

 الكتابة المѧسرحية    أولى لها فى  ’ والأدوات ، فإن ما يشفع لهذه الكاتب ، والتي أتصور أنها تجرب           
فبقѧدر مѧا أحѧب القѧوى ، أعجѧب      ( .، هو نبل المقصد ، وقدسية الدلالة التى حرصت علة تأآيѧدها    

آمѧا يقѧول الفريѧد دى       ) بالضعيف ذي الهمة ، والذي يلقѧي بѧذراع نحيلѧة وسѧط الأمѧواج العاصѧفة                  
قهѧѧѧا  فѧѧѧى مطل.الفѧѧѧادي /  إن المѧѧѧسرحية تقѧѧѧوم علѧѧѧى استحѧѧѧضار فكѧѧѧرة شخѧѧѧصية المخلѧѧѧص .فينѧѧѧي 

المѧѧسيحي العѧѧام ، وفѧѧى جѧѧذرها الروحѧѧي الѧѧشيعي فѧѧي الثقافѧѧة الإسѧѧلامية ، واستنѧѧساخ صѧѧورة سѧѧيد   
 شѧهيد آѧربلاء العظѧيم  تѧوازت معѧه شخѧصية فѧادٍ آخѧر ، أو مخلѧص          . الحسين بن علي    .الشهداء  

طѧѧاهر ، ثѧѧم حѧѧسان ، فѧѧى نѧѧسق معرفѧѧي يتباعѧѧد ويتقѧѧارب مѧѧرات / آخѧѧر مѧѧن بѧѧين العامѧѧة المقموعѧѧة 
 المشحونة بنѧزوع جمѧاعي ثѧائر ، بѧل رؤيѧة آليѧة لثورتѧه ، سѧوى                 .ؤية طاهر للثورة    آثيرة بين ر  

 بعѧد   .رؤيته الظلم وآثار الاستلاب والقمع ، وحسان المتوافر لموقفه دوافع التمرد الثائر والانتقام              
 يقول حسان فى ديالوج طويل ساردا قصة علا         .مقتل عمه البهاء على يد زبانية يزيد بن معاوية          

  .بعمه قته 
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  : حسان 
  يجلس وينام..آنت أراه على الأرض 
  وأمام عيوني قد حفرت 

  أيدي الأعوام 
  بجبين يقطر إصرارا 

  دون استسلام 
  ..قنوات للصبر وأخرى 
  قد تغرق فيها الأحلام 

  ..آه يا عمى المسكين 
  علمني فى الصغر آثيرا 

  علمني القرآن 
  ......علمني معنى الحق 

  ق أن الساآت يوما عن ح
   .شيطان أخر 

هذه الإشارة الفنية الأولى التى اعتمѧدتها الكاتبѧة لرسѧم ملامѧح إحѧدى شخѧصيات عملهѧا ، أعقبتهѧا                
 المنبعѧѧث . طѧѧاهر الشخѧѧصية المرادفѧѧة للانѧѧدفاع العفѧѧوي   .شѧѧريحة مѧѧن ديѧѧالوج طويѧѧل يعبѧѧر فيѧѧه    

  برائحة نقاء ثوري متجرد 
  : طاهر 

  الخوف يعبث فى المدينة  
  مثل ديدان العفن 

  الخوف ينخر فى الوطن 
   ..قد علمونا من زمن / 

   ..معنى الإباء 
  معنى التصدي للمحن 
  سأنال من دم ذا اليزيد 

  لا بد أن يسقى تراب الأرض 
  من دمه 

  آما أضنى أبوه الأرض 
  من آل الدماء 

  قد آان دأب معاوية 
  شرب الدماء الطاهرة 

  شرب الدماء بلا ارتواء 
  للقب ويزيد لا يعرف سوى عشق ا

  فهو الخليفة 
  آه يا نعم اللقب 

   لاه بأرواح الرعية ..لكنه 
  ينثني طربا لأصوات الأنين 
  دم عمي المسكين يا زهراء 

  لن يذهب هباء مطلقا 
   .وآذا دماء المسلمين 
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 تفتح ملامح الشخصيتين مسام الفكرة الأساس التي دارت حولها هذه الحواريات الشعرية ، التѧي               
 القائم فѧى    .تماد صفة مسرحية لها من خلال استخدام صور من التشكيل الدرامي            ودت آاتبتها اع  

 قامѧѧت علѧѧى فѧѧضائين محتѧѧشدين بالدلالѧѧة  .الزمѧѧان والمكѧѧان  بتقѧѧسيم للحѧѧدث إلѧѧى لوحѧѧات حواريѧѧة  
 بمكوناتهѧا الجغرافيѧة   .الحيѧاة  /  فѧضاء الѧشارع   .السياسية القويѧة ، وهѧو أبѧرز مѧا فѧي هѧذا العمѧل         

 يتسع لتحقيق أصѧغر     . تحت شجرة وبشر حالمين بغد أآثر عدلا         .انيت وباعة    من حو  .والبشرية  
، معتمѧدة  . فѧى مواجهѧة قѧصر يزيѧد وسѧجونه وزبانيتѧه وطغѧاة مѧستقبليون         .الطموحѧات الإنѧسانية   

البطѧѧل التراجيѧѧدي ،الѧѧذي يواجѧѧه بقѧѧوى قѧѧاهرة ، وبѧѧرغم قدراتѧѧه الروحيѧѧة ،    / فكѧѧرة البطѧѧل الفѧѧرد  
 لا أقل مѧن     . سيقابله ثمن غال     .رف سلفا أن الوصول إلى هدف تحقيقها         يع .والتبني لقضية نبيلة    

حياته ، وقد جسدت هذه الفكرة من خلال توظيف عفوي وبѧسيط لتѧراث إسѧلامي ، يبجѧل دلالات                    
 طѧاهر المنѧدفع بثوريѧة مѧشحونة     .الشهادة والتضحية مѧن أجѧل إعѧلاء قѧيم الحѧق والخيѧر والعدالѧة             

 لكنѧه يعقلѧن     . ونيابѧة عѧنهم ، وحѧسان المحكѧوم بѧدافع شخѧصي               برغبة الثѧأر مѧن أجѧل المجمѧوع ،         
الأمور ويسيѧسها ، لأن لديѧه قѧراءة واعيѧة للواقѧع الѧذي لا تغيѧره بحѧار الѧدماء المبذولѧة ، قبѧل أن                            

 يتخѧѧذ الكلمѧѧة والتحѧѧريض علѧѧى الѧѧرفض .تѧѧسبقها تѧѧوفر خريطѧѧة وعѧѧى ورفѧѧض واحتѧѧشاد جمѧѧاعي  
   ثم شخصية الحسين الثائر والشهيد .إطارا 

وإن آانت السيدة ثمر قد استحѧضرت شخѧصية العرافѧة لتعѧدل مѧن مѧسار الرؤيѧة ، ولتѧضعها فѧي                   
إطار آلي ؛ فإن هذه الوسيلة المستقاة مѧن الرصѧيد المѧسرحي الإغريقѧي لѧم تكѧن فѧى حالѧة قوامѧة                         

 لأن المنѧاخ العѧام الѧذي يحكѧم علاقѧات الѧشخوص فѧي تلѧك                  .معرفية ودراميѧة وتاريخيѧة صѧحيحة        
يؤطره وعي تاريخي ، ورؤية لواقѧع قѧائم ممتѧد مѧن            ) الحلم فى زمن الذئاب     ( رية  اللوحات الحوا 

هذا على الرغم من توظيѧف العرافѧة توظيفѧا          ‘ تاريخ يتجدد ، ليس فيه من النسق الأسطوري شئ          
معرفيا واعيا ، لѧم تجعلهѧا تطѧل علѧى الأحѧداث مѧن ثقѧب غيبѧي هلامѧي ، بѧل جعلتهѧا تحمѧل علѧى                              

  .نطقة أحداث الواقع المعاش آتفيها رداء الحكمة وم
  :العرافة 

  السفر طويل سيدتي 
  والزاد قليل 

   أزهار..أحلام الأمس خذ 
  خمر 

  أثواب وعطور  
  اخترت الأشواك

  لكي تمشي 
  ممزقة  

  والغد عليل 
  لكن أمامك سيدتي 

  أبواب قصور  
  بل ودخلت القصر لكي تجدي بالقصر قبور

  من يكشف يوما مستورا 
  .مسعور يجذبه القصر ال

 المتكئѧѧة علѧѧى لغѧѧة الѧѧشعر وغنائيѧѧة بعѧѧض مقاطعѧѧه ، والتѧѧي أزاحѧѧت   .إن هѧѧذه اللوحѧѧات الحواريѧѧة 
 يحتاج لجهد   .فالمقاربة بين الغنائية الشعرية ، والدرامية الشعرية        ‘ الكثير من الدرامية فى العمل      

الدراميѧѧة ومثѧѧابرة وقѧѧدرة فѧѧى توظيѧѧف الإمكانيѧѧات الѧѧشعرية فѧѧى خلѧѧق المنѧѧاخ الѧѧدرامي لا تطويѧѧع     
 تؤآѧѧد قيمѧѧة النѧѧضال ، والѧѧدفاع عѧѧن الحѧѧق آمفهѧѧوم مطلѧѧق ، والثѧѧأر آمنѧѧزع أخلاقѧѧي ،     .للѧѧشعرية 
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وتѧѧدعو إلѧѧى تكѧѧريس قيمѧѧة الاستѧѧشهاد مѧѧن أجѧѧل الحريѧѧة والعقيѧѧدة آمطلѧѧق ، والحريѧѧة الشخѧѧصية        
  ) ..من رأى منكم منكرا فليغيره (  انطلاقا من حقيقة .المستلبة 

الغير منقوص ، ولم تنجرف إلى إلقاء دال لوحاتها الحوارية إلى / ها وبما أن الكاتبة ببساطة خيال
دائرة من السذاجة ، والتي ليست هي المرادف للبساطة التى نعنيها ، فإن المرموز الفني هنا قد 

رمزا / رمزا للطهارة الثورية ، وحسان / أتى ثمرته بنفس البساطة التى نقول بها ، وهى طاهر 
رمزا لوطن يتصارع عليه أعداء آثر ، ويحيطون / قع قراءة متأنية ، وزهرة للتعقل وقراءة الوا

عن قوى الشر لا تفرق فى ’ به  ، وبذآاء وعفوية لن يغيب عن استلهام قارئ تلك اللوحات دلال
 .عنفوانها وقساوتها  وشراستها في مواجهة خصومها ومنتقديها أو حتى الثائرين عليها

 استلهاما لأحداث الماضي ، ومع أن بعضها حاول أن .ري القديم آانت المسرحية بشكلها الشع
يفيد من المادة التاريخية لكشف الحاضر وتطويره ، إلا أنها ظلت عموما بعيدة عن هموم 

للشرقاوي فى ) مأساة جميلة ( الإنسان العربي وقضاياه الاجتماعية والسياسية ، وبصدور 
ة خطوة أولى للخروج من أسر المادة التاريخية مطالع ستينات القرن الماضي خطت المسرحي

 ولقد آان لصدور هذه المسرحية أثر آبير .والالتفات إلى الحاضر الذي يعيشه الإنسان العربى 
في لفت أنظار الشعراء المسرحيين إلى ضرورة خلق مادتهم الدرامية من الحياة التي يحياها 

مشكلات شعبه ومجتمعه وهو ما سعت إليه  بعيدا عن الانغماس المباشر ب.الإنسان العربى 
 من خلال لوحاتها الشعرية الحوارية، التى جعلت لحوارياتها زخما .الشاعرة ثمر الشناوي 

دراميا شعريا ، لم تكتمل له أدوات الدراما الحقيقية ، وبرغم اتكائها على معادل تاريخي خصب 
.السياسية والنضالية التي يطرحها  أم من حيث القضايا الفكرية و.، سواء من حيث الأحداث   

 
 

  
                          مراوغة التاريخ بكتابة نافذة )5(آليوباترا الأخرى

 سيكون ميتا بالتأآيد ، ولكن يجب أن .عندما يقدم الموروث الإنساني دراميا آفلكلور مثلا     
 ، وعندما يقدم . ويصيغهبوجود نص يعيد إحياءه ،‘ تكون هناك إمكانية إحياء هذا الموروث 

النواح مثلا آنواح فولكلوري هذا بالتأآيد تراث ميت  ولهذا يجب توظيف التراث دراميا ، لأن 
عناصر التراث تبني إمكانيات الإدامة وصيرورتها داخل العرض المسرحي بشكل متواصل 

 آما –ث تاريخيا بسبب حضورها المزمن في الذاآرة الجمعية ، وفي المسرح العربى الحدي
تابعناه سنوات طويلة ، وفي أقطار متعددة ، لاحظنا وجود عناصر اغتراب داخل العرض 

المسرحي ، منها مثلا اللغة العربية وجسد الممثل ، ثم معمارية الفضاء المسرحي أيضا بشكل 
 نحن إذا استخدمنا العناصر والوحدات التراثية آما استخدمها مثلا .عام ، لكن أين المشاهد ؟ 

روجيه عساف أو عبد الكريم برشيد أو قاسم محمد تكون ميتة ، لأن ذلك لا يعتمد على الذاآرة 
، وهناك شبه علاقة بين الذاآرة ) الصورة السياحية (  التي تخالف الأآزوتيك .الصورية 

 وسنحاول ربط هذه الأشياء .الصورية والذاآرة التليفزيونية ، وأن لها تأثيرات على المتلقي 
) آليوباترا الأخرى ( ول إلى عالم نص متميز وخفيف الإيقاع ، لكن غزير الدلالات وهو للدخ

إذ تبقى للصورة .إن الصورة المسرحية تختلف عن الصورة التليفزيونية ‘ لمحمود آحيلة 
المسرحية خصوصيتها النابعة من خصوصية المشهد المسرحي ،  وبالتالي تأثيرها يكون تأثيرا 

 إن المتفرج الجالس فى بيته يُغنى ثقافيا لأنه يتابع ويرى العالم  وهذا .اليا معرفيا وليس جم
يعطى المجال للمسرح بان يقول أشياء تجد صدى لها فى ذاآرة المتفرج المعرفية ، أآثر من 

 هذا مفيد ،لأنه يسمح للمتفرج بالتعرف على ما يراه ، ولكن تبقى الذاآرة .الذاآرة الجمالية 
 لذا لا يمكن أن يكون التليفزيون بهذا .سرحية شيئا هاما للمتعة وآيفية التلقي الجمالية الم
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 لذا .الخصوص بديلا، وإنما عامل من العوامل ، وضمن الذاآرة المعرفية ، هناك أشياء جمالية 
‘  فالمتلقي يستقبل ويفكك ويربط ليبنى معنى .يجب أن يكون لدى المتفرج وعي بآلية التلقي 

المتفرج العربي ، يجب مخاطبته بنسبة ما من الجديد ، وليس آل الجديد على فحين يخاطب 
 المفاجأة هى التى تخلق المتعة ، ولكن الكثير من .المستوى المعرفي وعلى المستوى الجمالي 

  .المفاجآت يحد من عدد المتفرجين لأنه يحد من إمكانية التفكيك والفهم 
، ولكن لن تكون الإطالة التي تنأى بѧالمعنى         ) اترا الأخرى   آليوب( طالت مقدمة الدخول إلى عالم      

عѧѧن الحѧѧضور فمѧѧا سѧѧبق القѧѧول بѧѧه هѧѧو مѧѧا لمѧѧسناه بفѧѧرح ونحѧѧن نتѧѧابع المتعѧѧة البѧѧصرية مѧѧن خѧѧلال  
الصورة المسرحية المتعانقة بصورة أخرى قريبѧة للتليفزيونيѧة أو الѧسينمائية ، وقѧد آѧسر محمѧود             

فسه مستغرق بكامله فѧى المتعѧة البѧصرية والجماليѧة الدراميѧة              آحيلة الإيهام تماما ، ليجد المتلقي ن      
 رغم ما أزعمه من خبرة طويلѧة فѧى التلقѧي والتعامѧل مѧع أشѧكال فرجويѧة عربيѧة                      .،ـ فلأول مرة    

 أن أتلقى نصا يصنع الفرجة داخلѧه        .فى مختلف أقطار الوطن العربى ، ولسنوات ما زالت قائمة           
 فѧѧѧرع آخѧѧѧر مѧѧѧن فѧѧѧروع الفنѧѧѧون البѧѧѧصرية ، وهѧѧѧو الѧѧѧسينما   ، باسѧѧѧتخدام ميكѧѧѧانيزم جديѧѧѧد ، وآلات 

   . على حد سواء .والتليفزيون 
/ نحن ما زلنا غرباء عن تراثنا ، حين تم استخدام التراث وإحيائه آان هناك الكثيѧر مѧن المتلقѧين        

قارئ مѧشاهد ، لѧم يكونѧوا يعرفѧون التѧراث ، نحѧن إلѧى الآن مѧثلا لѧم نعѧرف الحكѧواتي ولا خيѧال                         
محاولѧѧة إعѧѧادة خلѧق هѧѧذه الأشѧѧكال واسѧتخدامها فѧѧي المѧѧسرح ، آانѧت محاولѧѧة بحѧѧث عѧѧن    الظѧل ، و 

الهويѧة لأن هويتنѧѧا ضѧѧائعة فѧѧى الأصѧѧل ، ونحѧѧن لѧدينا أشѧѧكال فرجѧѧة  وحѧѧين تѧѧستعاد هѧѧذه الأشѧѧكال   
 عرف هذه الأشكال أم لم يعرفهѧا ، يكفѧى أن تلامѧس لديѧه شѧيئا انفعاليѧا        .الأصلية ستمس المتفرج    

ا لعبه محمود آحيلة بلمس فنان ممسوس بالمسرح آما يبدو ، راغب فى طѧرح               أو فكريا ، وهو م    
تѧѧصورات بѧѧصرية مبتكѧѧرة وغيѧѧر مرآبѧѧة ، تؤهѧѧل صѧѧناع الحالѧѧة المѧѧسرحية علѧѧى إضѧѧافة إطѧѧار       

 بѧرغم توغلهѧا فѧى       .فرجوي جديد إلى الأطر القديمة التى لم تكتشف فعالياتها الحقيقيѧة حتѧى الآن               
   .قلناعمق الموروث العربي آما سبق و

 أن اقتѧѧرح سѧѧينوجرافي مغربѧѧي .اذآѧѧر مѧѧرة فѧѧى إحѧѧدى نѧѧدوات المѧѧسرح بمدينѧѧة مكنѧѧاس المغربيѧѧة  
عودة المسرح إلى المقهى الشعبي ، وأن يقدم المسرح فѧي هѧذه             . صديق ، وهو العيساوي حسني      

المقاهي  بغيѧة اسѧتجلاب المѧشاهدين ليحيѧوا الجانѧب الفرجѧوى ، وهѧو الجانѧب الآخѧر مѧن طرفѧي                      
 ѧسرحية  المعادلѧل        .ة المѧѧدننا  وهѧى مѧشعبية فѧѧاهي الѧة المقѧي حقيقѧѧن هѧن أيѧصة ، ولكѧѧصالة والمنѧال

  يذهب المشاهد العادي فعلا إلى المقهى لكي يعيش حالة مسرحية ؟ 
بعد تعاملي الحذر فى البداية مع نص محمود آحيلة ، والمباغت قرب انتهѧاء القѧراءة ، تأآѧد لѧدي      

 . الذي يراوغ المكѧان ، لا يحتѧاج لطقوسѧية مѧا لتقديمѧه                .د  تصور أن هذا الشكل الذي قدمه محمو      
 . متوازيѧا مѧع التبنѧي الѧدرامي لخطѧين متѧوازيين       .فقط ،هو التصور البصري الذي قدمѧه الكاتѧب     

خط تاريخي حاضر بدراميته ، ونمو شخوصه  وتصاعد البناء الѧدرامي ، محѧتفظ بإيقاعѧه ولغتѧه              
واقعѧي معاصѧر ، محѧتفظ هѧو الآخѧر بѧنفس إيقѧاع ونمѧو              مع خѧط     .، لينتسب في الخيال إلى زمنه       

 مѧѧѧع الإبقѧѧѧاء علѧѧѧى شѧѧѧبكة العلاقѧѧѧات والتماثѧѧѧل والتنѧѧѧاظر بѧѧѧين  .الѧѧѧشخوص ، والتѧѧѧصاعد الѧѧѧدرامي 
  .نبيلة حمدي والمخرج /  آليوباترا وأنطونيو .الشخوص التاريخية 

منѧѧه ، والѧѧذي يقѧѧيم  هѧѧو الأثѧѧر المعرفѧѧي المتبقѧѧي .إن أذآѧѧى مѧѧا فѧѧي هѧѧذه اللعبѧѧة التاريخيѧѧة الدراميѧѧة  
وشيجة بين تضاريس الزمن وطروحاته وعلاقة الإنسان بالزمن ، ومدى بقѧاء التجربѧة الإنѧسانية                

 آليوبѧاترا القائمѧة فينѧا منѧذ آلاف الѧسنين            . مهما تغيѧرت فѧصول وقѧرون         . تحمل رائحة الإنسان     .
وقѧصة غرامهمѧا    نبيلѧة والمخѧرج     .وعلاقتها بمارك أنطونيѧو وقѧصة غرامهمѧا ؛ لهѧا مѧا يناظرهѧا                

 أو خلѧق حالѧة فرجويѧة تتمѧاس فيهѧا الѧشخوص              . فما المانع لو تم تѧشكيل درامѧا          .المجهضة أيضا   
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وتنداح عقبات الزمن ، ليبقى الحاضر رامزا لإمتداداته الماضوية ، ومؤشرا لإمكانية حدوثѧه فѧى         
   ما ظل الإنسان يعمر الأرض أو يخربها على حد سواء ؟ .القادم 

ن فرحى بهذا الفنان المتربص بفنه ، المكابد لمغالبة تضاريسه ، المبشر بوعي لا أقل من إعلا
   .يتسع لذائقات جمالية أآثر وأعمق فى الغد 

      
  :مراجع وإشارات  

/ الشرآة الوطنية للنشر / إبراهيم جاد االله / المسرح العربى والتحدي الحضاري  )1(
  1984الجزائر 

بمسرح ما ( مختلفة لتحديد ما اصطلحنا عليه يستخدم نقاد المسرح العرب مصطلحات  )2(
تأصيل المسرح العربى : ( ، وهى متشابهة من حيث أهدافها ، نذآر منها )بعد التقليدية 

( و) مسرح البحث العربى ( و ) المسرح الاحتفالي ( و ) المسرح التراثي ( و ) 
مصرية ( نحو مسرح مصري ، الكاتب :  يوسف إدريس .أنظر – .) مسرح الحكواتى 

 1967قالبنا المسرحي ، القاهرة :  ، وتوفيق الحكيم 1964 ، 36 ، 35 ، 34أعداد ) 
: ، وسعد االله ونوس 1978فن التمثيل عند العرب ، بغداد : ، ومحمد حسين الأعرجى 

، وعز الدين 1970 أآتوبر 104ع ) سورية ( بيانات لمسرح عربي جديد ، المعرفة 
، 1978شباط 4ع ) تونس (  حديثة ، الحياة الثقافية نحو آتابة مسرحية: المدنى 

حدود : ، وعبد الكريم برشيد 1973، تونس ) ديوان الزنج ( وانظر مقدمة مسرحيته 
: ، وإبراهيم جاد االله 1985الكائن والممكن فى المسرح الاحتفالي ، الدار البيضاء 

 19900الثابت والمتحول فى المسرح العربى ، الجزائر 
/ دار الوفاء للطباعة والنشر والتوزيع / عبد االله مهدى / اب الرؤوس السود عودة أصح )3(

 19990/الإسكندرية 
 2000) 3(ثقافة الشرقية /ثمر الشناوى / الحلم فى زمن الذئاب  )4(
 2001/ ثقافة الشرقية / محمود آحيلة / آليوباترا الأخرى  )5(
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  القصة القصيرة في الشرقية
  

 القصة القصــيرة
  ـين الفعل الإبداعي واستراتيجية التلقيبـ

  عــزت جـاد. د. أ 
  كلية الآداب ـ جامعة حلوان

لم تعد الحاجة بنا ملحة لأن نسأل من أي أرض ينطلق طائر المستحيل، قدر ما نحتاج إلѧى آيفيѧة              
تخلقه، فمن علقة الأصوات تشكلت الألفاظ ، ومن مضغة الألفاظ تشكلت اللغة، ومن عѧضم اللغѧة             

ت الجمѧѧѧل، ولمѧѧѧا التحمѧѧѧت الجمѧѧѧل تѧѧѧشكلت الѧѧѧسياقات، ولمѧѧѧا اسѧѧѧتوى الأدب حѧѧѧُسنًـا تفѧѧѧردت   تѧѧѧشكل
خصوصية نوعه واحدًا تلو الآخر، حتى تشكلت هويته على قدر من الحراك والتطѧور الطبيعيѧين             
لازدهار الفكر البشري، إذا ما دام واتصل في ذاآرة المبدع الواعي بالمنظومѧة الفكريѧة الكونيѧة،                 

ن انصهر فيه فسال من أدوية ذهبه الخبث وانزوى عن جرة الزبد، وبѧين مѧن يѧراود           لنفرق بين م  
الأوراق عѧن أحبارهѧا اسѧتجداءً لبنѧѧاءٍ هѧشٍ علѧى جѧѧرف هѧاو سѧرعان مѧѧا تنѧصرف عنѧه الأبѧѧصار          

  .تلقاء النار، تلطفًـا بحواسنا الإدراآية، خشية الغثيان أو السقوط في براثن الردة 

ي على مشاآله بين نور الشمس الساطع فى رحلѧة النهѧار علѧى              وتأتي الخصوصية النوع القصص   
إلѧѧى لنѧѧوع ) الروايѧѧة(طولѧѧه أو قѧѧصره، وومѧѧضة الѧѧضوء فѧѧي ظلمѧѧة الليѧѧل الحالѧѧك، وإذا مѧѧا انتمѧѧت  

الأول تكون فѧي مجموعهѧا أشѧبه ببѧزوغ شѧمس النهѧار مѧن مطلѧع الفجѧر إلѧى غѧسق الليѧل مѧرورًا                        
وقѧع رحيلهѧا تكѧون مواطنѧة الزمѧان والمكѧان           بضحاها وغدوها وظهيرتهѧا وأصѧيلها، حتѧى إذا مѧا            

والأحѧѧداث وسѧѧائر أرآѧѧان الخيѧѧام فѧѧى صѧѧحراء الوجѧѧدان، فتقѧѧع المعايѧѧشة وتѧѧدب فѧѧى عروقنѧѧا دمѧѧاء  
الحياةـ، وآأنها الرحلة من البذرة إلى البذرة فѧى آائنѧات نباتيѧة مختلفѧة مѧن شѧريحة الѧواقي تѧسقى                       

ء إلѧѧى روي الروايѧѧة رحلѧѧة دائمѧѧة مѧѧن بمѧѧاء واحѧѧد ولكѧѧن يتبѧѧاين طعمهѧѧا فѧѧى الأآѧѧل، ومѧѧن ري المѧѧا
  .التخلق أملاً فى إدراك المستحيل 

أما القصة القصيرة في انتمائها إلى النوع الثاني  فهي ليست أبنا شرعيًـا أو غير شѧرعي لوضѧح                   
النهار، ولا لرؤيتѧه الجليѧة، ولѧم تكѧن لتنمѧى إليهѧا جملѧة مباشѧرة واحѧدة، أو تنتمѧي هѧي إلѧى اللغѧة                             

ية، ولم يكن حراآها محفوفًـا بقوانين المنطق والسببية، طلعها هѧضيم لا ينقѧضي ،               العادية أو النفع  
وبناؤها آبسولي آما لو آانت مضادًا حيويًـا أو مستخلصًـا طبيعيًـا، لا تفترش النهار فѧي وضѧحه                 
بينما تكتنزه في لحظة حتѧى ينѧبطح الليѧل ويѧستعلي الظѧلام فتѧأتي ومѧضتها آالبرقѧـ وآѧان العربѧي                   

  :ا يعدّ سبعين برقة ثم ينتجع فلا يخطئ الغيث، وهنا يقول المتنبي قديمـًـ

   ســوى عـدّى لهـا بـــرق الغمــام               وقـد أردُ المياه بغـير هـادٍ           

فѧي إدراك عѧصب الحيѧاة، وإذا آѧان العѧصب تكثيفѧًـا       ) القصة القصيرة(فهلا أدرآنا هذا البرق أو      
القѧوى لاحتمѧال المواجهѧة والѧصراع فѧي اللحظѧة الحاسѧمة والفاصѧلة فѧإن هѧذا                    واستجماعًـا لأبعاد   

النوع من الصلادة ما ينأى به عѧن الترهѧل أو المجانيѧة، فهѧي ترقѧى صѧياغة وبلاغѧة لتتمѧاس مѧع            
جل الأنـواع الأدبية فتѧستل مѧن الѧشعر اآتنѧازه وتكثيفѧه وإيقاعاتѧه وطاقѧة المعѧاودة فيѧه ثѧم عنايتѧه                         
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لألفاظ وتكوين الجمل على درجѧة أعلѧى مѧن الانحѧراف أمѧلا فѧي إضѧفاء قѧدر مѧن           الفائقة باختيار ا  
الظلام أو الغبش أو الضبابية مѧن الوجهѧة الفنيѧة تهيئѧة لومѧضة البѧرق، ومѧن الروايѧة تتمتѧع بقѧدر                        

فѧضلا عѧن حالѧة القѧص ذاتهѧا، وقѧد تѧستخلص عناصѧرها                … يسير مѧن الѧسرد والالتحѧام بѧالواقع          
اءً دون إسهاب أو تفѧصيل، ثѧم هѧي مѧع المѧسرحية تلتقѧي دائمـѧًـا وأبѧدا مѧع                      اآتنازًا أو إشارة أو إيم    

لحظѧѧة الاحتѧѧدام فѧѧي الѧѧصراع والنهايѧѧة المفاجئѧѧة التѧѧي غالبـѧѧًـا مѧѧا تجعѧѧل بقѧѧدر يѧѧسير مѧѧن المارقѧѧة ،  
وآثيرة هي القصص التي قد لا يبقى منها سوى هذه الخاتمة المحتشدة المفاجئة التي تبدو آمѧا لѧو                

 أو المولد خروجًـا عن السياق المنطقي للخطاب العادي الذى يبدأ به النص             Matrixآانت الرحم   
أملا في الشروع لبداية نص جديد فѧي وجѧدان القѧارئ بعѧد أن يكѧون قѧد هيѧئ تمامѧًـا لاسѧتراتيجية                        
قرائية مختلفة إزاء نѧـوع أدبѧي خѧاص قѧد تѧصاحبه الѧصدمة أو الحبѧوط إذا مѧا ادعѧى بنيѧة أخѧرى                           

  .تلك الخصوصية التي تجعل بها هذا النوع الأدبي تنهار على أرجائها 

إذا أخѧѧرج أحѧѧد منѧѧا يѧѧده لѧѧم يكѧѧد / هѧѧي إذن برقѧѧة واحѧѧدة، ونحѧѧن الآن فѧѧي ليѧѧل صѧѧحراوي شѧѧرقاوي
يراهѧѧا، إلا أن ثمѧѧة حدسѧѧًـا ينѧѧذر بѧѧسيل مѧѧن البرقѧѧات المѧѧصاحبة والتѧѧي حملѧѧت فيهѧѧا المѧѧزن فنراهѧѧا    

ع من خلالهѧا أنѧين الأمѧواج البعيѧدة فنراهѧا      خوفـاً وطمعًـا، وأخرى صدى لمزن لم تتكون بعد أسم     
  .آما لو آانت خوفـًـا فحسب

  )عبد العزيز عبد المعز ( رســــم الريــــح   -1

هي مجموعة متميزة تتمتѧع بقѧدر آبيѧر مѧن الاسѧتغراق فѧي درجѧة أعلѧى مѧن الѧشعرية فѧي سѧمتها                    
فيتѧألق بѧالفكرة أحيانѧًـا، أو    التخييلي وتجردها المطلق لوجه النص الذي تغدو له البطولة المطلقѧة،            

بوجѧѧه عѧѧام قѧѧد تѧѧصل إلѧѧى قѧѧدر مѧѧن    ) رسѧѧم الѧѧريح(يخفѧѧت بريقهѧѧا أحيانـѧѧًـا أخѧѧرى، غيѧѧر أنѧѧك مѧѧع    
الاشتعال الذي لا يخلو من هذه اللذة احتمالا لبرقات متتالية لا يخطѧئ ظنѧك فيهѧا بѧالقطر والمطѧر                     

و ) لعبة المѧساومة ( و ) جولات آائنات الليل(والهطل والغيث في آن واحد، فمع الموضوعي في        
، وغيرهѧѧا، تѧѧأتى الѧѧشعرية   )هѧѧدير الأمѧѧواج الغاضѧѧبة  (و ) اللحظѧѧة الحرجѧѧة (و ) راعѧѧي الأفѧѧواه (

وأحيانـѧѧًـا أخѧѧرى  " آانѧѧت تѧѧشبق الفѧѧراغ بطرحتهѧѧا  "المجѧѧردة لѧѧذاتها أحيانѧѧًـا بنكهѧѧة تخيليѧѧة خاصѧѧة    
ظلام الفني مѧن خѧلال   فنراه يلجأ إلى التجريد والتغييب لتحقيق ال      … بإعمال عناصر فنية متنوعة     

هيمنѧѧة ضѧѧمير الغيѧѧاب علѧѧى شѧѧتى أقѧѧانيم الخطѧѧاب، ربمѧѧا بغيѧѧة تفѧѧرد الحѧѧدث أو الفكѧѧرة فѧѧي احتѧѧدام   
صراعها بالحضور، ثѧم هѧو يحѧدث فرجـѧًـا فنيـѧًـا بѧين المخلوقѧات الكائنѧة علѧى تنوعهѧا، فالإنѧسان                 

يѧاة، وقѧد بلѧغ      والجن والѧشياطين والحيѧوان والنبѧات والجمѧاد علѧى درجѧة واحѧدة مѧن معطيѧات الح                   
درجѧѧة مѧѧن المѧѧصداقية الإبداعيѧѧة التѧѧي توحѧѧدت فيهѧѧا الѧѧصورة الѧѧشعرية ) عبѧѧد العزيѧѧز عبѧѧد المعѧѧز(

الجمالية في الواقع الخارجي مع صورة الألم الجائر في أعماق أعماقه، وهو في اللحظة الحرجѧة                
                      ѧى لѧد حتѧن التجريѧى مѧة الأعلѧى الدرجѧول إلѧصوى بالوصѧو على وجه الخصوص يؤآد غايته الق

  : أدى ذلك أحيانـًـا إلى تصدع النسق، دمعي 

… تلاشѧѧت المѧѧساحة الفاصѧѧلة بيننѧѧا … انفلѧѧت مѧѧن اللحظѧѧة … خرجѧѧت حѧѧشرجتي مناديѧѧًـا الولѧѧد "
أسѧѧدلت … دخلѧѧت تجويѧѧف الحѧѧائط   …  الحѧѧائط  يلѧѧدني تجويѧѧف … تطѧѧايرت خيѧѧوط العنكبѧѧوت   

، والѧسياق يتѧسق نѧسقه    فاللحظة الحرجة هنا لحظѧة الفѧصل بѧين الحيѧاة والمѧوت     " العناآب خيوطها 
مѧѧع الѧѧزمن الماضѧѧي إلا فѧѧي جملѧѧة واحѧѧدة أوقفѧѧت التѧѧدفق فكانѧѧت المѧѧضارعة مѧѧع الѧѧولادة بمعنѧѧى       
الخروج، ثم عاد الماضي مرة أخرى في الدخول، وليس ثمة حاجة فنيѧة لهѧذا التحѧول إلا محاولѧة            

  .لى حدهالانحراف بغية التجريد باعتبار دلالة الدال المفرد لكل من الولادة والخروج ع
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وهيمنة النصية هدف مرصود للكتابѧة الإبداعيѧة بوجѧه عѧام ، ولكنهѧا إن آانѧت مطلقѧة فѧي الѧشعر                      
فإنها في القصة القصيرة تجد لها مناخاً أسمى يكمن في الفكرة وإتكاء العمق فيها وربطهѧا برؤيѧة                  

ا تحقق التفجيѧر  العالم بينما هذه الهيمنة تستدعي لغة خاصة تؤآد على ألفاظ بعينها وتراآيب بذاته         
الأقѧѧوى للدلالѧѧة حتѧѧى وإن أدى ذلѧѧك إلѧѧى خفѧѧوت الفكѧѧرة أو اضѧѧمحلال رؤيѧѧة العѧѧالم، فѧѧضلاً عѧѧن       
اجترارها لتيمات مكرورة تطغى علѧى التراآيѧب الѧصياغية فتفقѧد الѧنص قѧدرًا مѧن صѧلادة بنيتѧه،                      

  .هانباح الكلب ـ الظل ـ تكون الجسد ـ الفئران ـ رائحة العفن والعطن ـ وغير: وذلك شأن

إلا أن هذه التقنية لم تصل إلѧى حѧد الظѧاهرة، لأننѧا بالفعѧل إزاء مبѧدع واع متميѧز يѧدرك أبعѧاد مѧا              
لوحѧة فنيѧة صѧادقة مѧن الواقѧع الحيѧاتي إلѧى الواقѧع الجمѧالي               … يفعل، فترى في جلبابها المنقوش      

ذآѧاء  تنتقل مѧن خѧلال نѧص أدبѧي تتفجѧر فيѧه طاقѧة المعѧاودة، وتتجلѧى الإحالѧة، وتتواصѧل غائبѧة إ                 
الولѧѧد ـ الرجѧѧل ـ المѧѧرأة، وهѧѧى دوال          : الجانѧѧب التجريѧѧدي باسѧѧتخدام الѧѧدوال مطلقѧѧة الدلالѧѧة مثѧѧل  

فيتجѧسد إلѧى حѧد      ) الطوفѧان الآتѧـي   "(مجهولة الدلالة المخصصة ومعلومة الدلالة المطلقة، أما في         
ل آبير المزج بين حفѧاوة الأصѧالة وتѧردي المعاصѧرة حتѧى انفجѧر الطوفѧان هѧذه المѧرة مѧن الѧداخ                  

التѧى أآلѧت رخѧام وجѧسم الماضѧي ، فترتقѧي رؤيѧة العѧالم ويѧزداد عمѧق الفكѧرة                       ) المجارى(القبيح  
وتصل درجة التجريد أعلاها في توازن شديد بين الشعرية والموضوعية، وربما آانѧت جѧل هѧذه                 

 عليه من تنوع حافة بهذا التѧوازن، وهѧو لѧيس بѧالأمر الهѧين إلا علѧى مѧن             المجموعة على ما هي   
  .بنار الممارسة ومصداقية التجربةاآتوى 

أما حال الأفكار فكانت هѧي الأخѧرى علѧى تنوعهѧا بѧين الموضѧوعية والذاتيѧة، وتقѧع علѧى رأسѧها                
تلك النزعة إلى المفارقة بين الماضي المضيء والآتѧي الوضѧيع، تبѧدأ بحالѧة التوهѧان والمѧساومة                   

         ѧادقة لا        الانهزامية وتنتقل إلى البحث عن الذات واستشراق المستقبل فѧوداوية صѧوعية سѧي موض
رومانѧѧسية حاطѧѧة، ولѧѧم لا؟، مѧѧا دام هѧѧو الواقѧѧع الѧѧذي غاصѧѧت فيѧѧه سѧѧهام التجربѧѧة مѧѧن آѧѧل صѧѧوب   
وحدب فى تنوع شديد وغزير، اآتحلѧت فيѧه الأدوات الفنيѧة إلѧى حѧد آبيѧر، ووقѧع التواصѧل علѧى                         

ن ذلك النمط مѧن  مستوى واحد لما تم ترسيخه فى آيان القارئ النموذج فتحقق له من خلال الممك         
الاستراتيجية الواعية للتلقѧي ، فكѧان وقѧع الإبѧداع مѧع الѧوعي القاربѧة نوعѧًـا مѧن العѧزف المتѧصل                         

  .الذي يؤآد الفوز بمبدع متميز يحتمل أن تفرد له الصفحات لإدراك فعله الإبداعي 

  )أحمــد عـبــده (  الجـــدار الســابع -2

ون غائبـًـا، والفѧن فѧي جѧوهره تلمѧيح لا تѧصريح، ولا              ما لا نراه في النص ليس بالضرورة أن يك        
يستطيع أحد أيامًـا بلغ أن يدعي أن ثمة نصًـا معياريا لنوع أدبي بعينه يمكن أن نجمع عليه، ذلѧك                   

وتѧأتي بѧصمة آاتѧب القѧصة        .على الرغم مѧن حرصѧنا الѧشديد علѧى مقاربѧة خѧصوصية هѧذا النѧوع                 
  :لاثةالقصيرة على نحو معيار وفق جلاء أصولها الث

البنيѧѧة ـ الفكѧѧرة ـ الرؤيѧѧة، ومѧѧع الأصѧѧل الأول تحكѧѧم خѧѧصوصية النѧѧوع مѧѧدى الѧѧتحكم فѧѧي درجѧѧة         
الشعرية وسعة درجات الانحراف على نحو تباين فيه المبدعون للدرجة التي يمكن أن ينتقل فيهѧا                
النص القصصي إلѧى نѧوع أدبѧي آخѧـر هѧو الѧشعر حѧال وصѧول هѧذه الدرجѧة مѧداها علѧى حѧساب                            

ة العالم ومدى اتصالها بالواقع المجرد، أو قد تنحѧدر إلѧى مѧداها الأدنѧى فتقѧارب بنيѧة                 الفكرة ورؤي 
  .الرواية وبينهما متشابهات، وهكذا باقي الأصول
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على سجية مختلفة من فرج درجѧة الѧشعرية مѧع درجѧة مماثلѧة        ) الجدار السابع (لذا تأتى مجموعة    
تى لغتهѧا فلѧسفية إرشѧادية تѧستمد طاقتهѧا           لعمق الفكرة وتأآيد حضورها مع جلاء رؤية العѧال، فتѧأ          

من الفكر المجرد وإعمال الجمѧل الإخباريѧة حتѧى تخفѧت إلѧى حѧد مѧا درجѧة الѧشعرية إمعانـѧًـا فѧي                          
حينمѧا تهѧب    ) "العقѧدة (أدبية الواقع، وقد تعلو أحيانًـا نبرة الإنشائية علѧى اسѧتحياء مثلمѧا نѧرى فѧي                  

الرصاصѧات  ) " الجѧدار الѧسابع   (ما يأتي في    ، وآ "واقفة آأنها جمل ينهض من عقاله بحمل حطب       
ينقѧل  … آѧاد يمѧشي بداخلѧه       … جعلت ظهره يتوحѧد مѧع الحѧائط         … التي انطلقت تشرخ الفضاء     
  ".رجلا ليضع مكانها الأخرى

وتشتبك هذه المجموعة بقدر من الاتكاء على الدوال الإشارية الفاعلѧة فѧي المقѧام الأول، وهѧو مѧا                    
ابتѧѧزاز الفكѧѧرة فѧѧي حلѧѧوة رؤيتѧѧه للعѧѧالم اتكѧѧاء علѧѧى اسѧѧتراتيجية يؤآѧѧد حѧѧرص المبѧѧدع الѧѧشديد علѧѧى 

الملتقي فѧي جاهزيتѧه لإعمѧال هѧذه الѧدوال، ومѧن ثѧم تتفاعѧل نѧصوص المجموعѧة مѧع الاجتمѧاعي                         
) الظѧѧل(والنفѧѧسي والتѧѧاريخي والتراثѧѧي، حيѧѧث نقѧѧع علѧѧى حميميѧѧة الأمومѧѧة بكѧѧل مѧѧستوياتها مѧѧع         

 والѧѧسخرية مѧѧن الواقѧѧع الاجتمѧѧاعي وآѧѧذلك     حيѧѧث الاسѧѧتهجان ) الملائكѧѧة(واستѧѧشراق الأمѧѧل مѧѧع   
يتألق الحس النفسي وإتيان الكمال بالرضى، وهو مѧا         ) العقدة(وفى  ) سمك فى الماء  (و  ) الملعون(

حيث مغالبѧة الѧنفس بالѧشجاعة ومѧع الخليفѧة نجѧد مѧراودة الѧنفس بفكѧرة          ) الأرانب(نجده أيضًـا فى  
الواقѧع الحيѧاتي والإنѧساني بوصѧفه واقعѧًـا        ، والشواهد لا حѧصر هѧلا علѧى اتكѧاء            )الحكم والسلطة (

  .مجردًا في جـل أعمال هذه المجموعة

وفي آل أيضًـا نرى تلقائية في استحضار الѧشخوص وتعѧددها، وتكثيѧف الحѧدث واستقѧصائه إلѧى               
منتهاه، ثم تأتي الأفكار حية، طريفة، عميقة، تجتز تجѧذرها وعنكبوتيتهѧا مѧن إشѧادياتها المتعѧددة،                  

اقعية البنية مع تجريدية النص دون انغلاق بتعويم الدوال علѧى المѧدلولات اتكѧاء          ذلك فضلا عن و   
على النهج الإشاري في الإبداع، الذى يصاحبه بالضرورة تأويل مقابѧل مѧن التلقѧي علѧى نحѧو مѧا                     

  .تهيأ فى ذاآرته من تواصل ثقافي ذهني ونفسي مع هذه الدوال الإشارية

رجѧة الѧشعرية ظاهريѧًـا إلا أن الحفѧاظ علѧى مѧستوى أعلѧى                هذا بدوره ما قد يؤدي إلى انخفѧاض د        
من التجريد يحدث توازنـًـا من جهة أخرى تستدعي الإسهاب فى الوصف والاستقصاء زيادة فѧى           

  .التباعد عن ذروة الحدث لصالح المفاجأة المصاحبة لذروة الصراع بغية إثارة الدهشة

إزاء تفجيѧѧر الواقѧѧع بمѧѧستوياته )  الѧѧسابعالجѧѧدار(مѧѧرة أخѧѧرى فѧѧي مجموعѧѧة ) أحمѧѧد عبѧѧده(أننѧѧا مѧѧع 
الاجتماعيѧѧة والنفѧѧسية والإنѧѧسانية بѧѧشكل مطلѧѧق تѧѧأتي فيهѧѧا الأفكѧѧار علѧѧى جلائهѧѧا وقناعتهѧѧا الفنيѧѧة        
والذهنية والنفسية غير طيعة لهيمنة الزخرف الشكلي المجرد بعѧدما اسѧتحق هѧذا التجريѧد بѧالواقع                

مѧѧضاته التѧѧى لا بѧѧد وأن تنتهѧѧي إلѧѧى     النѧѧصي الإشѧѧاري الѧѧذي يحفѧѧل بѧѧدوال دون غيرهѧѧا تѧѧشكل و     
الومضة الكبرى، أو الومضة البرقية بعدما أحدث التجريد ذلك الغبش الفني المنشود ، وعندها قد            

  .يرتعد الجسد وتفضي الروح بما تفضي المزن الحوامل

  )مجدي جعفر (  أم دغش -3 

والموضѧوعي، وهѧي   على وجه يختص بالمزج بين الѧذاتي        ) مجدي جعفر (تأتي هذه المجموعة لـ     
محملѧѧة بعمѧѧق فѧѧي الرؤيѧѧة الواقعيѧѧة والفلѧѧسفية علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن بѧѧساطة التراآيѧѧب، وتتѧѧألق سѧѧرعة     
الجمل القصيرة التي تنشد إيقاعية أعلى فتقلل حدة هيمنة الجمل الإخباريѧة ومباشѧرة اليѧومي، فѧي                  

ية فѧي التنѧاول     حس إبداعي يتمتع بمهارة في اصطياد الفكرة، وتبني رؤيѧة للعѧالم تحفѧل بالمѧصداق               
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حتى تتجلى الوجهة الإشارية النصية، بما يؤآد الانتماء الإبداعي للمدرسة ذاتها التي تخѧرج فيهѧا                
فضلها عѧن  ) مجدي(، غير أن الإيقاع الأسرع آان السمة الغالبة على صياغة    )أحمد عبده (رفيقة  

وهѧذا لѧم يقلѧل مѧن فعاليѧة      اتكائية على إفساح البطولة للحدث بوصفه التكأة الأولى لإبراز فكرته ،      
  .الدوال الإشارية على النحو ذاته من تألق العلاقة بين فعل المبدع واستراتيجية التلقي 

معلنة غربة المكان وافتقاد الوطن ليبقى الحلم بطائر الخلاص، وآأنه حلم الحيѧاة      ) أم دغش (تأتي  
بوصѧѧفه المعѧѧادل ) الحمѧѧام(لق والأمѧѧل المنتظѧѧر، وتتѧѧألق الѧѧدوال المحملѧѧة معلنѧѧة غѧѧزارة الدلالѧѧة بتѧѧأ 

الموضوعي للألفة والمودة، وهو بريد الغربة، والأمل فى الفكاك مѧن الأسѧر، وهѧو آѧذلك رسѧول            
السلام وسكن الوطن، فهو يحمل الوئام فى التواصل وقوة الانتماء حين يطير شاردا ثم يرجع في               

التكѧاثر بعѧدما اعتѧاد الحيѧاة فѧي جحѧر       ، أما النمل فيكافأ التناسل و  )البرج(النهاية دائمًـا إلى الوطن     
منزوٍ دائمًـا وأبدًا دون مرمى البصر معلنـًـا الانفصال إلى مملكته الخاصة التي بنيت على الكثرة               

الثمرة الوحيدة التي تكافؤ الغربة والذي مع موتѧه ينتهѧي آѧل شѧئ وتخѧسر                 ) دغش(وحسب، بينما   
 المفارقة الجائرة بѧين الحلѧم والواقѧع، فيتѧألق     الألم المقامرة، وتضيع سدى المغامرة، على نحو من   

حلم الطيران في مقابل الأسر، والحمѧام حѧر فѧي مقابѧل الإنѧسان المقيѧد، ويѧأتي الثѧراء فѧي مقابلتѧه                     
للفقر غير متكافئ مع الأسر في مقابѧل الحريѧة، لѧذا آانѧت الѧسخرية مѧن عبثيѧة محѧاولي الطيѧران                        

لѧѧنص بكفѧѧاءة عاليѧѧة فѧѧي التѧѧوازن حتѧѧى يتѧѧألق  والهѧѧروب مѧѧن الأرض إلѧѧى الأرض، لتفѧѧضي بنيѧѧة ا 
الذهني الواقعي فتنخفض إلى حد آبير درجة الشعرية لѧصالح بنيѧة الѧنص الحѧدثي علѧى تجريѧدها                    

  .المطلق تجاه إزآاء الفكرة

تتѧألق غربѧة أخѧرى هѧي غربѧة الѧزمن حيѧث ينهѧزم جيѧل الوسѧط بعѧد                      ) جѧدتي والطѧائر   (بينما فѧي    
ص من الأسر، وفى جدتي والطائر للموت ثم انبعاث الحياة      للخلا) أم دغش (انهزام جيل الجد في     

على يديه، وفى آليهما خلاص أيضًـا إذا آان فѧي الأولѧى مѧن الأسѧر فهѧو فѧي الثانيѧة مѧن الحيѧاة،                          
وهذه الموازاة في الرؤية تكمن فى منطقة العمق التي تحاول أن توطدها الرؤية، وفѧي غلبѧة للغѧة                   

كي علѧى لغѧة الفعѧل، فѧضلا عѧن اعتمѧاد صѧوت واحѧد للѧراوي           الوصف، وألفة للمجاز في لغة الح     
  .غالبـًـا، مع بلوغ عمق الشخصية من الداخل أحيانـًـا في نسيج من الوضوح والبساطة الفنيين

وبوجه عام تتنوع الأفكار على قدر من الوثوق في فعالياتها المؤثرة بانتمائها الѧشرعي إلѧى واقѧع              
: انـًـا وإخفاق في أحيان أخرى، وتتألق مѧن الحالѧة الأولѧى          حياتي مرصود بحنكة في اصطياده أحي     

طريѧق  (، وتصل إلى ذروتها في     )الجني آدميون (،  ) العرافة(،  ) حكاية الولد والبنت  (،  ) شموس(
سѧѧقاط علѧѧى الواقѧѧع العربѧѧي الإسѧѧرائيلي مѧѧن خѧѧلال المفارقѧѧة بѧѧين طريѧѧق الѧѧسلام   حيѧѧث الإ) الندامѧѧة

التقѧѧدم / الحѧѧضارة / المحفѧѧوف بѧѧالتخلف والنѧѧدم والراحѧѧة والѧѧضعف والاستѧѧسلام، وطريѧѧق الندامѧѧة 
  .التكنولوجيا المادية، وآأنها المهمة المستحيلة/ المزعوم

 ــً       ا، والاآتناز أقوى، حيث تمتزج لغѧة المجѧاز    وهنا نرى الرؤية أآثر عمقًـا، والتجريد أآثر تعميم
بلغة الواقع، ولعل هѧذا الѧنمط تبقѧى عليѧه قريحѧة المبѧدع فنѧدرك آنѧه الرعѧد والبѧرق فѧي جماليѧات                     

  .القصة القصيرة

  )ياسـر عبد العليم (  ســــقوط التمثــــال  -4

  )شـيـمـاء عاطف (  إمـــــــبراطـــــورة -5
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ن للѧري حتѧى يكتمѧل تفѧتح زهورهمѧا، ولѧولا حѧضور الموهبѧة                 غصنان أخѧضران لمѧا يѧزالا قѧابلا        
لديهما مѧا آѧان شѧرف قѧراءة عمليهمѧا، ولكѧن مѧازال هنѧاك الكثيѧر مѧن الѧسعي والجѧد والإخѧلاص                       
لتفجيѧѧر مѧѧا لѧѧديهما مѧѧن طاقѧѧات فنيѧѧة تѧѧستأهل قѧѧدرًا أآبѧѧر مѧѧن الإطѧѧلاع والѧѧوعي بخѧѧصوصية النѧѧوع 

سѧѧلوب عѧѧادي ومباشѧѧر، مѧѧع ضѧѧحالة نѧѧسبية   الأدبѧѧي ، فمازالѧѧت الجمѧѧل طوليѧѧة بѧѧشكل مفѧѧرط، والأ  
الانحراف أو الاتكاء المطلق على اللغة الفنية، وثمة مبالغة ممجوجة في الوصف لكل موصوف،              
وإسѧѧهاب لا حѧѧدود لѧѧه بمѧѧا يخѧѧرج الѧѧنص مѧѧن نѧѧصيته والأدب مѧѧن أدبيتѧѧه، فѧѧضلا عѧѧن أن الألفѧѧاظ      

       ѧى نحѧي علѧسموع أو المرئѧن المѧن المعلѧدع     مباشرة وعادية يتم استقاؤها مѧبيله المبѧن سѧشي عѧو ي
وانضوائه تحت لواء المألوف والمسير بأمر غيѧره، فѧي حѧين أنѧه فѧي جѧوهره شѧعلة تهتѧدي إليهѧا                        
الدنيا حين ينبطح علينا الظلام، وهذا بدوره هو ما قد يؤدي إلى تسطيح الفكرة وشحوبها أحيانـًـا،              

آѧذلك، انѧسحب علѧى رؤيѧة العѧالم          أو تردي قيمتها الفنية لأنها لم تكѧن هدفـѧًـا فѧي حѧد ذاتهѧا، وهѧو                   
فجاءت باهته مباشرة بالرغم من احتفائها بقيم عليا للصراع الإنساني مѧع الواقѧع، وانكѧسار الحلѧم                  

  .والأمل فى داخله 
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  نقد الواقع عبر الرمز ودقة التفاصيل
  قراءة في قصص شرقاوية

  محمد عبدالحليم غنيم/ بقلم الدكتور
  

, ل هѧѧذه الدراسѧѧة سѧѧت مجموعѧѧات قصѧѧصية قѧѧصيرة متفاوتѧѧة المѧѧستوى ومختلفѧѧة الاتجاهѧѧات تتنѧѧاو
ومѧنهم مѧن يكتѧب      , فمن آتابها من هو متحقق ومعروف في الساحة الأدبيѧة فѧي الѧوطن وخارجѧه                 

  . القصة القصيرة لأول مرة 
, مѧѧن هنѧѧا آѧѧان أحѧѧد صѧѧعاب البحѧѧث آيفيѧѧة وضѧѧع هѧѧذا الخلѧѧيط غيѧѧر المتجѧѧانس فѧѧي سѧѧلة واحѧѧدة          

ولما آان بعѧض    , راستهم دراسة عرضية بالوقوف عند تيمة محددة أو تقنية من تقنيات السرد             ود
لكѧي يأخѧذ آѧل آاتѧب        , رأيѧت أن تكѧون دراسѧتي طوليѧة          , هؤلاء الكتاب لم يسبق دراسته من قبل        

وتجنبا للإطالة من ناحية وبعد قراءة أعمالهم قراءة أولѧى وجѧدت أن أدرسѧها عبѧر محѧاور                   , حقه  
" ففي المحور الأول تناولت مجموعة نجѧلاء محѧرم   ,  أدرس في آل محور آاتب أو أآثر  ,ثلاثة  

آائنѧات فائѧضة عѧن    " وفѧي المحѧور الثѧاني تناولѧت مجمѧوعتي      "  لأنѧك لѧم تعرفѧي معنѧى افتقѧادك      
وفѧي الثالѧث تناولѧت    , لأحمد والى ومحمد الحديѧدي علѧى الترتيѧب         " الموت ضحكا   " و  " الحاجة  

الليѧل  " و  " حماري فѧي مستѧشفى المجѧانين        " و  " من يحمل الراية    " ة الأخيرة   المجموعات الثلاث 
  للأساتذة محمد أحمد علي ومحمد الأطير ومحمد علي الفقي " يرحل دائما 

  
  

  :بين استخدام الرمز والحكاية الرمزية " لأنك لم تعرفي زمن افتقادك :  " المحور الأول 
اسѧتطاعت خѧلال   , ائية الجادة فѧي سѧاحة الإبѧداع الأدبѧي     الأستاذة نجلاء محرم من الأصوات النس   

سѧѧѧنوات معѧѧѧدودة أن تحفѧѧѧر لنفѧѧѧسها اسѧѧѧما فѧѧѧي لوحѧѧѧة آتѧѧѧاب وآاتبѧѧѧات القѧѧѧصة القѧѧѧصيرة والروايѧѧѧة 
وربمѧا آѧان لهѧا تحѧت الطبѧع أعمѧال            , فأصدرت حتى الآن ثѧلاث مجموعѧات قصѧصية وروايتѧين            

راء الحرآة الأدبيѧة فѧي مѧصر والعѧالم     هذا إلى جانب دورها الفعال ويديها البيضاء في إث, أخرى  
, اجتذبت إليهѧا إبѧداعات مѧن خѧارج مѧصر            , وذلك بتنظيم مسابقة أدبية للقصة القصيرة       , العربي  

  . ولكن لابد من ذآر هذا الفضل لها , ولا نريد أن نطيل في ذلك 
 القѧصة  أحѧدث مѧا صѧدر للكاتبѧة فѧي     " لأنѧك لѧم تعرفѧي معنѧى افتقѧادك           " والكتاب الѧذي بѧين أيѧدينا        

تتراوح هذه النѧصوص فѧي معظمهѧا بѧين        , يحتوى على أربعة وعشرين نصا قصصيا       , القصيرة  
وأقѧѧѧول معظمهѧѧѧا لأن هنѧѧѧاك نѧѧѧصين فقѧѧѧط يمكѧѧѧن   , اسѧѧѧتخدام الرمѧѧѧز وتوظيѧѧѧف الحكايѧѧѧة الرمزيѧѧѧة  

  " .سعيد " و " حوار" هما , إخراجهما من دائرة الرمزية 
رى مѧع صѧبحي البѧستاني فѧي عبѧارة مختѧصرة              وبعيدا عن اختلافات النقاد حول تعريف الرمز ن       

  ) 1" (الرمز تجاوز للدلالة الاصطلاحية إلى دلالة ثانية هي الدلالة الرمزية " أن 
لѧزم أن نفѧرق     ,  ولأن نجلاء محرم تجمع فѧي نѧصوصها بѧين اسѧتخدام الرمѧز والحكايѧة الرمزيѧة                   

الحكاية الرمزية لا تكون بلفظѧة      " فإن  , فإذا آان الرمز يتجلى في عبارة أو لفظة محددة          , بينهما  
وإنمѧѧا تقѧѧوم آمѧѧا يѧѧدل اسѧѧمها علѧѧى إحيѧѧاء عѧѧالم معѧѧين مؤلѧѧف مѧѧن عѧѧدة عناصѧѧر متداخلѧѧة     , مفѧѧردة 
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جانب مباشر وحرفѧي وجانѧب آخѧر هѧو جانѧب الدلالѧة الأخلاقيѧة            , ولهذا العالم جانبان    , ومتكاملة  
  )2" (أو النفسية أو الدينية 

يقѧول تѧودروف فѧي    , ي أرقى وأثبѧت مѧن الحكايѧة الرمزيѧة      وبلا شك أن الرمز على المستوى الفن      
الحكاية الرمزية تدل مباشرة يعنѧى أن وجههѧا الحѧسي لا مبѧرر لوجѧوده        : " آتابة نظريات الرمز    

فهѧو فѧي    , بينمѧا الرمѧز لا يѧدل إلا بѧشكل غيѧر مباشѧر وبطريقѧة ثانويѧة                   , إلا من أجل نقل المعنѧى       
في الحكاية الرمزية الدلالة أولية بينما    , إلا في مرحلة ثانية     ولا تكشف دلالته    , الكتابة لأجل ذاته    

  ) .3" (هي ثانوية في الرمز 
ويترتب على المباشرة وغير المباشرة فѧي الحكايѧة الرمزيѧة والرمѧز علѧى الѧرغم مѧن اشѧتراآهما                     

أن المعنѧى فѧي الحكايѧة الرمزيѧة نهѧائي  أمѧا معنѧى                " معا في القѧدرة علѧى بعѧث الإيحѧاء الѧشعري             
وبكѧلام آخѧر عنѧدما يѧصل إلѧى غايتѧه يѧصبح بѧشكل مѧن                  , رمز فهو لا نهائي ولا يمكن اسѧتنفاذه         ال

  ) .4" (الأشكال ميتا بينما هو فاعل وحي دائما في الرمز 
المѧѧستوى الأول  مѧѧستوى  :  تتجلѧѧى مظѧѧاهر الاسѧѧتخدام الرمѧѧزي فѧѧي المجموعѧѧة علѧѧى مѧѧستويين      

دره فتحѧѧت المѧѧستوى الأول تتѧѧوزع معظѧѧم    والثѧѧاني تقنيѧѧات الاسѧѧتخدام الرمѧѧزي ومѧѧصا    , الѧѧشكل 
القصص بين استخدام الرمز بشكل جزئي أو آلي وهذا فѧي معظѧم قѧصص المجموعѧة وإن تجلѧى        

" خѧѧروج"و " تѧѧسلل" و" لأنѧѧك لѧѧم تعرفѧѧي معنѧѧى افتقѧѧادك   " بѧѧصورة واضѧѧحة فѧѧي قѧѧصة العنѧѧوان  
( يرة جѧدا مثѧل      وهѧذا واضѧح فѧي حكاياتهѧا الرمزيѧة القѧص           , واستخدام الحكاية الرمزيѧة     , وغيرها  

جدي وأنا وللكلاب ذاآرة    ( وبعض الحكايات الرمزية الطويلة مثل      ) عناد وعقول وغربة ودهاء     
.(  

فتعتمѧѧد الكاتبѧѧة اللغѧѧة الموحيѧѧة والجمѧѧل القѧѧصيرة ذات  , وعلѧѧى مѧѧستوى تقنيѧѧات الرمѧѧز ومѧѧصادره  
 معظѧѧم ومѧѧن ثѧѧم يقѧѧل الوصѧѧف ويكثѧѧر الحѧѧوار فѧѧي, آمѧѧا تنѧѧأى عѧѧن التفѧѧصيلات , الإيقѧѧاع الѧѧشعري 

أما مصادر الرمز فتكاد تنحصر في الرمѧز التѧوراتي ـ الѧديني ـ المتمثѧل فѧي اسѧتدعاء         , القصص 
والرمز الأسطوري الذي يتمثل في استدعاء الرموز الحيوانية آالنمل والحمير          , شخصية المسيح   

  .وغيرها 
 المѧسيح عبѧر     تستدعي الكاتبة شخصية يسوع   " لأنك لم تعرفي معنى افتقادك      " في القصة الأولى    

تѧضع بѧين أيѧدينا رحلѧة المѧسيح إلѧى أورشѧليم وصѧراعه مѧع                  , لغة شعرية موحية هي لغة المسيح       
اليهѧѧود آدلالѧѧة مباشѧѧرة لتѧѧستدعي دلالѧѧة أخѧѧرى غيѧѧر مباشѧѧرة أو ثانويѧѧة هѧѧي الѧѧصراع بѧѧين العѧѧرب  

امته من  لتقوم قي , بل علينا أن نموت من أجل الوطن        , علينا أن نقاوم مقاومة المسيح      , وإسرائيل  
سѧѧنموت نحѧѧن وتقѧѧوم أنѧѧت " إذا جѧѧاز التعبيѧѧر , وهѧѧو مѧѧا تلخѧѧصه الكاتبѧѧة فѧѧي نهايѧѧة القѧѧصة , جديѧѧد 

وعندئѧذ  .. حتѧى يѧأتي الجيѧل الѧذي لا يѧسلمك ولا ينكѧرك               .. وتتجدد الأجيال حولك    .. وتظل قائما   
   60ص ) 5"(تكون القيامة قد حانت 

                 ѧا أمѧة إننѧة رمزيѧام حكايѧسنا أمѧصة لѧذه القѧة              إننا في هѧر لغѧشكل عبѧة تѧصية رمزيѧز أو شخѧام رم
لѧذلك  , ولѧيس عبѧر حكايѧة ذات بدايѧة ووسѧط ونهايѧة              , ومقاطع سردية قصيرة أقѧرب إلѧى الѧشعر          

إذ تحتمѧѧل القѧѧصة أآثѧѧر مѧѧن تفѧѧسير ففѧѧي آѧѧل قѧѧراءة  , جѧѧاءت الدلالѧѧة الرمزيѧѧة عريѧѧضة ولا نهائيѧѧة 
  .جديدة يمكن تلمس معنى جديد 

ولكنѧѧه اسѧѧتخدام يتجѧѧاوز , موذجѧѧا لاسѧѧتخدام الحكايѧѧة الرمزيѧѧة فتعѧѧد ن" للكѧѧلاب ذاآѧѧرة " أمѧѧا قѧѧصة 
اسѧѧتنفاد المعنѧѧى المباشѧѧر فѧѧي الحكايѧѧة الرمزيѧѧة التѧѧي تميѧѧل إلѧѧى تѧѧرك عظѧѧة أو عبѧѧرة أخلاقيѧѧة  إن    
الكاتبѧة توظѧف فѧي هѧذه القѧصة ـ التѧي تѧروى علѧى لѧسان آلѧب ـ الحكايѧة الرمزيѧة توظيفѧا راقيѧا                    

جѧѧت بѧѧين عѧѧالم الحيѧѧوان وعѧѧالم الإنѧѧسان فѧѧي الحكايѧѧة      ربمѧѧا لأنهѧѧا مز , يقتѧѧرب مѧѧن الرمѧѧز الكلѧѧي   
لѧيس  " يعѧد ردا علѧى قѧول الѧصبي لѧصاحبه وهѧو يقѧذف الكلѧب بحجѧر                    " للكلاب ذاآرة " فالعنوان  

فهѧي بѧالأحرى جملѧة أو فكѧرة     , وإن آنѧت أرى أن الجملѧة آبيѧرة علѧى الѧصبي           , " للكلاب ذاآرة   
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فيظهѧر  , تنفي أن راوي الأحداث هѧو الكلѧب         يؤآد ذلك أن الكاتبة في موضع آخر        , الكاتبة نفسها   
  : مثلا , صوتها واضحا 

جريѧѧت .. مѧѧسحت بѧѧوزي فѧѧي وجنتهѧѧا ففتحѧѧت فمهѧѧا وعѧѧضت بأنيابهѧѧا الجميلѧѧة عنقѧѧي وجѧѧرت        " 
   .49ص) 6" (هو الحب ولا شك .. وراءها وتبادلنا العض والخمس 

ا تѧѧصوير دقيѧѧق  والقѧѧصة قبѧѧل آѧѧل هѧѧذ . للكاتبѧѧة وليѧѧست للكلѧѧب  " هѧѧو الحѧѧب ولا شѧѧك  " إن جملѧѧة 
غيѧر أن الكاتبѧة آѧادت    , لمشاعر الكلب في لغة عفوية بسيطة شفافة تنقل إلينا خبرة بعالم الكѧلاب         

: " حيѧѧث يقѧѧول الولѧѧد قѧѧاذف الطѧѧوب  , أن تفѧѧسدها بهѧѧذه الجملѧѧة التѧѧي اشѧѧتقت منهѧѧا عنѧѧوان القѧѧصة  
   .52ص ) 7" (ليس للكلاب ذاآرة .. سينسى فورا 

فѧسقطت ميتѧة   , وذلك عندما صѧدمت الѧسيارة الكلبѧة المحبوبѧة          , لة  لقد انتهت القصة قبل هذه الجم     
لعقѧت عنقهѧا  رفعѧت    .. بين يدي الراوي  آانѧت أسѧفل هѧذا الѧشيء  الѧذي يبعѧث الѧدخان تѧشممتها                   

" أعѧادت رأسѧها إلѧى الإسѧفلت         .. لم تقدر أن تمنحني نظѧرة مѧن عينيهѧا العѧذبتين             .. رأسها نحوي   
   . 52ص) 8(

فإننѧѧا نغمѧѧط , نمѧوذجين لتوظيѧѧف الرمѧѧز والحكايѧة الرمزيѧѧة لѧѧدى الكاتبѧة فقѧѧط    وإذا آنѧا توقفنѧѧا عنѧѧد  
الكاتبة حقها إذا لم نشر إلى نѧصوصها الأخѧرى التѧي عبѧرت فيهѧا بѧصدق عѧن تعاطفهѧا ونظرتهѧا                      

سѧعيد  " وقѧصتي   " حѧوار   " مثل قصتها البديعѧة     , الإنسانية إلى الشخصيات المهمشة في المجتمع       
ز فيها الهم الفردي إلى الهم الجماعي الذي يѧشمل الѧوطن العربѧي آلѧه                حيث تتجاو " العودة  " و  " 
 .  

أما حكاياتها الرمزية القصيرة فѧلا تخѧرج عѧن آونهѧا حكايѧات رمزيѧة تنتهѧي وظيفيѧا بمجѧرد فهѧم                        
  .وغيرها ) غباء ـ عقول  ـ جدي وأنا ( مثل قصص , دلالتها 

  
  

آائنѧات فائѧضة عѧن الحاجѧة        " مجموعتي  الاهتمام بالحدث ودقة التفاصيل في      :  المحور الثاني   
  :لأحمد والي ومحمد الحديدي" الموت ضحكا " و " 

للكاتѧب  " المѧوت ضѧحكا   " و  " آائنات فائضة عѧن الحاجѧة       " نلتقي في هذا المحور مع مجموعتي       
وبداية لابد من تقديم نبذة مختصرة عن المؤلفين        , الروائي أحمد والي والقصاص محمد الحديدي       

فالأول يعمل طبيبا آمهنѧة     , مرة الأولى التي تدرس فيها أعمالهما عبر مؤتمر إقليمي          فهذه هي ال  ,
, يكتب أحمد والي القصة القصيرة منذ ربѧع قѧرن تقريبѧا             , يأآل بها عيشه أو يسد بالأحرى رمقه        

,  على نفقته الخاصѧة      1987عام  ) ثلاث شمعات للنهر  (أصدر أول مجموعة قصصية له بعنوان       
ت  قصѧѧصها جميعѧѧا فѧѧي مجѧѧلات أدب ونقѧѧد والثقافѧѧة الجديѧѧدة وإبѧѧداع وصѧѧوت        بعѧѧد أن ذاع صѧѧي 

,  م 2001عن دار رياض الريس فѧي لنѧدن عѧام    ) المتنصتون ( ثم صدر آتابه الثاني  , الشرقية  
ومجموعѧة قѧصص قѧصيرة هѧي        " المتنѧصتون   " وقد جمع الناشر فيه بين  رواية قصيرة بعنѧوان           

,  أثابѧѧه االله وجѧѧزاه علѧى قѧѧدر نيتѧه أسѧѧاء للكاتѧب والكتѧѧاب معѧѧا    التѧي بѧѧين أيѧدينا الآن  ولكѧѧن الناشѧر   
وجعلهѧا جميعѧا آتابѧا واحѧدا     , عندما خلط الأوراق وأدخل قصص المجموعة بين فѧصول الروايѧة     

لѧذلك لѧم يعѧرف القѧارئ حѧدود          , " قѧصص   " بعنوان المتنѧصتون وتحѧت هѧذا العنѧوان آتѧب آلمѧة              
  .الرواية من القصص القصيرة 

عѧѧا لمѧѧا ينѧѧشره صѧѧديقي أحمѧѧد والѧѧي ولمѧѧا يكتبѧѧه لѧѧم ألجѧѧأ إلѧѧى مѧѧن يѧѧدلني علѧѧى فѧѧرز   ولمѧѧا آنѧѧت متاب
انبѧѧه , ولأن الكتѧاب مطبѧѧوع ومرقمѧة صѧفحاته ومرتبѧѧة فѧصوله     , القѧصص القѧصيرة مѧѧن الروايѧة    

.. ) , 6, 4 , 2(أن الأرقام الفردية تمثل فصول الرواية أما الأرقام الزوجية        , القارئ المتلقي له    
وهنا اقتѧرح علѧى الكاتѧب أن يعيѧد نѧشر قѧصص المجموعѧة فѧي آتѧاب                    . وعة  فتمثل قصص المجم  

وهѧذا مѧا قمنѧا بѧه عبѧر هѧذه       " آائنات فائѧضة عѧن الحاجѧة    " ,منفصل واضعا لها عنوانها الأصلي  
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" شѧѧارع البحѧѧر  " جѧѧدير بالѧѧذآر أيѧѧضا القѧѧول أن لأحمѧѧد والѧѧي روايѧѧة طويلѧѧة بعنѧѧوان        .الدراسѧѧة 
  . ا في المطبعة الآن ولعله, ستصدر قريبا عن دار ميريت 

ولكѧن يبѧدو أن     , إذ يعمѧل محاميѧا      , والكاتب الثاني محمد الحديدي فصاحب مهنة مثل أحمد والѧي           
فالحديѧدي الѧذي    , وجعلته لا يتفرغ ولو قليلا لمواصѧلة الكتابѧة          , مهنة المحاماة شغلت معظم وقته      

يتيمѧة هѧي التѧي بѧين     لم تصدر لѧه سѧوى مجموعѧة قصѧصية       , اقترب من الأربعين وربما تخطاها      
  .وقد علمت أن لديه مجموعة جديدة مخطوطة تنتظر النشر , أيدينا الآن 

مѧا الѧѧذي يجمѧѧع بѧين أحمѧѧد والѧѧي ومحمѧѧد   : فيقفѧز أمامنѧѧا الѧѧسؤال التѧѧالي  , ونعѧود إلѧѧى المجمѧѧوعتين  
الحديدي في قصصهما ؟ إنه في إيجѧاز الاهتمѧام بالشخѧصيات المهمѧشة والمѧسحوقة فѧي المجتمѧع                    

ولѧѧنلاحظ أن آѧѧلا الكѧѧاتبين يعѧѧيش فѧѧي مدينѧѧة الأول فѧѧي ههيѧѧا   , بهمѧѧا فѧѧي المدينѧѧة والقريѧѧة  المحѧѧيط 
غيѧѧر أن المѧѧدينتين أقѧѧرب فѧѧي بنائهمѧѧا الاجتمѧѧاعي إلѧѧى بنѧѧاء القريѧѧة فѧѧي علاقتهѧѧا   , والثѧѧاني فѧѧاقوس 

غير أنك مѧع أحمѧد والѧي علѧى الѧرغم مѧن قѧسوة الأحѧداث وآثѧرة                    ,الاجتماعية وبنيتها الاقتصادية    
وإن شѧارك أحيانѧا فѧي بعѧض الأحѧداث           ,  المسحوقة نجده ينظر إليها من مسافة بعيѧدة          الشخصيات

بينمѧا نѧرى الحديѧدي قريѧب مѧن شخѧصياته مѧشارآا        , بوصفه راويا طفلا يتقنع بالبراءة والسذاجة     
وإن ظل الراوي في معظم القصص يقѧف خѧارج   , لها بوصفه راويا طفلا أم ناضجا على السواء         

  .  معظم القصص تعتمد في بنائها على حبكة الحدث آما ستشير بعد قليل ربما لأن, الأحداث 
: علѧى ثلاثѧة وعѧشرين نѧصا هѧي علѧى الترتيѧب               ) آائنѧات فائѧضة عѧن الحاجѧة         (تشتمل مجموعѧة    

الحاوي ـ الأهل الآخرون ـ جنازة ـ سارق الأحباب ـ الذبيح ـ الحوذي ـ تين الشوك ـ طيѧب القلѧب     
ا الشتاء والصيف ـ مدينة العيѧون الѧزرق ـ رحلѧة وشѧيكة ـ عѧصفور         ـ ذلك المساء ـ رقصة ـ رحلت  

معلق بين الأسلاك ـ امرأة ملتحفة بالسواد ـ خيول آالبشر ـ زيارة ـ اسѧم قبѧيح للمرابѧي العجѧوز ـ          
  .التمثال ـ خالة وحيدة ـ آائنات فائضة عن الحاجة ـ بقايا مرآة لجسد شاحب ـ وظيفة بحذاء لماع 

بينمѧѧا لا , يرة لا يتعѧѧدى أآبرهѧѧا المѧѧس صѧѧفحات مѧѧن القطѧѧع الѧѧصغير   وهѧѧي جميعѧѧا نѧѧصوصا قѧѧص 
وهѧي تѧروي جميعѧا علѧى لѧسان الѧراوي العلѧيم الѧذي                , يتجاوز معظمها الصفحتين من القطع ذاته       

يقف خارج الحدث في معظم القصص عدا بعض القصص التѧي يكѧون فيهѧا الѧراوي طفѧلا فنجѧده                     
وهѧذا يرجѧع إلѧى أن الروايѧة الѧѧسردية     . ة الحѧدث  لكنѧه لا يقѧوم وحѧده ببطولѧ    , يѧشارك فѧي الحѧدث    

الغالبة علѧى قѧصص هѧذه المجموعѧة وربمѧا علѧى معظѧم قѧصص والѧي رؤيѧة موضѧوعية و لѧذلك                 
سѧارق  ( انظѧر مѧثلا قѧصة         , تظهر بين حين وآخر أنف المؤلف حمراء آبيرة وسѧط الأحѧداث             

بيح أنت يا شم النѧسيم وخѧوان        ق: " فالجملة الأخيرة في القصة للمؤلف وليست للراوي        ) الأحباب  
إذ ) طيѧѧب القلѧѧب ( ومثلهѧѧا أيѧѧضا قѧѧصة  , 48ص) 9" (فѧѧلا تجѧѧيء هѧѧذا العѧѧام يѧѧا سѧѧارق الأحبѧѧاب 

ما آان من الأشرار ولا آان خنزيرا إنما ظل طيب القلب حنونا ومعѧه              " الراوي  / يكرر المؤلف   
عبѧѧر التكѧѧرار اللفظѧѧي وآѧѧأن المؤلѧѧف أراد أن يوصѧѧل إلينѧѧا رؤيتѧѧه شѧѧعرا  " يحمѧѧل الأشѧѧياء الحلѧѧوة 

  . وليس عبر سرد الأحداث 
على أية حال أتاحت هذه الرؤية الموضوعية في الѧسرد أن تجعѧل الѧراوي يلقѧي علينѧا آمѧا آبيѧرا                       

في الوقѧت الѧذي   , دون أن يتحرك له ساآن , من الأحداث المؤلمة في عدد محدود من الصفحات   
عظѧم الأحيѧان هѧذه الشخѧصيات المѧسحوقة مثѧل            يقف فيه المتلقي مѧذهولاً أحيانѧا ، ومتعاطفѧاً فѧي م            

الѧذين  ) آائنات فائضة عن الحاجѧة      (  وشخوص قصة   ) تين الشوك   ( بائعة تين الشوك في قصة      
ويجعلѧѧون , فيقومѧѧون هѧѧم أنفѧѧسهم بفѧѧتح المقهѧѧى وخدمѧѧة أنفѧѧسهم بأنفѧѧسهم    , يجѧѧدون المقهѧѧى مغلقѧѧا  

  .آثير وغيرها . صاحب المقهى يأخذ إجازة من عمله ويشارآهم العمل 
ومع ذلك تخونѧه  , وهو واع شديد الوعي بطرائق الكتابة     , يكتب أحمد والي قصته بحرفيه شديدة       

إنѧѧه يѧѧصبح لوحѧѧة , أحيانѧѧا تلѧѧك المهѧѧارة ، لكѧѧن القѧѧصة أو الѧѧنص رغѧѧم آѧѧل ذلѧѧك لا يѧѧصبح مѧѧسخا    
ولا أقѧѧصد اللوحѧѧة القصѧѧصية بمفهومهѧѧا التقليѧѧدي الѧѧذي آنѧѧا نقرأهѧѧا فѧѧي أربعينѧѧات أو      , قصѧѧصية 
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إنهѧѧا بالѧѧضبط إذا شѧѧئنا ضѧѧبط اللفѧѧظ  , نات القѧѧرن الماضѧѧي عنѧѧد المѧѧازني أو محمѧѧود تيمѧѧور  خمѧѧسي
بѧѧل إن الحѧѧدث  , مجѧѧرد وصѧѧف أو تѧѧصوير ثابѧѧت   " " اللوحѧѧة فهѧѧي ليѧѧست  / والمѧѧصطلح القѧѧصة  

ومѧن ثѧم فѧإن الѧزمن جѧزء لا           , والصراع الدرامي جزء جѧوهري آѧامن وفعѧال فѧي هѧذا الوصѧف                
إنهѧѧا الدراميѧѧة التѧѧي تزيѧѧد فѧѧي , مѧѧن الحبكѧѧة الزمنيѧѧة التقليديѧѧة مѧѧع أن الѧѧنص يѧѧتخلص , يتجѧѧزأ منѧѧه 

  ) 10" (صفاء القصة القصيرة وتجعلها مضادة للأحدوثة والزمن الخطي 
اللوحѧة والقѧصة القѧصيرة وإن مالѧت فѧي معظمهѧا             / تتراوح نصوص أحمد والي إذن بѧين القѧصة          

, طيѧѧب القلѧѧب , الأحبѧѧاب سѧѧارق , جنѧѧازة , الأهѧѧل الآخѧѧرون : مثѧѧل قѧѧصص , إلѧѧى النѧѧوع الأول 
  .وغيرها , خالة وحيدة , خيول آالبشر 

رحلتѧا الѧشتاء    , ذلѧك المѧساء     , الحѧاوي   :  أما القصة القصيرة ذات البناء المكتمل فتمثلهѧا قѧصص           
آائنѧات فائѧضة عѧن    , بقايا مѧرآة لجѧسد شѧاحب       , زيارة  , عصفور معلق بين الأسلاك     , والصيف  

  .الحاجة 
تبѧѧدأ القѧѧصة بعبѧѧارة لѧѧصاحب المقهѧѧى هѧѧي :  أن نقѧѧف عنѧѧدها ولѧѧو قلѧѧيلا  وتѧѧستحق القѧѧصة الأخيѧѧرة

أمѧا العبѧارة فهѧي      , فجملة البداية تدفعنا إلى وسط الأحداث وليѧست إلѧى بѧدايتها             , إجابة عن سؤال    
  :قول صاحب المقهي 

" فمѧاذا أصѧنع ؟ اذهبѧوا إلѧى مكѧان آخѧر              , حامل الطلبات وعامل النصبة ماتت أمهمѧا بѧالأمس           " 
   .157ص ) 10(

وهي ,  والمتأمل في مفردات هذه الجملة يجد الموت والحيرة والأمر الذي هو أقرب إلى الرجاء               
تلك الكائنات الهشة الفائضة عن الحاجة التي لا        , مفردات تمثل المخاوف الحقيقية لأبطال القصة       

احب المقهѧى فѧي     لذلك يذهبون جميعا إلى منزل ص     , تجد مكانا يأويها بعد أن أغلق المقهى أبوابه         
فيѧستجيب لهѧم متعاطفѧا معهѧم ربمѧا لأنѧه           , ويطرقѧون بابѧه لكѧي يفѧتح لهѧم المقهѧى             , الدور الأخيѧر    

  .استشعر أن مصيره سيكون ذات يوم مثلهم ويفتح لهم المقهى ويقومون بأنفسهم بالخدمة فيه 
ث مѧن منѧزل     وتنقѧل بالأحѧدا   ,  لقد استطاع أحمد والى أن يوظف البدايѧة توظيفѧا جيѧدا فѧي القѧصة                 

ربمѧا جملѧة واحѧدة جѧاءت فѧي          , ولѧم يتѧدخل آثيѧرا فѧي الѧسرد           , صاحب المقهى إلى المقهى نفѧسه       
ولمѧاذا  . 155ص  ) 12" (ترف سѧعادة عѧصية علѧى الوصѧف          : " نهاية القصة هي قول الراوي      

  .تكون هذه السعادة عصية على الوصف ؟ لأن أحمد والي هو الذي يرى ذلك 
 آتѧѧاب تقѧѧرأ لهѧѧم وبعѧѧد أن تنتهѧѧي مѧѧن قѧѧراءتهم تقѧѧول الحمѧѧد الله إننѧѧي   يبقѧѧى أن أقѧѧول بѧѧصدق هنѧѧاك

, أمѧا أحمѧد والѧي فتتمنѧى أن تقѧرأ لѧه المزيѧد لتعѧرف مѧاذا يريѧد أن يقѧول بعѧد ذلѧك                         , انتهيت منهѧا    
  . ونحن متشوقون لشارع البحر ولأعمال أخرى نأمل أن نراها قريبا 

لѧى خمѧس عѧشرة قѧصة قѧصيرة هѧي            لمحمѧد الحديѧدي فتѧشتمل ع      " المѧوت ضѧحكا     " أما مجموعѧة    
حѧدث مѧع هѧذا الكلѧب ـ المѧوت ضѧحكا ـ فيѧضان ـ عناقيѧد الѧوهم ـ الأغنيѧة ـ آفѧر                 : علѧى الترتيѧب   

البسطاء ـ أبو عكاشة ـ ثمن التذآرة ـ طبق الفول ـ أشياء يحدث آثيرا ـ الدجاجة البيضاء ـ النخلѧة        
مѧد فيهѧا المؤلѧف أسѧلوبا واحѧدا فѧي       يعت, القصيرة ـ المصيدة ـ حكاية البنت هنيѧة ـ هزيمѧة روميѧو        

تقѧوم فѧي بنائهѧا      , فالقѧصة عنѧد الحديѧدي       , وهو القѧصة ذات الحبكѧة القائمѧة علѧى الحѧدث             , القص  
أو مجموعѧة مѧن الأحѧداث تѧؤول إلѧى حѧدث واحѧد بانتهائѧه          , على حدث واحد صѧغير فѧي الغالѧب          

ة ولѧذلك جѧاءت معظѧم       ولكѧن يѧدخل فيѧه مباشѧر       . وهو فѧي الغالѧب لا يمهѧد للحѧدث           , تنتهي القصة   
تتѧѧراوح بѧѧين الѧѧصفحتين والѧѧثلاث صѧѧفحات فيمѧѧا عѧѧدا قѧѧصتين وصѧѧل عѧѧدد         , القѧѧصص قѧѧصيرة  

ولعل هذا يذآرنا بقصص أحمѧد   ) آفر البسطاء وحدث مع هذا الكلب       ( صفحاتهما إلى ست وهما     
  .ولكنك لا يمكنك أن تقول أن هذه قصص قصيرة جداً , والى 

تحتاج من آاتبهѧا إلѧى يقظѧة ودقѧة     , ائمة على حبكة الحدث وهذا النوع من القصص أي القصة الق     
واهتѧѧز إيقѧѧاع الѧѧسرد ومѧѧن ثѧѧم عمѧѧت الرؤيѧѧة وفقѧѧدت القѧѧصة وحѧѧدة        , وإلا انفѧѧرط عقѧѧد القѧѧصة   , 
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المѧوت ضѧحكا    " وقد لا حظنا ذلك في قѧصتي        . الانطباع الذي أراد المؤلف أن يترآه في القارئ         
رغم مѧن الاسѧتهلال الجيѧد الѧذي بѧدأ بѧه القѧصة و        ففѧي القѧصة الأولѧى علѧى الѧ      " النخلة القѧصيرة    , 

فѧالراوي يمنѧع أذى الأطفѧال عѧن ذلѧك الفقيѧر الغلبѧان  المѧسكين                  , يفلت خيط الأحداث مѧن الكاتѧب        
, ثم يترآه إلى العمل بعد أن ربت على رأسه وأشعل لѧه سѧيجارة               , ويحنو عليه   ) طلبة  ( المدعو  

وبعѧد عѧودة الѧراوي مѧن العمѧل يѧذهب          , زورينا  ليبقى طلبة بجوار محطة القطار تحت شجرة الكا       
, إلى طلبة ليجده آما هو تحت الشجرة فيدعوه إليه ويقول انتظرنѧي حتѧى أعѧود إليѧك فѧي المѧساء             

  : وفي المساء يعود الراوي ليجد طلبة ميتا من شدة البرد وهنا يصرخ الراوي 
   ."حاول تسمعني وما تسبنيش .. جيت علشان أخدك معايا يا طلبة " ـ 

خفقت الأضѧواء مѧن   .. فاختفت خضرة الأشجار .. آان الليل قد أرخى سدوله على المكان بأسره         
أصѧبحت خطѧواتي    .. لا ألѧوي علѧى شѧيء        .. صرت شѧاردا عبѧر نتѧوءات أفكѧار مبهمѧة            .. حولي  

    17ص ) 13" ( آخطى طفل يتيم 
 المؤلѧف قѧد حѧاول أن    وإن آѧان , وواضح في هذه النهاية المبالغة فѧي عاطفѧة الѧراوي تجѧاه طلبѧة                

في مقطع استرجاعي فهمنا منه أنه سبق أن أخذ طلبة يومѧا وقѧدم لѧه       , يعمق علاقة الراوي بطلبة     
) 14( وقدم له الشاي والسجائر في مقهى الѧشبراوي           " اللحم والأرز في مطعم ط أبو سيد أحمد         

   .16ص 
طلѧب الѧراوي مѧن زوجتѧه     على الرغم من تماسك الأحѧداث حيѧث ي        " النخلة القصيرة   " وفي قصة   

ورغم عدم اهتمامها يصر أن يسرد عليها وبالتالي علينا سبب هذا       , أن تري أثر جرح في جبهته       
عندما راهن صديقه أن يعطيه قرشا لو أآل ثلاث بلحات من النخلة القصيرة الكائنة فѧي                , الجرح  

وعنѧدما أراد أن يفلѧت      , المقابر والتي تنѧتج بلحѧا أصѧفر بقلѧب أحمѧر لأنهѧا تѧروى مѧن دم المѧوتى                      
أقول علѧى الѧرغم مѧن تماسѧك الحѧدث  والتѧوتر الѧدرامي الѧذي                  , بالقرش سقط على وجهه وجرح      

فѧالعنوان النخلѧة    , فѧإن الرؤيѧة غائمѧة       , بدا من عѧدم اهتمѧام الزوجѧة فجعلنѧا نتعѧاطف مѧع الѧراوي                 
  .القصيرة يبدو غير مرتبط بمضمون القصة 

,  يمسك بالحدث جيدا فيسيطر علѧى مفرداتѧه لغѧة وشخوصѧا              فإن الحديدي عندما  , وفيما عدا ذلك    
فيصل إلينا المغزى في يѧسر وسѧهولة مѧع اللفظѧة الأخيѧرة      , تكتمل عناصر القصة وتتضح رؤيته     

تجلѧس امѧرأة وحيѧدة فѧي     " فيѧضان  " فѧي  . تعد نموذجѧا لѧذلك   " فيضان  " ولعل قصة   , في القصة   
تشعل مصباح الكيروسين ليضيء لها الغرفѧة       , اب  تتناثر فوق رأسها حبات التر    , غرفتها الفقيرة   

تبѧѧدأ , وهنѧѧا يبѧѧدو لنѧѧا جمѧѧال البدايѧѧة أو الاسѧѧتهلال الѧѧسردي   , وربمѧѧا ليѧѧضيء لهѧѧا الماضѧѧي أيѧѧضا  
نظرت إلѧى سѧقف حجرتهѧا الوحيѧدة أشѧعلت عѧود       .. تناثرت حبات التراب فوق رأسها  : " القصة  

" الزيѧر " أمسكت بالكوز وغطته فѧي       .. فبدت الأشياء شاحبة   " 10نمرة  " ثقاب وأضاءت اللمبة    
   .21ص) 15) "(وفاء ( شربت قرأت اسمها المكتوب على الحائط 

فهѧذه المѧرأة الوحيѧدة تقلѧب فѧي ماضѧيها            , من مفردات هذه البداية سيتولد الحѧدث وتكتمѧل الرؤيѧة            
حمѧراء دليѧل   فتتذآر زوجها سالم وحبه لـه  وليلة الدخلѧة والمحرمѧة البيѧضاء ذات البقѧع ال             , البعيد  

, ولكنѧه مѧاض متѧصل بالحاضѧر     , وهي إذ تفعل ذلك يبѧدو لهѧا الماضѧي جمѧيلا وضѧيئا              , الشرف  
فتقѧول  " سѧالم  " يطѧرق البѧاب ابنهѧا حѧاملا بѧين يديѧه حفيѧدها الѧصغير                , وهو حاضر جميل أيѧضا      

) 16" (تѧشبه المرحѧوم جѧدك آثيѧرا يѧا سѧالم             : " وهي جملة النهايѧة أيѧضا ومѧا أجملهѧا مѧن نهايѧة               
  .إن آل شيء قد وضع في مكانه تماما  , في هذه القصة لا يمكننا حذف آلمة واحدة  . 22ص

وهѧو ملمѧح    , ألا وهѧو شѧعرية اللغѧة        , وإن جѧاء شѧحيحا      , ملمح آخر فѧي قѧصص محمѧد الحديѧدي           
فعѧل الحديѧدي   , لأنه يرقى بها ويخفѧف قلѧيلا مѧن حѧدة الحѧدث      , يبدو ملائما لهذا النوع من القص   

" حكايѧة البنѧت هبѧة    " التي توقفنا عندها آنفا وبصورة أفضل فѧي قѧصة          " فيضان  " ذلك في قصة    
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فهذه الفتاة الجميلة البسيطة التي تربѧت علѧى         , وهي قصة في رأيي من أفضل قصص المجموعة         
  : تقول , وعندما يطلب منها التوضيح , حب محمد تقول له أنها خائفة عليه 

   .84ص) 17" ( شكله وملامحه أمنا الغولة لما بتاخد حد بتغير" ـ 
مرتѧѧديا قميѧѧصا مѧѧشجرا بѧѧألوان زاهيѧѧة " وقѧѧد أخѧѧذت محمѧѧد المدينѧѧة وغيرتѧѧه فعѧѧاد إلѧѧى هبѧѧة مѧѧسخا  

واضѧعا انѧسيالا ذهبيѧا حѧول معѧصم          .. تتخلل أصابعه سѧيجارة أجنبيѧة       .. وبنطلونا ملتصقا بفخذيه    
أجѧدت يѧا حديѧدي    علѧى أيѧة حѧال لقѧد     . لѧذلك ترفѧضه وهѧي تجѧري        . 84ص  ) 18" (يده اليمنѧى    

وهѧѧذه المجموعѧѧة وإن آانѧѧت الأولѧѧى فإنهѧѧا تنبѧѧئ عѧѧن وجѧѧود  , ونأمѧѧل أن نقѧѧرأ لѧѧك قصѧѧصا أخѧѧرى 
  .آاتب سيكون له شأن لو استمر 

  
  

  :تجارب متنوعة في القصة القصيرة :   المحور الثالث   
 أتوقف في هذا المحور عند ثلاثة مѧن آتѧاب القѧصة فѧي الѧشرقية لا يجمѧع بيѧنهم سѧوى الاخѧتلاف                        

آاتѧب متمѧرس علѧى فѧن القѧصة          , وهѧو أصѧغر الثلاثѧة سѧنا         , الأول محمود أحمѧد علѧي       , والتباين  
نشر معظم قصصه في المجلات الأدبية المعروفة والѧصفحات         , وعضو فعال في الحرآة الأدبية      

والثاني محمد الأطيѧر آاتѧب مخѧضرم يقѧرض          , الثقافية في الجرائد اليومية والمجلات الأسبوعية       
وآتابѧѧه الѧѧذي بѧѧين أيѧѧدينا يقѧѧع علѧѧى تخѧѧوم القѧѧصة والمѧѧسرحية وربمѧѧا    , كتѧѧب المѧѧسرحية الѧѧشعر وي

عѧѧضو النѧѧادي الأدبѧѧي بالزقѧѧازيق وشѧѧاعر أصѧѧدر    , والثالѧѧث محمѧѧد أحمѧѧد الفقѧѧي   , الروايѧѧة أيѧѧضا  
  .والكتاب الذي بين أيدينا يدخل به عالم القصة القصيرة لأول مرة , ديوانين بالفصحى 

  )   يحمل الراية ؟ من(  ـ محمود أحمد علي 1
فيقابلѧѧك بعѧѧد الغѧѧلاف الجميѧѧل المعبѧѧر حيѧѧث  , بѧѧين يѧѧديك ) مѧѧن يحمѧѧل الرايѧѧة ؟ ( تمѧѧسك مجموعѧѧة 

  :ولتقرأ معي , صورة رجل ولهان وبجواره وجه حسناء يقابلك هذا الإهداء العجيب 
 فلѧم أعѧد أسѧتطيع آتمѧان هѧذا         , آسف زوجتѧي    .. إلى حبيبة الأمس واليوم وغدا قصتي القصيرة        " 

  "السر 
  "… محمود  " 

لذلك فهو يهدي إليها آتابه ومعنى , فكاتبنا قد تزوج القصة القصيرة ولم يعد يستطع آتمان الأمر         
ويبѧѧدو أن هѧѧذا الإخѧѧلاص الѧѧشديد جعلѧѧه  , هѧѧذا أن المؤلѧѧف شѧѧديد الإخѧѧلاص لفѧѧن القѧѧصة القѧѧصيرة   

جموعѧѧة  لѧѧذلك حѧѧشد آѧѧل إبداعѧѧه فѧѧي هѧѧذه الم    , حريѧѧصا علѧѧى ألا يفѧѧرط فѧѧي قѧѧصة مѧѧن قصѧѧصه      
فثمة أساليب مختلفѧة فѧي الكتابѧة وآأنهѧا لأآثѧر مѧن       , وبالأحرى تجاربه المتنوعة في آتابة القصة    

فالجمل بسيطة غير معقدة والإيقاع الѧسردي يتميѧز   , ولكن سيبقى الأسلوب اللغوي واحدا    , آاتب  
 علѧى   إن محمود أحمد علي في هذه المجموعѧة يكѧشف لنѧا عѧن آاتѧب قѧادر                 , بالسرعة والانسياب   

فلديѧѧه مѧѧن المهѧѧارة مѧѧا يؤهلѧѧه للتجديѧѧد واللعѧѧب      , آتابѧѧة قѧѧصص قѧѧصيرة ذات مѧѧستوى فنѧѧي راق    
  .بالأشكال الفنية 

وسأتوقف عند بعض من هذه القصص التي تؤآد مهارتѧه فѧي الكتابѧة مѧن ناحيѧة وتقѧديم مѧضمون          
ران ـ  مѧن يحمѧل الرايѧة ؟ ـ دو    ( فقѧصص مثѧل   , واحѧد يتѧرك أثѧرا أو انطباعѧا مѧؤثرا فѧي المتلقѧي        

بينما يبدو مѧضمونها عاديѧا   , على سبيل المثال قصص يغلب عليها الصنعة الفنية ) غريق الهوى   
الحاوي ـ تكرار الصمت ـ لحظة ميلاد ـ والمѧشهد الأخيѧر مѧن حيѧاة الѧسيد م         ( لكن قصص مثل , 

واج ولعلѧه بهѧا يكѧون جѧديرا بѧالز         , أعتقد أنها قصص جيدة تفوق فيها المؤلف علѧى نفѧسه            ) الفنية  
  ) .ولحظة ميلاد , الحاوي (من القصة القصيرة آما يزعم ويكفينا أن نقف عند قصتي 

يأخذ الراوي وهو طفل صѧغير إلѧى سѧوق الثلاثѧاء فѧي فѧاقوس حيѧث يѧذهب         " الحاوي  " في قصة   
, مع أمه في ذلك اليوم العجيب والذي يكون أعجب ما فيه الحاوي وما يقѧوم بѧه مѧن ألعѧاب تلفѧت                  
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تستѧѧشعر الأم رغبѧѧة الطفѧѧل فѧѧي مѧѧشاهدة     , ق والѧѧراوي علѧѧى وجѧѧه الخѧѧصوص    نظѧѧر رواد الѧѧسو 
وهناك يرى الراوي   , فتسمح لـه بالانفلات من بين يديها على أن تلحق به عند الحاوي             , الحاوي  

حيѧث يѧربط الحѧاوي مѧن قبѧل امѧرأة            , ولكن العجيبة الكبرى في المѧشهد الأخيѧر       , عجائب الحاوي   
وعنѧد ذلѧك تفѧسد اللعبѧة ويتѧرك المتفرجѧون والѧراوي الحѧاوي                , ه  ربطة قوية فلا يستطيع فك نفѧس      

غيѧر أنѧه فѧي الثلاثѧاء القѧادم يخبرنѧا الѧراوي أنѧه              , وهو يعاني الخزي والعار ولا نعѧرف مѧن فكѧه            
واللافѧت للنظѧر فѧي هѧذه القѧصة إن الرؤيѧة الѧسردية التѧي              . بحث عن الحاوي فلم يجده حتى الآن        

فهѧو  , تبدو رؤيѧة موضѧوعية     , رغم من مشارآته في الأحداث      تصل إلينا عبر عين الطفل على ال      
ـѧ أي الѧراوي الطفѧل ـ يتѧرك لنѧا الأحѧداث لتقѧول لنѧا آѧل شѧيء فالѧسرد شѧفاف لا تظهѧر فيѧه أنѧف                 
الراوي أو رأسه آما رأينا في قصة بالعنوان نفسه للدآتور أحمѧد والѧي وفѧوق هѧذا يكتѧب محمѧود                      

وهي ميزة يمكنك أن تجѧدها فѧي   , سلا سريع الإيقاع أحمد علي بلغة بسيطة سهلة تجعل السرد سل     
  .معظم قصص المجموعة 

يѧصور الكاتѧب لنѧا فѧي مهѧارة فنيѧة عاليѧة بنѧاء سѧرديا يجمѧع بѧين                      " لحظة مѧيلاد    " والقصة الثانية   
الѧذي يعѧد    , وتبدو هѧذه المهѧارة فѧي اسѧتهلال القѧصة            , الواقع والفنتازيا لحظة ميلاد قصة قصيرة       

تقѧول عبѧارة البدايѧة    , تعد نواة لبناء أآبر هو القصة ذاتهѧا  , ة صغرى مكتملة   في رأيي بنية سردي   
 :  

شѧѧعرت , رحѧѧت أتتبѧѧع سѧѧير خطواتهѧѧا   , عنѧѧدما رأيتهѧѧا وهѧѧي تѧѧسير بجѧѧواري أعجبتنѧѧي آثيѧѧرا     " 
بعѧѧد , مѧѧا زلѧѧت خافهѧѧا , أسѧѧرعت هاربѧѧة , أسѧѧرعت وراءهѧѧا , أسѧѧرعت فѧѧي خطواتهѧѧا , بوجѧѧودي 

فهذه العبارة الاستهلالية هي القصة نفѧسها فѧي صѧورة     .  42ص) 19" (طول عناء أمسكت بها     
  .حيث تصور إمساك المبدع بلحظة الإبداع لإنتاج عمل جديد , قصة قصيرة جدا 

والقصة فيما بعد عبارة عن حدث واحد مكتمل حيث يѧدخل الѧراوي غرفتѧه محѧاولا آتابѧة القѧصة                     
وآانѧѧت قѧѧد أغلقѧѧت التلفزيѧѧون   , قهѧѧوة تعاونѧѧه زوجتѧѧه بتقѧѧديم العديѧѧد مѧѧن فنѧѧاجين ال   , داخѧѧل مكتبѧѧه  

, يخѧѧرج الأولاد مѧѧن حبѧѧسهم ويفѧѧتح التلفزيѧѧون   , وبمѧѧيلاد القѧѧصة , وحبѧѧست الأولاد فѧѧي غѧѧرفتهم  
  .ويبتسم رجل واقف في شرفة مقابلة بعد أن اطمأن على خروج المولود 

  وبعد فمحمود أحمد علي آاتب ماهر آما أشرت من قبل ولكن مѧشكلته أنѧه يحتѧاج إلѧى موضѧوع             
  .فيمكنك أن تقول دون تحفظ أنه آاتب جيد يحتاج إلى موضوع , آبير تظهر فيه هذه المهارة 

  :وإشكالية النوع الأدبي " الليل يرحل دائما " و " حماري في مستشفى المجانين " ـ 2
عند قراءة هذين الكتابين لمحمد حسين الأطير ومحمد أحمد الفقي تتمثل أمام الناقد منذ الصفحات               

هل مѧا يقѧرأه قѧصة قѧصيرة أم روايѧة أم مѧسرحية أم شѧعر منثѧور أم             , لى قضية النوع الأدبي     الأو
  هو خليط من آل ما سبق ؟ 

مجموعѧة مѧن الحѧوارات الطريفѧة بѧѧين     " حمѧاري فѧي مستѧѧشفى المجѧانين    " أ ـ فѧي الكتѧاب الأول      
أ بحѧѧوارات تبѧѧد, الѧѧراوي وحمѧѧاره وهѧѧو مѧѧا يѧѧذآر علѧѧى الفѧѧور بحمѧѧار توفيѧѧق الحكѧѧيم ومѧѧا قالѧѧه لѧѧه   

بѧل هѧو أذآѧى مѧن        , حيѧث يقنѧع هѧذا الحمѧار الѧراوي بأنѧه لѧيس غبيѧا                 , الأطير بحماري الفيلسوف    
وهѧѧي تيمѧѧة لѧѧم , وإذ يقتنѧѧع الѧѧراوي بѧѧذآاء الحميѧر يѧѧشرع فѧѧي اسѧѧتبدال مخѧѧه بمѧخ حمѧѧار   , الإنѧسان  

ار وتتواصل الحѧوارات بѧين الحمѧ   , حيث آان يمكن من خلالها إثراء الحوارات       , يستغلها القاص   
, إلى أن يطلب الحمѧار مѧن الѧراوي الѧذهاب إلѧى حديقѧة الحيѧوان                  , والراوي للحديث عن الطرب     
فيѧسب ويѧشتم أحѧد    , والسر في ذلك أن الحمѧار يتحѧدث لغѧة البѧشر            , وهناك يتهم الراوي بالجنون     

وعليه يѧساق الحمѧار وصѧاحبه إلѧى مستѧشفى      , فيظن أن الساب الشاتم هو الراوي       , رواد الحديقة   
ثѧم يتواصѧل الحѧوار    , وفى المستشفى يستطيع بذآائه أن يخرج الراوي من المستѧشفى         , جانين  الم

بين الحمار وصاحبه للحديث عن قضايا مختلفة مثل الإرهاب والحѧروب والانتخابѧات والѧدروس               
إلى أن تنتهي   , حيث يزوج الراوي صاحبه الحمار من حمارة الجيران         , والزواج  , الخصوصية  
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 بإعѧدام الحمѧار فѧي الفѧصل الأخيѧر والتهمѧة المѧسببة لهѧذا الإعѧدام هѧي أن الحمѧار                        هذه الحѧوارات  
  .يتحدث بلغة البشر 

وفصول الكتاب بهذا الشكل أقѧرب إلѧى بنѧاء الروايѧة منهѧا إلѧى الحѧوارات الانتقاديѧة التѧي رأيناهѧا                        
" ين حمѧاري فѧي مستѧشفى المجѧѧان   " وإن آانѧѧت حواريѧة  , عنѧد توفيѧق الحكѧيم أو القѧصة القѧصيرة      

  .أقربها إلى القصة القصيرة 
صѧحيح هѧو    , وحمار الأخير يختلف عن حمار الحكيم في أنه حمѧار لѧيس ذآيѧا علѧى طѧول الخѧط                     

حمѧاري  " فيقتنѧع بخطئѧه آمѧا حѧدث فѧي فѧصلي            , فيلسوف ومجادل ولكن أحيانا يكون علѧى خطѧأ          
 الѧسبب فѧي إصѧدار    فقѧد آѧان  , ثم أنه في النهاية حمار غبѧي        " حماري والسياسة   " و  " والإرهاب  

فبعѧد أن اسѧتطاع المحѧامي الأريѧب فѧي قاعѧة المحكمѧة إقنѧاع          , الحكم ضѧده مѧن القاضѧي بإعدامѧه          
ـѧ يحيѧا العѧدل    : " صاح الحمار أو نهѧق  , القاضي بأن الحمار لا يتكلم ومن ثم انتزع حكم البراءة   

   .93ص ) 20" (يحيا العدل . . يحيا العدل . . 
بكѧاه بحѧرارة   , ولأن الراوي شرقاوي آريم ذو مروءة , ر بالإعدام وهكذا يحكم على حمار الأطي   

وربمѧا  , فسوف يقوم بتربية ابنه الذي سيولد مѧن حمѧارة الجيѧران ورعايتѧه               , وطمأنه على ترآته    
أما زوجته السابقة فربما تزوجها وفاء لصديقه الحمѧار         , جعله بطلا لمجموعته القصصية القادمة      

.  
المرحѧوم مقѧدما فزوجتѧك حمѧارة الجيѧران آانѧت حѧاملا يѧوم أن                 .. زيѧز   ـ اطمئن يѧا صѧديقي الع      " 

وهي دائما تبكي حزنا عليك وسوف تضع المولѧود الحمѧار الѧصغير ابنѧك قريبѧا وسѧوف                   , طلقتها  
أما ابنѧك الحمѧار الѧذي سѧيولد قريبѧا فѧسوف             . . أقوم بتربيته ورعايته وريما أتزوجها أنا وفاء لك         

   . 97ص ) 21" (لقادمة يكون معي لمجمعتي القصصية ا
يقدم لنا الشاعر محمد أحمد الفقي إنتاجه في مجال القصة القѧصيرة  " الليل يرحل دائما " ب ـ في  

فيضع بين أيدينا أربعѧة وثلاثѧين       , الأول فصيح والثاني عامي     , بعد أن أصدر ديوانين شعريين      , 
 معظѧم هѧذه النѧصوص بѧين     علѧى حѧين تتѧراوح    , لا يزيد أطولها عن أربعة صѧفحات        , نصا نثريا   

  .الصفحة الواحدة والصفحتين وآل هذا في ستين صفحة من القطع الصغير 
والواقع أن نصوص الفقي في هذا الكتاب بكل مفرداتها بدءا من العنوان وانتهاء باللغة أقرب إلى                

وعليك وسط هذا الكѧم الغزيѧر مѧن النѧصوص والѧصور             , الشعر وأبعد آثيرا عن القصة القصيرة       
وقد وجدت بعد عناء بعضا من النصوص التي تقرب مѧن  , قلمية أن تبحث عن القصة القصيرة    ال

المدينѧة ـ الدميѧة ـ     : القصة القصيرة أو يمكن أن يقال عنها بقليل من التجاوز قѧصة قѧصيرة وهѧي    
وفيمѧا عѧدا هѧذه النѧصوص الأربعѧة  تبѧدو نѧصوص الفقѧي عѧصية ومفتقѧدة           , نعѧسة ـ شѧنطة سѧفر      

  . صر القصة للكثير من عنا
لأن لغѧة الѧشعر لا تѧصلح        , وأعتقد أن مشكلة محمد أحمѧد الفقѧي تكمѧن فѧي المقѧام الأول فѧي لغتѧه                    

وإن آان يمكن الاستفادة من هذه اللغة الشعرية في آتابة القѧصة القѧصيرة         , دائما للقصة القصيرة    
دحم نصوصه بعѧدد    ونلاحظ أن الفقي مولع بالصور الخيالية حيث تز       , وهو ما لم يفعله المؤلف      , 

فتختفي الأحداث والشخوص ولا يبقى سѧوى الألفѧاظ         , آبير من الصور المتتابعة المتداخلة أحيانا       
فѧي نѧص   : لأن الأمثلة آثيѧرة  , وأقدم مثالا لذلك حيثما اتفق دون تعمد للاختيار     , المفردة الجميلة   

  : يبدأها المؤلف بقوله ) جراح متمردة ( 
لشفق بيديها وهي تسبح فѧي الفѧضاء المتعلѧق يرمѧي بѧساقيه إلѧى جانѧب        حاولت البنت أن تمسك ا " 

وجاهدت نفسها ألا تذوب في الفضاءات القاتمة تحلم بالبدر يѧأتي عقѧد سѧواد               . . ! الأرض البعيدة   
الليل الكالح فيمشط شعرها ويجدل ضفائرها لكنها لم تأخذ حظها مѧن الحلѧم فقѧد رجعѧت أمهѧا مѧن                      

ها ما جادت به شواشي الذرة مع طول العصاري جانب خط النجيل            غيطان الذرة تحمل فوق رأس    
   .47ص  ) 22" (السامق 
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  : عنوان المجموعة نقرأ " الليل يرحل دائما " وفي 
تѧѧذوب الѧѧشمس فѧѧي ألѧѧوان الѧѧشفق المتراميѧѧة مѧѧع الأفѧѧق المنتهѧѧى معانقѧѧا ألѧѧوان القمѧѧح الذهبيѧѧة             " 

جنحѧة أبѧو قѧردان العائѧدة مختلطѧا برائحѧة            المستسلمة للجفاف بينمѧا ينѧسكب الهѧواء أمواجѧا تحѧت أ            
وفѧѧي "  المѧѧساء ورأت خطواتهѧѧا وهѧѧي تѧѧنقش فѧѧوق الطريѧѧق أجنحѧѧة للحلѧѧم المѧѧسافر ليلنѧѧا الخجѧѧول   

  : الفقرة التالية مباشر 
   .48ص  ) 23... " (يأخذني الظمأ لوجهها الندي وأنا أحمل أقدامى وأجرها في تكاسل " 

هѧѧا مѧѧن قيѧѧود الѧѧصور المختزنѧѧة بذاآرتѧѧه الѧѧشعرية       ولѧѧذلك أرى أن يѧѧضبط الكاتѧѧب لغتѧѧه ويحرر   
فيقѧѧدم لنѧѧا قصѧѧصا قѧѧصيرا نѧѧشم فيѧѧه رائحѧѧة القѧѧرى فѧѧي الѧѧشرقية   , لكѧѧي ينطلѧѧق الѧѧسرد , المزدحمѧѧة 

وهو واقع زاخر يمكѧن أن يقѧدم مѧادة خѧصبة      , ونتعرف فيه الواقع الاجتماعي في القرى والعزب        
  .للمبدع 

  
  

 : الهوامش
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  .172،ص1986
  .174 نفسه ،ص-2
  . 178 نفسه ،ص-4، 3
 نجلاء محمود محرم ،لأنك لم تعرفي زمن افتقادك ،مرآز الحضارة العربية ،القاهرة -5

   . 6،ص2003
  .49 المصدر نفسه ،ص-6

  .52 المصدر نفسه ،ص- 7،8
   .48ص  , 2001لندن , رياض الريس للكتب والنشر , المتنصتون ,  ـ أحمد والي 9

الهيئة المصرية العامة , تداخل الأنواع في القصة المصرية القصيرة ,  ـ خيري دومة 10
   .213ص  , 1998القاهرة , للكتاب 

   . 157ص , مصدر سابق , المتنصتون ,  ـ أحمد والي 11
   .159ص , المصدر نفسه ,  ـ ــــ 12
   .17ص  , 1997القاهرة , مطبعة أحمد صالح , الموت ضحكا , ديدي  ـ محمد الح13
   .16ص , المصدر نفسه ,  ـ ـــــــ 14
   .21ص , المصدر نفسه ,  ـ ـــــــ 15
   . 22ص , المصدر نفسه ,  ـ ـــــــ 16
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  .42ص  , 1999القاهرة , طبع والنشر إشراقة لل, من يحمل الراية, ـ محمود على أحمد 19
, فرع ثقافة الشرقية , رؤى شرقية , حماري في مستشفى المجانين ,  ـ محمد حسين الأطير 20

   .93ص  , 2003الزقازيق 
   .97ص , المصدر نفسه ,  ـ ـــــــ 21
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  شعر الفصحى في الشرقية
  

  نظرات تأملية في ست مجموعات  شعرية
  نقـد وتعليق

  صلاح غراب . د . أ 
  جامعة الأزهر 

  
  

سѧѧجلت فيѧѧه مفاخرهѧѧا   . مѧѧن المعلѧѧوم أن شѧѧعر الفѧѧصحى هѧѧو الانطلاقѧѧة الفكريѧѧة الأولѧѧى للعѧѧرب       
. وتراثها المليح وبضاعتها المزجاة     . فكان ديوانها الفصيح    . سلماً  وتبارت فيه حرباً و   . ومآثرها  

ويخѧضعونها للنقѧد والتمييѧز علѧى نحѧو مѧا آѧان        . ويفتحѧون لهѧا المعѧارض       . يقيمون لهѧا الأسѧواق      
  .يصنع النابغة الذبياني في سوق عكاظ 

حتى نѧزل   . عيداً  وقد بلغوا في نظمه شأواً ب     . وظل َّسلاح الشعر هو السلاح المقدم علي آل لسان          
فهѧذا ابѧن    . ومع ذلك ظلَّ الشعر يتردد علي ألسنة العلماء والذين يفسرون القѧرآن             . القرآن الكريم   

إذا خفѧي علѧيكم شѧيء مѧن القѧرآن فѧابتغوه فѧي الѧشعر فإنѧه          : " يقѧول  ) رضѧي االله عنهمѧا   ( عبَّاس  
   ).1" ( ديوان العرب 

عربيѧѧة مѧѧن نحѧѧو وصѧѧرف وعѧѧروض وبلاغѧѧة   وقѧѧد آѧѧان الѧѧشعر آѧѧذلك هѧѧو النبѧѧع الفيѧѧاض لعلѧѧوم ال   
وتربѧت أجيѧال الأمѧة علѧى        . التѧي قعѧدها العلمѧاء       . فقѧد أخѧذت منѧه القواعѧد         . وأسلوب وغير ذلѧك     

ومقارنѧات  . وخѧصائص أسѧلوبية   . تحليله وتذوقه واستظهار ما فيه من قيم جمالية ومنѧاهج نقديѧة       
يѧѧة والأدبيѧѧة فѧѧي أبهѧѧى عѧѧصورها  اسѧѧتقامت بهѧѧا المѧѧسيرة العلم. وتجѧѧارب ذاتيѧѧة وشѧѧمولية . أدبيѧѧة 

  .وأزهر أزمانها 
 وقد امتدت شجرة الشعر التي غرسها الأوائѧل مѧن أمثѧال امѧرئ القѧيس والنابغѧة وعنتѧرة وزهيѧر              

حتѧى تفيѧأ ظلهѧا وارتѧوى مѧن      . وحسَّان وطرفѧة وعمѧرو بѧن آلثѧوم والمتنبѧي وأبѧي تمѧام وغيѧرهم          
الѧѧذين لѧѧم يقطعѧѧوا صѧѧلتهم  . عاصѧѧرين نبعهѧѧا وهѧѧضم ثمارهѧѧا الأبنѧѧاء المخلѧѧصون مѧѧن الѧѧشعراء الم  

فتمثلѧوه  . وإنما ذوبوه في أعماقهم فلم يسيطر عليهم وإنمѧا سѧيطروا عليѧه              . بالقديم ولم يذوبوا فيه     
فكѧѧان شѧѧعرهم يجمѧѧع بѧѧين جѧѧلال الماضѧѧي وعبѧѧق     . مѧѧن وحѧѧي البيئѧѧة وعبقريѧѧة الزمѧѧان والمكѧѧان    

ى الفكريѧѧة والمѧѧشاعر  الحاضѧѧر وإرهاصѧѧات المѧѧستقبل الѧѧذي ينظѧѧرون إليѧѧه مѧѧن وحѧѧي تلѧѧك الѧѧرؤ     
  .الوجدانية والنبضات القلبية 

وبمناسѧѧبة انعقѧѧاد هѧѧذا المѧѧؤتمر الأدبѧѧي رأينѧѧا أن نطѧѧل علѧѧي مجموعѧѧة مѧѧن الѧѧدواوين الѧѧشعرية التѧѧي  
فكانѧت عمѧلاً   . وأقامѧت معمارهѧا علѧي أسѧاس مѧن الأصѧول التراثيѧة             . اتخذت الفصحى لها سبيلاً     

  :وهذه الدواوين هي . س الأدبية إبداعياً أخذ مكانه بجدارة بين سائر الأجنا
  .للشاعر بدر بدير " ابتسامات باآية "  ـ ديوان 1
  .للشاعر حسني محمد شندي " صحوة قلم "  ــ ديوان 2
  .للشاعر محمد سليم الدسوقي " طقوس الليلة الممتدة "  ـ ديوان 3
  .للشاعر السيد زآريا توفيق " نغم أخير "   ـ ديوان 4
  .للشاعر محمد سمير عشري " ي المساء موعد ف"  ـ ديوان 5
  .للشاعر محمد سليم بهلول " زائرة الليل "  ـ ديوان 6
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محاولين قѧدر  . نواجه النص بها باعتباره عملاً تشكيلياً فنياً   . وسنخص آل ديوان بنظرات تأملية      
لتѧي  أن نѧستظهر الѧسمت الغالѧب علѧي الѧديوان مѧن خѧلال الѧرؤى الفكريѧة ا                   . الطاقة وطبقاً للوقѧت     

معلنين عن الألفاظ والѧصور والأخيلѧة التѧي داخلѧت تلѧك الѧرؤى وآانѧت المѧستقر لهѧا                     . تنتشر فيه   
والتجربة الشعرية التي عاشها الشاعر واختلطت بدمه ونبѧضه حتѧى           . والوعاء الحامل لمعطياتها    

  .آانت هذا الشعر الشاعر والأسلوب الغائر في النفس والوجدان 
  

  للشاعر بدر بدير " ابتسامات باآية " ديوان 
  .فهو يحتوي علي أربع ومائة رباعية وأربع قصائد " ديوان الرباعيات " يمكن أن أسميه 

وما أآثرها في المواقف الفرديѧة  " تناقضات الحياة " والخيط الذي يسري في هذا الديوان آله هو         
. عد ومѧѧا يحѧѧزن  فيѧѧه مѧѧا يѧѧس . ومعلѧѧوم أن الحيѧѧاة صѧѧرح آبيѧѧر  . والاجتماعيѧѧة والنفѧѧسية والخلقيѧѧة  

ولѧذلك جѧاء   . هѧم الرجѧال والنѧساء    . والأبطال الذين يقومون بملابسة هذه السعادة وتلѧك الأحѧزان    
  الرجل والمرأة : الديوان مقسماً بين هذين الجنسين 

فكѧل الرباعيѧات   . وقد جاء عنوان الديوان ـ ابتسامات باآية ـ معبراً تعبيѧراً صѧادقاً عѧن مѧضمونه       
الذي يسر ظاهره ولكن النظر الدقيق إلي المضمون نجد فيه ما يحѧزن             . ضاد  تقوم على محور الت   

. ولكل رباعيѧة شѧريحة فѧي الحيѧاة وفѧي الأحيѧاء              . ولكل رباعية موقف    . ويبكي ويخزي ويخجل    
تجمѧع بѧين طرفيهѧا المعѧاني     . وعلى الرغم من انتظامها فѧي سѧطرين إلاَّ أنهѧا تحكѧي قѧصة آاملѧة                  

  .الابتسامات الساخرة والنظرات الخاسرة المتناقضة التي تدعو إلى 
تѧѧل اللغѧѧة الثريѧѧة التѧѧي تفѧѧتح أبѧѧواب     . وقѧѧد تميѧѧزت الرباعيѧѧات بلغѧѧة التكثيѧѧف والإيجѧѧاز والرمѧѧز      

فتنسال آثير من المعاني التي يقتبسها الذهن بما أوتѧي مѧن قѧدرة علѧى     . المضامين أمام المتذوقين  
  .التحليق في أجواء النص 

جمѧѧع بѧѧين لغѧѧة التكثيѧѧف والقالѧѧب القصѧѧصي الѧѧذي بѧѧرزت مѧѧن خلالѧѧه       وقѧѧد اسѧѧتطاع الѧѧشاعر أن ي 
. وهمѧѧѧا أمѧѧѧران متناقѧѧѧضان لا يѧѧѧستطيع جمعهمѧѧѧا إلاَّ الѧѧѧشاعر الخبيѧѧѧر بѧѧѧدروب الѧѧѧشعر . الرباعيѧѧѧة 

فالقѧѧصة تعتمѧѧد علѧѧى الѧѧسرد والحѧѧوار وذلѧѧك قѧѧد يفѧѧضي بهѧѧا إلѧѧى        . والبѧѧصير بمѧѧداخل الأسѧѧاليب   
ز ولكن وعي الشاعر بلغته طوع شѧعره لأن يحمѧل   آما أن لغة التكثيف هي لغة الإيجا    . الإسهاب  

ولا شѧك أن مѧزج المتناقѧضات وإحالتهѧا إلѧي      . وذلك هو السحر الحلال مѧن البيѧان   . الأمرين معاً  
متماثلات أدعى إلي الوقوف أمامها والتأمل في معانيها ومبانيها وذلѧك مѧا يثيѧر الѧسخرية والبكѧاء                   

والنمѧاذج   ) . 2(بصنعة البيان آما قال عبѧد القѧاهر         وقد يثير العجب    . حيث آانا مقصود الشاعر     
  " إنسان " منها رباعية بعنوان . آثيرة 

  والذي يملأ القلوب سرورا
  وحبورا بكل ظرف وضحك 

  ثم يؤويه آخر الليل بيت
  )3( بين أرجائه يئن ويبكي 

  
  "حيوان " ومنها رباعية بعنوان 

  هل رأيت الذي يعلق آنزا
   فوق نهدين فرفا ثم باتا

  وأبى في الصباح تقديم قرش 
   )4(لغلام انهار جوعا فماتا 

  
  "مدبرة " ومنها رباعية بعنوان 



 

  

119

  والتي يتبع النسيم خطاها
  يلثم الثوب فوق سطح العجيزة 

  حينما أقبلت بدا الأنف منها 
  )5(هرما رابعاً بأرض الجيزة 

نوعѧة فѧي آافѧة الأنѧساق        وقد جاءت صياغة الѧشاعر محكمѧة ودقيقѧة فѧي التعبيѧر عѧن المعѧاني المت                 
وتكѧѧرر " هѧѧل " وقѧѧد آثѧѧر الاسѧѧتفهام بѧѧـ  . وتنوعѧѧت بѧѧين الأسѧѧاليب الخبريѧѧة والإنѧѧشائية  . الحياتيѧѧة 

   :10ص " قانع " تسع عشر مرة آما في قوله في رباعية ) 19(
  هل قضيت المساء شدواً بعرس 

  وتمنيت للعروس السعادة ؟
   :11ص " شي من شي " وفي قوله في رباعية 

  رأت الأهرام سطراً فسطراً هل ق
  وعموداً وآلمة وبعد آلمة  ؟

   :16ص " أعمار " وفي قوله في رباعية 
  هل سفحت الدموع مزناً وحزنا

  فالحبيب المريض ينوي الرحيلا ؟
   :17ص " لا تبتسم " وفي قوله في رباعية 

  هل تبسمت في سرور لنعل 
  صار في الحسن آالزجاج الصافي ؟

ولكنѧѧه يحѧѧرك فكѧѧره ويثيѧѧر  .  لا يفѧѧرض المعѧѧاني علѧѧى القѧѧارئ أو المѧѧستمع   والاسѧѧتفهام المجѧѧازي
فإذا به يقع علي الجواب من بين جوانحه ويحصل عليه مѧن    . مشاعره تجاه المعنى المستفهم عنه      

وهذا أدعى إلى القناعة به لأنه يمثل الحقيقة المنتزعة من الداخل وليست المفروضѧة مѧن                . داخله  
  .الخارج 

وذلѧك  . أدعى إلى إثارة آوامن النفس الإنسانية تجاه هѧذا المواقѧف البѧشرية              " هل  " بـ  والاستفهام  
  .بالأحداث " هل " لارتباط 

" الѧذي   " وآان الشاعر قديراً عندما جعل الرباعيات تتواصل عن طريѧق عطѧف اسѧم الموصѧول                 
   :22آما في قوله ص 

  والذي عاش في الحياة غريباً 
  لم يجد منصتاً يهمس لصوته 

   :23وأحياناً يقترن بالاسم الظاهر آما في قوله ص 
  والحمار الذي تخيل يوما

  أنه السبع وهو يطوي الطريقا 
   :75وقوله ص 

  والخروف الذي تمرد يوما
  إذا تخلى عن القطيع المسافر     

   :79وآذلك عطف اسم الموصول المؤنث آما في قوله ص 
  والتي غردت بصوت بهيج 

  وان آهديل الحمام والكر
يدل علي أن هذه المعاني الواردة في ظلالѧه لا تقبѧل            " المذآر والمؤنث   " واختيار اسم الموصول    

وهѧѧو يقѧѧف منهѧѧا موقѧѧف المѧѧشخص وآأنѧѧه طبيѧѧب يرصѧѧد هѧѧذه  . وإنمѧѧا هѧѧي معѧѧاني واقعيѧѧة . الѧѧشك 
  .وأملاًُ في الشفاء منها . الظواهر الشائعة في المجتمع رغبة في التنبيه عليها 
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ويحѧѧاول أن يجتثهѧѧا مѧѧن   .  يغѧѧوص بتجربتѧѧه فѧѧي أعمѧѧاق الأمѧѧراض الاجتماعيѧѧة      والѧѧشاعر بѧѧذلك 
وهѧو بѧذلك   . تلك الأمراض التي تقضي علѧى الأصѧول والثوابѧت الاجتماعيѧة والخلقيѧة      . جذورها  

وأن أي خѧѧروج أو تمѧѧرد علѧѧي القѧѧيم جѧѧدير بѧѧه أن    . يفلѧѧسف مبѧѧدأ الالتѧѧزام بالأصѧѧول والأعѧѧراف   
والشاعر بѧذلك ينفѧذ مѧن خѧلال تجربتѧه الخاصѧة             . ى أهله   يطرح ويكون موضع سخرية وتباك عل     

والنماذج التي ساقها مثѧل     . مما يجعل تجربته إنسانية عامة      . إلي ميدان التجارب الإنسانية النبيلة      
لهѧا صѧفة    . الشره ، وقانع ، نحس والحل وحاميها ، ودورة وذئب ، ومزاح وصديق ، وغيرها                : 

وهذا هو الالتزام الإيجابي الѧذي ينѧصهر فيѧه الѧشاعر مѧع             . وليست خاصة بمجتمع ما     . العمومية  
  .وينخرط في التيار الثوري الذي يدعو إلى عالم أفضل . بني جنسه 

ومن أبرز سمات الشعر في تلك المرحلѧة اتجاهѧه إلѧى الواقعيѧة              : " يقول الدآتور عبد القادر القط      
 أجѧواء رحيبѧة مѧن المجتمѧع والحيѧاة           التي تتمثل غالباً فѧي خѧروج الѧشاعر مѧن قوقعتѧه الذاتيѧة إلѧي                

  )5" (تتجاوب مع ما فيها ممن تجارب ومشكلات 
. تشف عѧن المعѧاني بقѧوة واقتѧدار          . بعيدة عن الابتذال والغموض     . ولغة الشاعر لغة ثرية وحيَّة      

ومѧا أآثѧر    . فجاءت صرحاً متعدد الألوان والظѧلال       . وتشابكت فيها لغة الحقيقة والمجاز والكناية       
  .ذج التي يضيق بها المكان النما

ولغѧة التكѧرار تنبѧئ عѧن الأجѧواء      . وقد اتكأ الشاعر على لغة التكرار في قصائده الأربع الأخيѧرة       
. وأنه مفعѧم بهѧا      . النفسية والشعورية التي يؤآد الشاعر من خلالها علي أصالة المعاني في نفسه             

ه عبق المكان والتѧاريخ  فيكѧرر   حيث سيطر علي. نموذج واضح لذلك   " لا تحزني   " وفي قصيدة   
  :أربع مرات " أقسمت " الفعل 

  أقسمت بالبحر الذي بسمائك
  أقسمت بالسد العظيم وقد غدا 

  أقسمت بالهرم الذي شاب الزمان 
  أقسمت بالتاريخ يخطو مثقلا 

يѧѧأتي جѧѧواب . وبعѧѧد تѧѧوالي هѧѧذه الأقѧѧسام وإلحاحهѧѧا علѧѧى إبѧѧراز معѧѧاني الحѧѧب والوفѧѧاء والانتمѧѧاء     
  :يفرق بين المخلصين والدخلاء الشرط 

  أن الذين يروعون بنيك والضيفان 
  ليسوا قط من أبنائك 

  :ويكرره ثلاث مرات . ثم يجهر بهذا المكان الذي ملك عليه قلبه 
  يا مصر يا وطن الأمان ولقمة الـ 

  جوعان بل يا مورد الظمآن 
  يا مصر يا مخلوقة رحمانة 

  بيد الرؤوف الراحم الرحمن 
يستوحي المعاني الروحيѧة وعبѧق الزمѧان فѧي رمѧضان ، ويѧأتي               . فاده للتراث الروحي    وفي استر 

  :يقول . التكرار الموحي بالتمني القلبي والشعور الوجداني 
  رمضان هل تأتي إلينا مرة 

                        أخرى وعرض المسلمين مصان 
  رمضان هل تأتي وهم في وحدة

  ستورها الفرقان                      غلابة د
  رمضان هل تأتي وما من حاآم 

                         لهمو عم متجبر خوان 
...  
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وتѧشكيلية رائعѧة علѧى الѧرغم مѧن وجѧود            . وليست هذه إلاَّ إشارات لما في الديوان مѧن أبعѧاد فنيѧة              
اعر ولكنѧه التنѧوع الѧداخلي الѧذي اسѧتبطن بѧه الѧش             . وحدة القالѧب الѧذي صѧبت فيѧه معѧاني الѧديوان              

وإذا آانѧت   . فجѧاء الѧديوان مشخѧصاً لهѧا وآاشѧفاً عنهѧا اللثѧام بهѧذه اللغѧة الѧشاعرة                     . مواقف الحياة   
  .هناك من مؤاخذة فهي من الناحية الضيقة لا تتعدى الكلمات 

  
  :للشاعر حسني شندي " صحوة قلم " 
  

اث الѧديني  فالѧشاعر يѧسترفد التѧر   . المحور الѧذي يѧسيطر علѧى الѧديوان آلѧه هѧو المحѧور الروحѧي                 
ولذلك آѧان الѧديوان فѧي مجملѧه اسѧتلهاما لمعѧاني             . وأبعاده الزمانية والمكانية والتاريخية والعقدية      

ودعѧѧوات خالѧѧدة فѧѧي محѧѧراب التبتѧѧل  . وعѧѧروج المѧѧؤمن إلѧѧى ربѧѧه عѧѧز وجѧѧل  . الإشѧѧراق الروحѧѧي 
  .والخشوع الله سبحانه وتعالى 

. وهѧي بدايѧة لهѧا وجاهتهѧا         " عيѧد الأم     " ويتحدث فيهѧا عѧن    " نهر الحنان   " والديوان يبدأ بقصيدة    
فهѧѧي نهѧѧر الحنѧѧان الѧѧذي يفѧѧيض بهѧѧذا . والعنѧѧوان يتѧѧرجم عѧѧن هѧذا الأصѧѧل  . فѧالأم أصѧѧل آѧѧل شѧѧيء  

وآم آان الѧشاعر بارعѧاً فѧي تسلѧسل      . العطاء المعنوي فيسعد القلب ويشرح الصدر وتقربه العين         
يقѧول فѧي ص     " . مѧصر   " ن شѧاء االله     حيث بدأ بالأم الكبرى التي لا تزول ولن تزول إ         . المعاني  

6:   
  مصر العزيزة أمنا بجدارة

                              فخر العروبة جنة الرضوان 
. ثم يتحدث عن الأم الثانية التي حملتѧه ووضѧعته وسѧهرت عليѧه وأفنѧت ربيѧع شѧبابها فѧي خدمتѧه                      

   :6يقول في ص . وعرض هذه الأحداث بتسلسل زمني دقيق 
  ي وواحة بيتنا فالأم مدرست

                                بالقلب قد نقشت مدى الأزمان 
  حملتني في ألم بتسعة أشهر 

                                ذاقت جميع الذل والحرمان 
  وضعتني في شوق بلهفة قلبها 

                                والحفل تم بفرحة وأغاني
  نها سهرت ليالي دون غمض جفو

                                حملت هموم العمر دون تواني 
  : يقول 7ثم يتحدث عن الأب ص 

  والأب قدوتنا وأصل وجودنا 
                                أهدى لمصر بأعظم الفتيان 

...  
الاختيѧѧار والѧѧصوت : وينثѧѧر المعѧѧاني فѧѧي قѧѧصائده  . وتѧѧسيطر علѧѧى الѧѧشاعر ثنائيѧѧة الخيѧѧر والѧѧشر   

وآلها تѧدور حѧول وجѧوب إيثѧار الخيѧر علѧي الѧشر وحѧزب الѧرحمن علѧي حѧزب               . الخفي والفاتنة   
ويرسѧѧل فѧѧي ثنايѧѧا ذلѧѧك .  الѧѧشيطان والآجلѧѧة علѧѧى العاجلѧѧة والمعѧѧاني الباقيѧѧة علѧѧى الماديѧѧات الفانيѧѧة 
فنѧراه يتѧابع بѧين أفعѧال     . الصياغات التي تمثل المعاول التي يهدم بهѧا صѧروح الغѧرور والѧضلال            

   :14يقول ص .  التي تنبئ عن جهاد الذات والقلب المناضل الأمر
  جاهد غرورك في الحياة بقوة 
  خالف لإبليس اللعين طريقه
  أصلح بصدق بين آل عشيرة
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  ودع الحرام بجرأة وصلابة
  ازرع بذور الخير تحصد خيره 

عѧن أصѧالة   وذلѧك ينبѧئ   . تجد هذا الأسلوب وغيره مملوءاً بالѧدفقات الѧشعورية والنبѧضات القويѧة        
حتѧѧى خرجѧѧت بهѧѧذه الѧѧسلاسة فѧѧي لغѧѧة . ومѧѧدى ذوبѧѧان هѧѧذه المعѧѧاني واختلاطهѧѧا بروحѧѧه . الѧѧشاعر 

  .آاشفة لا لبس فيها ولا غموض 
بدايѧة  . وقد وقف الشاعر وقفات متأنية لأخذ العبرة والعظة من سيرة النبي صلى االله عليѧه وسѧلم                  

والحج وما فيه مѧن     .  وليلة القدر    .وشهر الصيام وغزوة بدر     . من ذآرى الهجرة وموقف قريش      
أمѧلاً فѧي    . وعظيم الرجاء في غفران الذنوب وسѧتر العيѧوب          . وما يتخلل ذلك من دعاء      . مناسك  

أعѧاد الѧشاعر صѧياغتها بهѧذه      . وآلها معѧان خالѧدة فѧي ضѧمير الѧزمن            . الثواب والبعد عن العقاب     
. شѧأن القلѧب الѧذي خرجѧت منѧه      وهي تتسم بالصراحة والوضѧوح والجѧلاء   . اللغة السهلة السلسة    

أبنѧѧاء " ونѧѧراه فѧѧي قѧѧصيدة  . أي قلѧѧب المѧѧسلم الѧѧذي يريѧѧد أن يѧѧصل إلѧѧى هدفѧѧه مѧѧن أقѧѧصر طريѧѧق     
اسѧѧѧتدعاء الشخѧѧѧصيات الدينيѧѧѧة " و"  التكѧѧѧرار " يتكѧѧѧئ علѧѧѧي عنѧѧѧصرين بѧѧѧارزين همѧѧѧا " الѧѧѧشرقية 

  " .والتاريخية 
   :66فأما التكرار فواضح في قوله ص

   عرب آرام والجهاد سبيلنا   
وأنهѧѧم مѧѧن نѧѧسل . وآأنѧѧه يؤآѧѧد علѧѧى أصѧѧالة العروبѧة فѧѧي أبنѧѧاء الѧѧشرقية  . إذ يكѧرره ثمѧѧاني مѧѧرات  

وحѧب  . فالعروبѧة متأصѧلة فѧيهم    . العرب النازحين مع الهجرات والفتوحات من الجزيرة العربيѧة   
فѧلا بѧدع أن يكѧون       . المغامرة والدفاع عن المقدسات والجهاد من أجѧل آلمѧة االله سѧبيلهم مѧن قѧديم                  

وأما استدعاء الشخصيات التراثية فواضѧح فѧي ذآѧره لتلѧك الكوآبѧة مѧن                . ذلك ديدنهم في الحديث     
الأنبياء والزعماء مثل موسѧى عليѧه الѧسلام ويوسѧف عليѧه الѧسلام وأحمѧد عرابѧي وطلعѧت حѧرب                       

جѧѧلال الماضѧѧي وروعѧѧة الحاضѧѧر    " الѧѧشرقية " وآѧѧل ذلѧѧك يѧѧضفي علѧѧي المكѧѧان     . وابѧѧن النѧѧديم  
  .الزاهر واستشراف المستقبل 

  
  :للشاعر السيد زآريا " نغم أخير " ديوان 

الديوان ينم عن شخصية صѧاحبه الثѧائرة علѧي الواقѧع المѧر الألѧيم ، إنѧه يحѧاول أن يحطѧم الѧسدود                              
والتѧѧي يبѧѧوح بهѧѧا فيكѧѧل  . وبهѧѧذه المعѧѧاني الفѧѧائرة فѧѧي آيانѧѧه  . بهѧѧذه اللغѧѧة المدمدمѧѧة . ويفѧѧك القيѧѧود 

.  غدت آѧل قѧصيدة موجѧة هѧادرة فѧي هѧذا المحѧيط الѧذي يكابѧده                     حتى. قصيدة من قصائد الديوان     
  . ومن أجل هذا الغد الذي ينتظره 

يѧشخص واقѧع مجتمѧع الأسѧياد الѧذي قѧضى علѧى أحѧلام                " عرس الفوانيس الѧدموي     " وفي قصيدة   
   :71يقول في صفحة . مع سخرية لاذعة من هذا الواقع . العبيد بل على نومهم 
   أنا لست ملماً بالحريَّة

  بل أتشرد حين تهب الريح 
  ..أتقوقع شيئاً ما 

  في روض الوهم 
  أتعملق في الأحلام 
  لكني قبل نهاية حلمي

  ها أنا ذا أتوجس خوفاً 
  فالغابة ممنوع فيها الحلم  

  ممنوع فيها النوم 
  إلاَّ لقطيع الأسياد 
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قѧѧاطع مѧѧن حلѧѧم م" فيقѧѧول فѧѧي قѧصيدة  . ويѧشخص الزمѧѧان المظلѧѧم الѧذي يلѧѧف المѧѧدن بѧѧسواده القѧاتم    
  " :مهمل 

  الليل يفترس المدن 
  والصمت ينعق في رفات الصبر 

  يهتك شدوها المكتوف 
  يبذر في رماد الغيم واحات الدفن

  فأحس أني في جليد النزف 
  رغم القصف 

تعميقѧѧاً لهѧѧذا الإحѧѧساس المأسѧѧاوي ، والѧѧذي  " الليѧѧل يفتѧѧرس المѧѧدن " ويكѧѧرر المطلѧѧع أربѧѧع مѧѧرات  
والانكسار الذي تغلغل في قلوب الرجال والنساء والصغار حتى الطيѧور           يفرض حالة من الجمود     

  .هدمت أعشاشها في وضح النهار 
   :86ص " العزف بلا أوتار " فيقول في قصيدة . ويتعمق في هذا الوضع الدموي المثير 

  وسمعت آل تأوهات بذورنا
  الموؤدة العذراء تحت الجلد 

  تصرخ في جمود اليأس 
  لج تشعل في برود الث

  حبلى بالنماء 
  لكنه الترح المضفر بالضلوع 

  القفر يأآل أي نبت 
  شب للأمل المشرنق 

  في صفاء النهر 
  في جب الفضاء 

ص " وسѧادة الجѧرح القѧديم     " وتبلغ الحسرة مداها في قلبه الواله الجريح عندما يقѧول فѧي قѧصيدة               
127:   

  ويمر عام بعد عام 
  لم نذق طعماً لعيد

  ت خمسون عاماً قد مض
  بل قد تزيد 

  والجرح نفس الجرح 
وهو ينام فѧوق وسѧادة      . يخاطب زوجه وأقرب الناس إليه      " خمسون عاماً يا هدى     " ويكرر العدد   
  .الجرح القديم 

ومѧع ذلѧك يتمالѧك نفѧسه        . والتѧي شѧملت المكѧان والزمѧان         . إنها الجروح الغائرة فѧي صѧميم فѧؤاده          
   :63ص " تجاعيد انكسار " قصيدة ويقول في . ويغالب الأحداث ويصابر الأيام 

  لسوف أعود آالخنجر 
  لسوف أعود قنبلة موجهة 

  ..لنسف الجور والظلمة 
تعѧالى نحѧب   " وذلѧك فѧي قѧصيدة    . ويعلن عن طريق هذا البعث الجديد الذي يراه المستقبل الباهر     

   : 9يقول في ص " . 
  تعالى نجرب فن التفاني 
  ونحيا حياة بنصف قلب 
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  مان التنائي تعالى لننسى ز
  ليطوينا في الحب حلم ودرب 

ثلاث وأربعين مرة أملاً في هѧذا  " تعالى " ويكرر الفعل . إنه يلح علي هذا الخروج بقوة واقتدار    
. الخروج الذي يفضي به إلي العالم الذي يѧود أن يعيѧشه ، وأن يكѧون هѧو الحاضѧر الماثѧل أمامѧه                         

لمѧا لهѧا مѧن قѧدرة علѧي استحѧضار الѧصور         . ولذلك آثѧرت الأفعѧال المѧضارعة فѧي هѧذه القѧصيدة          
  .المأمولة ، والحياة المشرقة ، وتأمل تتابع هذه الأفعال 

  تعالى لنروي ذبول الأماني 
  ...وتحيى  
  ... ونغرس 
  ...ونسجد 
  ...ليرسل 
  ...يزيل 

  ...تطيب 
  ...وتطفئ 
  ...ونبذر 

  .تغيير إنه الإصرار على مغالبة الأحداث ، والثورة من أجل الخروج وال
أمѧѧا . فالѧѧذآريات يѧѧصوغها بالفعѧѧل الماضѧѧي . وقѧѧد تعامѧѧل الѧѧشاعر مѧѧع الѧѧزمن اللغѧѧوي تعѧѧاملاً فنيѧѧاً 

ويعبѧر عѧن أمالѧه وطموحѧه بالفعѧل          . الواقع الماثل فنجد الشاعر يلتحم فيه بحرآة ثوريѧة مناضѧلة            
ويѧѧة المѧѧضارع الѧѧذي يستحѧѧضر بѧѧه هѧѧذا الواقѧѧع الѧѧذي يستѧѧشرف إليѧѧه ، ويѧѧضاف إلѧѧى هѧѧذه اللغѧѧة الق 

  :هذا التكثيف المجازي الذي نلحظه في آثير من صوره . العالية الثراء . النبض 
  فالبحر موشح بالتغرب 

  والموج له همهمة 
  والريح لها عواء 
  والقلب يتصدع 

  والليل يفترس المدن 
  واليأس له جمود 
  والثلج له برود 
  والأمل مشرنق 

  والموت له أنفاس 
  والأمل له حياء 

  إيقاعوالموت له 
  والانكسار له جذور 

  والجبن له لثام
  والأحلام تقتل

  والدمع عند خجل 
  والموت يصحو من جديد

  والصبر يموت يأساً 
ومن واقع الألفاظ التي استخدمها الشاعر في تشكيله الفني ندرك أن هناك تناغماً وتناسقاً في بنѧاء              

دلاليѧة متناسѧبة مѧع نبѧضه النفѧسي          واتقاناً لأبعاد تجربتѧه حيѧث آانѧت الحقѧول ال          . صرحه الشعري   
  .والشعوري وهو بصدد رصد القوالب الفنية في الإبانة عن مواقفه المتنوعة 
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   :67ص" رمضان في نبض القلوب " ففي قصيدة 
وآلهѧا  . نرى الألفاظ مختارة من وحي هذا الإشراق الروحي الذي يتجلѧى فѧي هѧذا الѧشهر الكѧريم               

فهناك المفاخر والازدهار والѧسناء والѧشوق والتجلѧي         . مشرق  تدور في إطار هذا الحقل الدلالي ال      
  .والتهلل والاستنشاق ونسيان الشقاء 

وسقوط الذنوب والسماحة والتقى والليلة العѧصماء والإيمѧان والقيѧام والغفѧران والبѧشرى وسѧيلان                 
  ..النور 
  :والتي مطلعها " قصيدة مقاطع من حلم مهمل " وفي 

  الليل يفترس المدن 
حقل الدلالي للألفاظ يسير في هѧذا الجѧو المظلѧم والواقѧع المѧؤلم ، فهنѧاك الѧصمت ، ورفѧات             نجد ال 

الصبر ، والهتك ورماد الغيم ، والوأد والانشطار واللحن المنكس وآأس الخطايا والبغي والموت              
والمعبѧѧد الѧѧوهمي والانتحѧѧار والبѧѧوم ينعѧѧق وهѧѧدم الأعѧѧشاش ، والحѧѧزن يѧѧسكن العيѧѧون ، والѧѧدمع ،    

  . والنزف والقتل
وذلك يؤآد وعѧي الѧشاعر بعملѧه الفنѧي ومѧدى قدرتѧه علѧي اختيѧار الألفѧاظ ذات الѧصلة بموضѧوع                         

  .القصيدة ، والتي تفصح عن تجربته بكل أبعادها دون تكلف أو إبطاء 
  

  :للشاعر محمد سليم الدسوقي " طقوس الليلة الممتدة " ديوان 
  

  .تمزق القلبي والأسى النفسي هذا الديوان يجمع بين هدوء النفس والإحساس بال
وعاد الربيѧع ـ سѧلام    : فأما هدوء النفس والإحساس بالأمل المشرق والحب الأصيل ، ففي قصائد 

  .االله يا أمي ـ مسرحية شعرية ـ خذني معك 
والربيع شباب الزمن ورمز الحياة ، حياة النبات والحيوان والإنѧسان ، والكѧون آلѧه يغѧرد ويѧشيع                  

علاقات التواصل ، ويفوح العبير ويتضوع الحب وينتشر فѧي الربѧوع ،ويهѧب          فيه الدفء وتظهر    
  :الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشاعر لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيملأ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدنيا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ثمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار الربيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع ، ولكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن هيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات       

  "فلا أحد يستميح العطايا " 
. ومѧѧن هنѧѧا يѧѧصطدم الѧѧشاعر بѧѧالواقع وتنѧѧسال ظنونѧѧه وشѧѧجونه ودموعѧѧه ولكنѧѧه يتماسѧѧك ويتѧѧساءل  

   :11يقول ص 
  شددت عيوني 

            وبوح ظنوني            
  وشدو شجوني 

                     وفحوى دموع  
  :ويرسل تسع تساؤلات تنبئ عن تطلعاته وطموحاته 

  فهل أنت يا أم علم ونور ؟ : في العلم* 
  وهل أنت فينا آؤوس الحياة ؟ : والحياة* 
  وهل أنت  : والحماية* 

   ؟                                ومنا وعنا دروع
  وهل أنت فينا ومنا  : والمسجد* 

                                          المصلى 
  دعاء سجود ومعنى رآوع ؟

  :وتنتابه الدهشة حيناً ويرسل الأسئلة متتابعة 
  ..وهل أنت ؟ .. وهل أنت ؟ 
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  ..                                 ماذا أقول ؟ 
  :مع والالتقاء ويعاوده الحنين مرة أخرى إلي التج

  وقد آان منك وعنك الجموع 
  ..وهل أنت عيد 

                        ولا آل عيد 
  نقدم فيه جلال الخشوع ؟ 

   :12يقول ص. وأمام وقوعه تحت وطأة معاني الربيع نراه يعيد المقطع الأول بأآمله 
  وعاد الربيع وقصة حب 
  علي شفتيه حكاها الربيع 
وإنѧه مهمѧا لفظتѧه الأيѧام ، فإنѧه بѧاق       . عة هذا المعنѧى المѧتمكن فѧي نفѧسه          وآأنه الإصرار علي إشا   

  .وخالد لأنه يمثل هويته وأصبح جزءاً من آيانه النفسي والشعوري 
وتشيع ظاهرة التشخيص والتجѧسيم فѧي آثيѧر مѧن قѧصائده ، وهѧي ظѧاهرة حيѧة تجعѧل المعنويѧات                      

 بѧصنعته حيѧث يѧنفخ فيهѧا مѧن روحѧه             تتحرك والجمادات تتكلم ، وهذا أثر من آثѧار وعѧي الѧشاعر            
  .مما يجعلها شخوصاً إنسانية تعي وتتحرك 

  
نقѧرأ هѧذه   " صلاح عبد الѧصبور  " وهو يعني فارس الكلمة الشاعرة    " الفارس جاء   " ففي قصيدة   

  :الأساليب الحية والثرية 
  

  ضرب الليل علي أوتار الفكرة عند السكرة صك
  شد القيظ إلي أورام اليقظة 

                        والأحلام جراح          
  وانطفأ المصباح                        .... 

  :ونرى أسدي قصر النيل لهما استباق ولرؤية 
  أسدا قصر النيل الحلو 

                             استبقا فوق النهر 
  رأيا الفارس يوما 

                             يسبح في عينيه الفكر 
  سقط في أحضان يديه الحانيتين ت

                                      قطاف الشعر 
....  

  خف جناح الشعر علي أستار القلب فطار 
  ـ رآبا الموجة 

  ـ بحثا في العينين
  ـ سألا آل فنار 

  :ويتوجه إليهما بالأمر 
  ـ شدا فوق جبين الفجر ثراه 

  ـ واطرحا الإعياء 
فارقات الأسلوبية التي تجلى بعد التجربة التي يعايشها ، وتѧشابك المعѧاني         ويعتمد الشاعر على الم   

  .الجزئية التي تشكل الصرح الكلي 
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.  نجѧѧد الѧѧشاعر يستنѧѧشق عبѧѧق المكѧѧان القѧѧديم    38ص " عفѧѧواً  خѧѧدعتني الألѧѧوان  " وفѧѧي قѧѧصيدة  
 تمѧور فѧي     ويѧأتي أسѧلوبه مѧرآة عاآѧسة لكѧل المعѧاني التѧي             . ويتحسر عليما آل إليѧه مѧن واقѧع ألѧيم            

وتأمѧل قولѧه   . ومن احتكاآات المفارقات تتولد روعة المعاني التي يكشف عنها الѧشاعر         . وجدانه  
:  

  آانت ساقيتي 
  الغيط 
  البيت

  الرابية الخضراء 
  الضاحية الفيحاء 

  الضحكة في عر صات 
  الدار 

  آانت لحنا 
  .إلي آخره .. 

يѧأتي الواقѧع الألѧيم ويعبѧر عنѧه بالفعѧل       ثѧم  " آѧان  " وآان هѧذا هѧو الماضѧي وقѧد عبѧر عنѧه بالفعѧل              
  :المضارع 

  ويعض الزحف التتري الهمجي 
  عيون الليل

  يتخطى الواحة هولاآو 
  يجتاح الويل وجند الويل 

  يرصد أحلام الرهبان 
.....  

  ويموت الراهب 
  في محراب الحب 

  ويبقى الحب بلا محراب 
  ويموت الخباز الوطني 

  ويحيا الخبز هنالك دون الباب 
توقيعѧات  " فѧي قѧصيدة     . ويغѧوص فѧي أعمѧاق التجربѧة بهѧذا التمѧزق الѧدموي               . يبلغ الأسى مداه    و

ويعتمѧѧد الѧѧشاعر    . 62ص " طقѧѧوس الليلѧѧة الممتѧѧدة  "  ، وقѧѧصيدة 56ص" علѧѧى حѧѧوائط الѧѧزمن  
. أسلوب التكرار لإظهار المعاني الغѧائرة فѧي نفѧسه والتѧي تلѧح عليѧه دائمѧاً تجѧاه الموقѧف الѧراهن                       

. فالماضѧي ماثѧل فѧي حاضѧره     .  الماضѧي والحاضѧر لإبѧراز حقيقѧة الѧصراع الأبѧدي          ويزاوج بين 
  .وهو يريد أن يجمع الماضي والحاضر ليؤسس بهما المستقبل الذي يرنو إليه 

والديوان ملي باللفتات الفنية البارعة ، والتѧي جѧاءت فѧي إطѧار الѧسطر الѧشعري الѧذي هѧو أنѧسب                        
  )7"(ازك الملائكة ن" الأشكال لشعر التفعيلة آما تقول 

  .آما أنه يضفي على الديوان موسيقية عذبة وصوتية إيقاع لا تمله الأذن 
  

  : للشاعر محمد سمير عشري " موعد في المساء " ديوان 
  

ويѧѧنم عѧѧن شѧѧاعر يأخѧѧذ طريقѧѧه بѧѧين الفحѧѧول مѧѧن الѧѧشعراء ، تتعѧѧدد تجاربѧѧه وتتنѧѧوع ولا يكتفѧѧي            
  .خراج الدرر والنفائس من آنوز البحار بالسطحية والمباشرة ، وإنما يغوص فيها لاست

  .إنه يمتلك ناصية التعبير والتصوير ويعتمد علي تكثيف أسلوب التشبيه في إبراز معانيه 
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   :21ص" عندما تنحدر المشاعر " تأمل هذه التراآيب في قصيدة 
  إثم أنا وطهور ثوبك في يدي 

  يعتدي                                   وأنا بحيرة من يحب و
  فإذا أتيتك آالمقاتل باغياً 

...  
  وأهز أطراف الرداء آأنني 

                                  بلواء جيشي قد حملت توعدي 
                        

  فوجدت ضوءاً آأسير بموقدي                               ...  
  ...فغدا الظلام آأنه عون لنا 

   :25وتأمل قوله ص 
  رماداً يشتهي النار ..  لى ببين أحضاني     تعا

   :26وأحياناً يزاوج بين التشبيه والمجاز ، يقول في ص 
  رآبت الموج إعصارا ..  أنا من أجل عينيك   

...  
  وصدرك ظل غدارا ..  فشاب الحب في صدري   

   :29وقوله ص 
  ونبضا تراقص بين الدم ..  غزلتك نوراً يضئ الضلوع   

  
   :47وقوله ص 

  ودماء قلبي في الضلوع جداول 
                                          آيف استحالت آالصخور الجامدة 

   :81ص " هاشم الرفاعي " وقوله عن 
  قد جئت غيثاً من ينابيع سمت 

                                         فأتوا عليك الحاقدون جرادا 
ختيѧѧѧار الألفѧѧѧاظ المتناسѧѧѧبة والمتناغمѧѧѧة مѧѧѧع الموقѧѧѧف الѧѧѧشعري   إن الѧѧѧشاعر يتمتѧѧѧع بالقѧѧѧدرة علѧѧѧى ا 

ويѧضاف إلѧي ذلѧك اسѧترفاده لѧѧبعض معѧالم التѧراث مѧن الأمѧاآن والأشѧخاص ، ولѧѧه          . والѧشعوري  
ص " القѧصيدة والأصѧالة   " قدرة بارعة علي الخѧوض فѧي بعѧض القѧضايا الفنيѧة آمѧا فѧي قѧصيدة            

  : ، وإن آنت لا أوافقه تعبيره 51
   .50ص " حر يختبئ النفق فبتحت قاع الب" 

  
  .للشاعر محمد سليم بهلول " زائرة الليل " ديوان 

  
الѧѧديوان عبѧѧارة عѧѧن مواقѧѧف رومانѧѧسية عاطفيѧѧة دبجهѧѧا الѧѧشاعر بمقدرتѧѧه الفنيѧѧة فѧѧي ذلѧѧك الأسѧѧلوب 

لكѧѧن الغالѧѧب عليѧѧه تلѧѧك . وإن آѧѧان الѧѧديوان لا يخلѧѧو مѧѧن بعѧѧض المواقѧѧف الاجتماعيѧѧة . القصѧѧصي 
ولذلك يكثر مѧن الحѧديث عѧن العيѧون الخѧضر وخѧصل          . الم الحب والجمال    الوقفات الحالمة في ع   

الѧѧشعر وتبѧѧسم الثغѧѧر وتلامѧѧس البѧѧدن وبريѧѧق الخѧѧدود وخѧѧصوبة الѧѧصدر وجمѧѧال النهѧѧود والنوافѧѧذ      
وللѧѧشاعر قѧѧدرة فائقѧѧة علѧѧى اسѧѧترفاد  . وغيѧѧر ذلѧѧك ممѧѧا يطѧѧول سѧѧرده  . المفتوحѧѧة وخريطѧѧة المهѧѧج 

فنѧرى الكثيѧر مѧن معѧالم هѧذه الثقافѧة           . احب ثقافة علميѧة     التراث الديني والعلمي ، وبخاصة أنه ص      
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نبѧتن والمѧريخ وزحѧل    :  حيث يذآر آثيراً من أسѧماء الكواآѧب مثѧل    1ص " شاربي " في قصيدة   
  .والمشترى والزهرة 

   :12ويذآر التأآسد في قوله ص 
  وأبية نقية ومعادني 

  سد                                    مهما يصادفها فلا تتأآ
   :44وقوله ص 

  أدبرت مقتنعاً بحمق تطلعي 
                                      إن الحياة مع الغروب تأآسدت 

فينفي الفعل حيث يقتضي المقام النفѧي ، ويثبѧت الفعѧل حيѧث يقتѧضي المقѧام                  . ولكنه يراعي المقام    
  .وتلك بلاغة التعبير الفني حيث يثبت وينفي طبقاً للمقام . إثباته 

نصف البيѧت  " آذلك في قصيدة  . 38ص " خمس رضعات " ويستثمر ثقافته الفقهية في قصيدة     
حѧديث القمѧر    " ويستوحي شخصيات تراثية للتعبير عن حال الأمة آما في قѧصيدة             . 112ص  " 
   ، فيذآر قابيل ـ إبراهيم ـ يوسف ـ المسيح ـ محمد صلى االله عليه وسلم 52ص " 

 فيѧѧذآر 60ص" لѧѧصوص الجѧѧنس " هѧѧذه الشخѧѧصيات فѧѧي قѧѧصيدة  ويعѧѧود مѧѧرة أخѧѧرى إلѧѧي عبѧѧق  
  .وعيسى عليه السلام والمختار محمد عليه الصلاة والسلام . موسى آليم االله 

إن الديوان بلغته العذبة وسلاسة تعبير ووضوح تراآيبه فيه سمت صاحبه من الهدوء والوضѧوح               
  .وصدق المواقف وأمانة الشعور 

  " .لرجل الأسلوب هو ا" وآما يقولون 
  

ولا أزعم بعد ذلѧك أنѧي وفيѧت الѧدواوين حقهѧا مѧن الѧدرس والبحѧث والإعѧلان عѧن القѧيم الجماليѧة                           
والفنية وبراعة أصحابها في توظيف الكلمة الشاعرة في تسجيل هذه المواقف المتعددة ، وحѧسبي               

  .تلك النظرات السريعة التي أملاها الموقف 
  

  :هوامش 
   .120 / 1الإتقان في علوم القرآن  )1(
  .205 / 1انظر أسرار البلاغة  )2(
  .48ديوان ابتسامات باآية ص  )3(
  .20نفس المصدر السابق ص  )4(
 . نفس المصدر السابق  )5(
 .في الأدب المصري المعاصر  )6(
   . 256شعراء وتجارب ص  )7(
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  شعرية العنوان في الخطاب الشعري المعاصر

  شعر الشرقية أنموذجاً
  أيمن إبراهيم تعيلب. د

  لإمارات العربيةجامعة ا
drtealip@ hatmail. com 

  
يكشف العلم المعاصر من خلال نظرية المعرفة عن دقة تكوين العوالم الصغيرة، ومدى تداخلها 
وتشابكها المعقد، وانتقل النظر العلمي المعاصر من المكونات المادية المتناهية في الكبر إلى 

لجذور المعرفية في تصور مفاهيم مثل الكبير المكونات العضوية المتناهية في الصغر،وتغيرت ا
والصغير، فلم تعد الأشياء الصغيرة آما آنا نراها من قبل، وآل هذا يؤآد مدى تعقد وتشابك 
وتعدد العالم الذي نعيش فيه،وغالباً ينطبق على الكل ما ينطبق على الجزء من جهة المفاهيم 

مثل الشعر والقصة وباقي الفنون الجميلة والتصورات، ويحدث في الكائنات المجازية الرمزية 
مثل ما يحدث في العلم بيد أن لكل عالم من هذه العوالم آلياته المعرفية الخاصة التي تستكنه 
علاقاته وتحدد معالمه، والنص الشعري المعاصر هو آل حي معقد من العلاقات الجمالية 

لأساليب، وليس الكل النصي المعقد هو البنائية المتفاعلة من اللغة والصور والرمز والإيقاع وا
مجموع أجزائه الفنية فدائماً هناك هذا التنامي الحي داخل بنية النص الأدبي، وهذا الحس 
الدرامي النامي الذي يبني النص بناء الكائنات الحية قد عقد من بناء النص الشعري 

ي البناء الدرامي للنص، المعاصر،وقد آان العنوان أحد اللبنات النصية الصغرى والأساسية ف
ولا أقصد بالبناء الدرامي قدرة الشاعر فقط على بناء نصه بناءاً جدلياًٍ تطوريا،بل أآثر من هذا 
قدرته على جعل آل لبنة من لبنات البناء الجمالي للنص في حالة جدل وصراع وبناء مع سائر 

ته وآليات الفضاء النصي المكونات الجمالية والشعورية للنص بما فيه بنية عنوان النص ذا
أيضا،ويقع عنوان النص في العمق من هذا البناء وأغلب الظن أن التصور الجمالي 

لم يكن بهذا العمق الجمالي الدلالي في الشعرية القديمة، ولكن هذا لا يعنى ) لسيميولوجيا النص(
فمن يتأمل ألقاب انعدام الجذور الجمالية والفكرية لفقه العنونة في تراثنا الشعري الخصيب، 

الشعراء وألقاب بعض القصائد القديمة في النقد العربي القديم يلحظ أنها مشتقة من الخصائص 
الجمالية والفكرية للنص الملقب بهذه الألقاب، أو منتزعة من الخصائص الفريدة لأسلوب 

كرى الشاعر الملقب بهذا اللقب فهناك المثقب والمتنخل والأفوه الأودى والمتنخل اليش
اليتيمة والمنصفة والسموط والمنقحات والحوليات " والممزق،وهناك ألقاب النصوص مثل 

وحين نقف وقفة نقدية جمالية متأملة في هذه الألقاب نجد علاقتها "  والمحككات والمقلدات
 فهي مصطلحات نقدية تعكس رؤى )1("الوثيقة بجماليات العنوان فى النص الشعري القديم 

ة في شعر هذه النصوص،أو أسلوب هؤلاء الشعراء الكبار آما أنها تعكس ذوقاً جمالية وفكري
جمالياً محدداً وسط الإطار الثقافي النقدي العام في النقد العربي القديم، وقد توزعت هذه 

الموغلة في اقتصادها التعبيري إلى بني دلالية جمالية متعددة الدلالات "اللقبية " العنوانات 
 بين الدلالة الاستطرفية والدلالة الاستهجانية والدلالة الاستغرابية، فإذا قرنا إلى والإيحاءات ما

ذلك غلبة الثقافة الشفاهية على الخطاب الثقافي النقدي القديم أدرآنا قيمة الدلالات النقدية 
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الجمالية لهذه الألقاب سواءً من جهة الشعر أومن جهة الشاعر،إذن فقه العنونة ليس جديداً آل 
الجدة آما تدعى آثير من الدراسات السيميولوجية النقدية المعاصرة في خطابنا النقدي 
المعاصر،وليس المجال هنا متاحاً لفحص ذلك وتمحيصه،ولكننا نود أن نؤآد أن الإبداع الأصيل 
الجاد لا يعدم المتلقين الجادين في أي عصر من عصور الأدب ولدى أي اتجاه من اتجاهات الفن 

وحديثاً وإذا أردنا أن نتناول جماليات العنوان في الخطاب الشعري المعاصر لدى شعراء قديماً 
الشرقية آان علينا أن نعرض للتأسيس اللغوي للعنوان من خلال الدلالة المعجمية ثم ننتقل إلى 
الدلالة الاصطلاحية من خلال تأسيس اصطلاحي في الخطاب النقدي المعاصر بغية إلقاء مزيد 

  : ر النقدي الجاد على النصوص الشعرية موضوع النقدمن النظ

  
  :العنوان والتأسيس اللغوى 

  
وعنѧوان الكتѧاب مѧشتق فيمѧا ذآѧروا مѧن المعنѧى وفيѧه         : " لسان العرب" في  ) عنا  ( جاء في مادة    

  قال ابن سيده : وعًنت عنتٌ / عنونت: لغات 
" عنن" وسمه بالعنوان، أما في مادة  : العنوان سمة الكتاب، وعنونه عنونةً وعنواناً وعناه آلاهما       

وعѧن الكتѧاب يعنѧه عنѧاً        . وعننتٌ الكتاب وأعننته لكѧذا أي عرضѧته لѧـه وصѧرفته إليѧه             : " فقد جاء   
  . وعننًه

ونخلѧѧص مѧѧن المѧѧادة المعجميѧѧة الѧѧسابقة إلѧѧى أن العنѧѧوان مѧѧشتق مѧѧن المعنѧѧى وأنѧѧه يميѧѧل إلѧѧى دلالѧѧة    
  يما يعنى السمة والدليل والأثرالتعريض أآثر من دلالة التصريح، وأنه يعني ف

  " والعنوان الأثر، قال سواربن المضرب" أما فى إيراد ابن منظور لقول ابن برى
  وحاجة دون أخرى قد سنحتُ بها

                                   جعلتها للتي أخفيت عنوانا
 وروى الأزهѧري  محنتѧه وحالѧه التѧي يѧصير إليهѧا أمѧره،          " ومعنى آѧل شѧئ    " عنا" وقوله في مادة    

أردت و معنى آل    : وعنيت بالقول آذا  . المعنى والتفسير والتأويل واحد   : عن أحمد بن يحي، قال      
   )2("مقصده: آلام ومعناته ومعنيته

وهѧѧذا يمѧѧد الدلالѧѧة المعجميѧѧة بثѧѧراء دلالѧѧي أوسѧѧع بحيѧѧث تكѧѧون قѧѧادرة علѧѧى التكيѧѧف مѧѧع الدلالѧѧة           
  .حنة والقصد إليها بصور أعمقالاصطلاحية للعنوان واتى ستستقطب دلالتي الم

والمتأمل في الѧدلالات اللغويѧة الѧسابقة يѧدرك أهميѧة العنѧوان فѧي معرفѧة حقيقѧة الѧشيء، واسѧتكناه                 
فحواه وأعماقه، والقدرة على تحديد ملامحه آما يدل على العلاقة التداخليѧة بѧين الكتѧاب وعنوانѧه                  

                   ѧا تحيѧاحبه وآمѧى صѧر علѧدل الأثѧا يѧه آمѧه عليѧواهر         حيث يدل عنوانѧى الجѧاهرة علѧسمة الظѧل ال
الباطنة، وآما يدل القصد على الوعي بحقيقة العنوان حيث يتجه إليѧه قѧصديه الѧوعي بѧصفته دالاً                   
وجودياً وليس مجرد إشارة لغوية، آمѧا تѧدل محنѧة الѧشيء التѧي أشѧار إليهѧا ابѧن بѧري، والتѧي نبѧه             

تѧدل المحنѧة بالѧشيء    ) الѧشيء محنتѧه  المعنى في ( إليها الخليل بن أحمد الفراهيدي من قبل من أن       
على العلم به وإدراك حقيقة جوهره واستنباط آنهه،فالأشياء والموجودات والحوادث والبѧشر لهѧم              

  :حقائق وجواهر وأآناه آما يقول الشاعر
  وأوسط وأصغر وأآبر. ……لكل شئ معدن وجوهر 

   أصغر متصـل بأآبره ……وآل شئ لاحق بجوهره 
ذبѧه متعѧدد الطبقѧات والѧصفات،وقد تنفѧصل هѧذه الѧصفات أو تتѧداخل أو              وبما أن جوهر الشيء وآ    

لا نظفر به دفعѧة واحѧدة بѧل يحتѧاج إلѧى أنѧات متعѧددة مѧن                   " بالشيء"تتجادل فهذا يعني أن الوعي      
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الزمѧѧان وحѧѧالات متعѧѧددة مѧѧن يقظѧѧة العقѧѧل والوجѧѧدان، وربمѧѧا يѧѧسمح آѧѧل هѧѧذا الجѧѧدل فѧѧي الفهѧѧم           
     ѧى                والاستيعاب في الوعي بالشيء وإدراآѧوان علѧن أن العنѧق مѧا نتحقѧة تجعلنѧدلالات اللغويѧه، وال

  .الشيء محنة وجودية بكل ما تحمل هذه المحنة من آد ومعاناة في الوعي والإدراك
ولعلً المتأمل في الدلالات اللغوية المعجمية السابقة يدرك مدى ثرائها وقѧدرتها علѧى الالتقѧاء مѧع                  

  . لنقدي المعاصرالدلالات الاصطلاحية للعنوان في الخطاب ا
  
  :  فى التأسيس الاصطلاحي-2

لتضم في طواياها أبعاد " Semiolegie"مع بداية الستينات من القرن الجديد لعلم السيميولوجيا       
المناهج السابقة عليها في تفسير وتأويل الأدب وهي البعد الذاتي والبعد الخѧارجي والبعѧد النѧصي                 

بعد أن وسعت مѧن  ) للعلامة" (سوسيروبيرس" سس له   فتكون السميولوجيا قد تجاوزت بذلك ما أ      
فقѧد  "( مجالها الدلالي لتستوعب أنظمة العلامات سواءً آانѧت لغويѧة أو أيقونيѧة أو حرآيѧة وبѧذلك             

حاولت السيميولوجيا المعاصرة أن تضع النظرية الأدبية في مكانها الصحيح واختѧارت أن تتبنѧى              
لوجي لا علѧى ادعѧاء أيѧديولوجي، ومكنѧت حقѧل            نظرية نظѧرة شѧمولية مؤسѧسة علѧى تأمѧل سѧيميو            

النقد الأدبي من نظرية واصفة للأدب قادرة على إحلال الوظيفѧة الإنتاجيѧة مكانѧة أساسѧية فѧي أي             
الѧѧسميولوجيا أهميѧة آبѧѧرى للعنѧѧوان باعتبѧѧاره  "   ومѧѧن هѧѧذا المنطلѧق فقѧѧد أولѧѧت  )3(") تحليѧل ممكѧѧن 

 ومفتاحاً أساسѧياً يتѧسلح بѧه المحلѧل للولѧوج إلѧى              مصطلحا إجرائياً ناجحاً فى مقاربة النص الأدبي،      
  أغوار النص العميق قصد استنطاقها وتأويلها 

وإذا رجعنѧѧѧا إلѧѧѧى الدراسѧѧѧات النقديѧѧѧة العربيѧѧѧة المعاصѧѧѧرة فѧѧѧي مقاربتهѧѧѧا لمفهѧѧѧوم العنѧѧѧوان بѧѧѧصفته   
  :مصطلحاً نقدياً إجرائيا في دراسة النصوص الأدبية أمكننا أن نرصد التعريفات التالية

  .)ان نظام سيميائي ذو أبعاد دلالية ورمزية وأيقونيةالعنو( -
  .)العنوان سمة الكتاب أو النص ورسم له وعلامة علية وله( -
  .)العنوان إشارة أو علامة سيميائية ( -
  .)العنوان عتبة أولى من عتبات النص( -
  ) العنوان رسالة مسكوآة مضمنة بعلامات مشبعة برؤيا العالم يغلب عليها الطابع الإيحائي( -
  .)العنوان بنية رحمية تولد معظم دلالات النص ( -
العنѧѧوان يѧѧصبح مفتاحѧѧاً تقنيѧѧا يحѧѧس بѧѧه الѧѧسيميائي نѧѧبض الѧѧنص وتجاعيѧѧده وترسѧѧباته البنيويѧѧة ( -

  )4(.)وتضاريسه على المستويين الدلالي والرمزي
النقدية فإذا انتقلنا إلى المضامين الفكرية والجمالية للدلالات الاصطلاحية للعنوان في النظرية 

العربية وجدناها لم تضف جديداً بل حاولت أن تضيف بعض الطلاء بعد أن أعوزها البناء ولنر 
  :مدى هذا التطابق

مجموعة علامات لسانية، تصور وتعين وتشير إلى المحتوى (يعنى )) ليوهوك((  فالعنوان لدى-
  ))العام للنص

  )5()) العنوان مفتاح تأويلي عند امبرتو أيكو(-
  )6())نوان جزر توليدي لتشابكات النص عند ريكاردو الع((-

ونحѧѧن لا ننكѧѧر بحѧѧال تلاقѧѧح الثقافѧѧة العربيѧѧة المعاصѧѧرة بالمѧѧصطلح الغربѧѧى فѧѧي شѧѧتى تياراتѧѧه            
وتوجهاتѧѧѧه، ولكѧѧѧن آѧѧѧان مѧѧѧن الأولѧѧѧى والأجѧѧѧدى أن يحѧѧѧاول النقѧѧѧاد العѧѧѧرب المعاصѧѧѧرون تأصѧѧѧيل    

لينبѧع مѧن أولا مѧن الهمѧوم الفكريѧة      المصطلح في تراثنا الشعري والنقدي عبر عصوره المختلفة،         
والروحية والحضارية للثقافة العربية حتѧى ينѧضبط المѧصطلح فѧي سѧياقه الحѧضاري الواسѧع بѧين                    
ماضٍ له خصوصيته الجمالية والمعرفية، وحاضر له همومѧه الحѧضارية الخاصѧة المنفتحѧة علѧى                 

حѧѧضاري بѧѧين مѧѧاض   جѧѧدل التيѧѧارات العلميѧѧة بمѧѧا يحقѧѧق هѧѧذا الاتѧѧصال التѧѧاريخي، والتجѧѧانس ال       
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وحتى لا يكون تصورنا النقѧدي لفقѧه العنونѧة مجѧرد تѧصورات تنظيريѧة تتѧسم                  . وحاضر ومستقبل 
بالعموم والتجريد أو التماثل مع المصطلح الغربي سنحاول الحفر في تراثنا النقدي وخصوصياته             

 لتراثنѧا، أقѧول   الجمالية لإعادة تأسيسه سيميولوجيا ومعرفيا مѧن خѧلال المعانѧاة الجماليѧة والفكريѧة             
إن لدينا تجارب نقدية وجمالية هائلة في تراثنا النقدي منها ما هو شѧعري ومѧا هѧو دينѧي ومѧا هѧو                        
ثقافي فعلى مستوى النص الشعري لѧدينا التأسѧيس الجمѧالي للألقѧاب، سѧواء آانѧت ألقѧاب القѧصائد                     

وغير ) والمعلقاتوالمنصفة والسموط والمنقحات والحوليات والمحككات والمقلدات       )) آاليتيمة((
  ذلك 

عائѧد  ((أو  )) آالمثقب والمنتخل والأفوه الأودى والمتنخل اليشكرى والممزق      ((أو ألقاب الشعراء    
 )8())لمѧѧروان بѧѧن أبѧѧى الجنѧѧوب   (( وغبѧѧار العѧѧسكر  )7())لعبѧѧد االله بѧѧن مѧѧصعب الزبيѧѧرى   )) الكلѧѧب

جماليѧا ومعرفيѧاً ضѧمن      وبالطبع فإن هذا التقليب النقѧدي يعكѧس ذوقѧاً           ) لبشار بن برد  ) المرعث(أو
تختѧزل عالمѧاً آѧاملاً    ) عنوانات متناهيѧة فѧي الѧصغر   (إطار ثقافي حضاري عام،وهذه الألقاب هي      

تتميѧز بالاقتѧصاد    )) العنѧاوين ((من الأسلوب والأصالة التي يتميز بها شѧعر الѧشاعر،وهذه الألقѧاب           
تѧة عنوانيѧة سѧريعة    التعبيري الموغل في وجازتѧه وبلاغتѧه وعلѧى الѧرغم مѧن آѧون اللقѧب يمثѧل لف           

اللمѧѧح فѧѧي نقѧѧدها غيѧѧر أنѧѧه يعكѧѧس نظѧѧرة نقديѧѧة عميقѧѧة نافѧѧذة إلѧѧى لغѧѧة الѧѧشاعر وتراآيبѧѧه وصѧѧوره     
وأساليبه  آما أن ألقاب القصائد أسسها ذوق شعبي شفاهي مولع بالتعريف والتѧصنيف آمѧا أن لѧه                

تѧѧه الجماليѧѧة علاقѧѧة وثيѧѧق بمعهѧѧود الخطѧѧاب الثقѧѧافي العربѧѧي العѧѧام إذ آѧѧان اللقѧѧب عنѧѧدهم لѧѧـه دلالا    
بѧѧئس (والѧѧشعورية والاجتماعيѧѧة فالѧѧشاعر آѧѧان حريѧѧصاً علѧѧى أن يكنѧѧى ممدوحѧѧه ولا يلقبѧѧه حيѧѧث     

هذا على مستوى المديح،أما على مستوى فرز النص الشعري فѧرز إجماليѧا شѧفاهياً               )السوءة اللقب 
 ѧѧصب ولا الѧѧز ولا التعѧѧرف التحيѧѧاً لا يعѧѧعبياً عامѧѧاً شѧѧدياً جماليѧѧازاً نقѧѧشكل جهѧѧان يѧѧد آѧѧي فقѧѧسقوط ف

تجريد النظريات التي تقود الإبداع، هذا من جهة فقه العنونة من خلال جماليات التلقيѧب الѧشعري    
سواءً للشعر أو الشاعر وهي منطقة نقدية بكر ربما أوفيها حقها من النظر النقدي فѧي بحѧث آخѧر                   

ء الѧسيميائي    أما من جهة سѧيمائية أسѧماء الأعѧلام فѧي تراثنѧا النقѧدي الخѧصيب  فنجѧد هѧذا الثѧرا                        –
الهائѧѧل فѧѧي فقѧѧه الأسѧѧماء إذا امتلѧѧك الجهѧѧاز المعرفѧѧي الثقѧѧافي والخطѧѧاب الجمѧѧالي الأدبѧѧي سѧѧياقات      

الاسѧѧم مѧѧشحوناً بѧѧالأحلام  (سѧѧيميائية متعѧѧددة مѧѧن خѧѧلال جماليѧѧات أسѧѧماء الأعѧѧلام فكثيѧѧراً مѧѧا آѧѧان     
  …والرغبات التي سكنت ذهنية الأباء

 الأبنѧاء عبѧر أسѧمائهم فيѧصبح الاسѧم موجهѧاً للѧسلوك          وآأنهم ينؤن بحملها فيكلون أمر تنفيذها إلѧى       
 )9()وربما دالا على الموقع الطبقي الفعلي للتخصص أو الموقع الѧذي تحلѧم العائلѧة أن تتѧسلق إليѧه                   

ولعل هذا الاهتمام الشديد بأسماء الأعلام آعنوان على حلم أو رغبة أو حب أو خوف أو التمѧسك                  
الحѧضارة العربيѧة هѧي      ((دي الطرابلѧسى إلѧى أن يتѧصور         بصفة أو لون أو عقيѧدة دفѧع محمѧد الهѧا           

 بѧѧѧل مѧѧѧن الممكѧѧѧن أن نѧѧѧرى إلѧѧѧى مѧѧѧدى العمѧѧѧق    )10() حѧѧѧضارة أعلام،أآثѧѧѧر منهѧѧѧا حѧѧѧضارة معѧѧѧالم  
السميولوجى المعرفي في علاقة أسماء الأعلام بالتصور الأسطوري في تراثنا العربي العريѧق ،              

بذلѧه علمѧاء البلاغѧة القرآنيѧة فѧي التوقѧف            أضف إلى ذلك هذا الجهد النقدي البلاغي الجمالي الذي          
نظѧم الѧدرر فѧي تناسѧب الآيѧات      ((بلاغيا ودلالياً ومعرفياً أمام عنѧاوين الѧسور القرآنيѧة مثѧل آتѧاب              

لخيѧѧر الѧѧدين البقѧѧاعى ، والجهѧѧد البلاغѧѧي الهѧѧام الѧѧذي قدمѧѧه الإمѧѧام الѧѧشوآانى فѧѧي آتابѧѧه      ))والѧѧسور
 قدم تصورات تنظيرية بالغة الدقة في تبيان أوجه           حيث  )11()) البدر الطالع لأهل القرن السابع    ((

التناسب بين الآي الكريم في السور القرآنيѧة،ولو رحنѧا نتѧصور تراثنѧا النقѧدي والأدبѧي والبلاغѧي             
بخصوص تأسيس فقه العنونة لاحتجنا إلى بحث مستقل ـ  وسننجزه قريبѧا بѧإذن االله ـ حتѧى نكѧون       

نا النقدي المعاصر تأسيساً محكماً نابعاً مѧن همومنѧا        قادرين على تأسيس مصطلح العنوان في تراث      
  .الجمالية والمعرفية الخاصة وقادراً على إثارة الجدل الخلاق مع الوعي الجمالي للأخر
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  -:في المصطلح الإبداعي
العلاقѧѧة بѧѧين الѧѧدال والمѧѧدلول تتأسѧѧس علѧѧى      ( فѧѧي ميتافيزيقѧѧا التѧѧسمية تقѧѧرر الفلѧѧسفة القديمѧѧة أن      

هما مطبوع بسمات الآخر،فكل مѧا يѧدل علѧى مѧا هѧو المѧشار إليѧه،فإن المѧشار            التقاطب، أي أن آلي   
إليه منط وعليه بالقوة،وآذلك الأسماء المشتقة الدالة على سائر المقѧولات فѧإن المѧشار إليѧه منطѧو                   

 ولكن هل ربѧط الѧشيء بمѧسماه ربطѧا واضѧحاً فѧي الفلѧسفة                 )12() عبارة الفارابي (فيه بالقوة حسب    
! على استيعاب الإشكاليات المعاصرة بخصوص هذه العلاقѧة بѧين الاسѧم والمѧسمى؟             القديمة قادراً   

يѧѧرى أن الأشѧѧياء لا تتحѧѧدد لأنهѧѧا تخفѧѧى وتظهѧѧر ألغازهѧѧا تمامѧѧاً آمѧѧا فѧѧي اللغѧѧة          ) ميѧѧشيل فوآѧѧو (
والأسماء بدورها تنطرح آأشياء ملغزة تتطلب فكا لشفراتها،ولهذا تتجاوز العلاقة حѧدود الإشѧارة              

فتكѧون إحѧداهما سѧبيلاً إلѧى آخѧر أي أن غايѧة              )) expnemivite(( التعبيرية   لترتفع إلى مستوى  
الأشѧياء للوصѧول إلѧى شѧكل تعبيѧري يعكѧس الظѧاهرة مѧن منظѧور               / التسمية هي تجاوز المعينات     

 وإذا آѧѧان الѧѧشعر يقѧѧيم علاقѧѧة حѧѧسية انفعاليѧѧة مѧѧع أشѧѧياء العѧѧالم وموجوداتѧѧه فѧѧستكون     )13() لѧѧساني
     ѧه والتѧشعري               إشكالية العنونة فيѧنص الѧة الѧاز أو عنونѧلال المجѧن خѧياء مѧة الأشѧواءً عنونѧسمية س

نفѧѧسه ، سѧѧتكون هѧѧذه الإشѧѧكالية فѧѧي العمѧѧق مѧѧن التنѧѧاول اللѧѧساني الأسѧѧلوبي،لهذا سينѧѧصب تنѧѧاولي      
لشعرية العنوان لدى شعراء الشرقية من خلال البنية اللغوية الجمالية للعنوان نفѧسه بوصѧفة نѧصاً                 

لاماته الجمالية المتعددة ذا فرادة مستقلة في البنѧاء والدلالѧة فѧإن العنѧوان     موازياً فإذا آان النص بع 
أيضاً يعد نصاً موازياً للنص الأصلي يتملك القدرة على قراءته من جوانب جمالية دلالية ترآيبية               

والدواوين الشعرية التي بين أيѧدينا الآن تخѧضع لهѧذا التنѧاول النقѧدي ففيهѧا العنѧاوين ذات                    . متعددة
لالѧѧة الأيديولوجيѧѧة وثمѧѧة العنѧѧوان المفارقѧѧة وعنѧѧوان القنѧѧاع وعنѧѧوان المكѧѧان وعنѧѧوان الزمѧѧان        الد

والعنѧѧوان الجѧѧدلي والعنѧѧوان الرمѧѧزي والعنѧѧوان المرجعѧѧي والعنѧѧوان التناص،والعنѧѧاوين الرئيѧѧسية    
والفرعيѧة،أما جهѧة أنѧواع عنѧاوين قѧصائد هѧذه الѧدواوين فقѧد تراوحѧت بѧين العنѧوان البѧسيط الѧѧذي             

من آلمѧة أو آلمتѧين والعنѧوان المرآѧب الѧذي تكثѧر آلماتѧه فتطѧول فيѧه الجملѧة،وإذا آنѧا قѧد                         يتكون  
  :حصرنا أنواع العناوين للدواوين التي بين أيدينا الآن وجماعها تسع دواوين وهى آالأتي

  .للشوادفى الباز الشنيطى)) بسمة الفجر(( -
  .لعبد الوهاب موسى)) ربيع العمر(( -
  .لرضا عطية) ندى ونوارة المستحيل( -
  .لأشرف محمد السعد ونى) فيض الخاطر( -
  .لصلاح والى) تجليات حرف الصاد( -
  .لأحمد سامي خاطر) أيها القط العجوز الذي بجواري( -
  .لرضا العربي) نهم ماتوا يا إلهي(إ -
  .لصلاح عبد العزيز) أنا مرة أخرى( -
  .لعبد االله عرايس ) العذراء لم تعد مساءً( -

لدواوين حسب الوظائف السيميولوجية والدلالية المكونة لبينة العنѧوان  ولقد  حاولت تصنيف هذه ا 
فيها وعلاقة ذلك بالبنية الجمالية للنص وآليѧات رؤيتѧه للعѧالم المحѧيط بѧه ، وذلѧك علѧى اعتبѧار أن                      

الѧѧذي )الѧѧنص الأصѧѧغر(بنيѧѧة العنѧѧوان تمثѧѧل المفتѧѧاح الجمѧѧالي التѧѧأويلي لبينѧѧة الѧѧنص، فѧѧالعنوان هѧѧو    
بنيѧة الѧنص نفѧسه ، آمѧا يقѧيم جѧدلاً فكريѧاً وجماليѧاً مѧع                   ) الѧنص الأآبѧر   (رياً مѧع    يتجادل جمالياً وفك  

ولهذا الإجراء المنهجي مبرره الاصѧطلاحي فيمѧا نѧرى،     .القارئ بصفته متلقياً للنص وعنوانه معاً     
)) عنѧا ((فعندما عرضنا في التأسيس الاصطلاحي السابق لفقه العنوان لغوياً آان من ضѧمن مѧادة          

الظهور وهذا يجرنا إلѧى قѧصدية المبѧدع الواعيѧة فѧي عنونѧة               ) عنن((ادة ، ومن مادة     القصد والإر 
نصه فهو يبذل من الكد والعѧرق والإبѧداعي فѧي نحѧت عنѧوان نѧصه مثѧل مѧا يبѧذل فѧي بنѧاء نѧصه                             
الإبداعي ، وهذه القصدية الإرادية تجرنا إلى اعتبار خطاب العنوان موجهاً إلѧى الخѧارج أي إلѧى                  
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  ѧѧا القѧѧارئ وهنѧѧضاري       القѧѧسياسي والحѧѧاعي والѧѧالمعنى الاجتمѧѧشامل أي بѧѧياقه الѧѧى سѧѧم فѧѧارئ يفه
العام،فهذه القصدية تفترض أن هناك مستقبلاً لهذا العمل سواء آѧان الفѧرد المتلقѧي أو المجتمѧع أو                   
الواقع الحضاري بأسره، وهذا التصور النقدي للعنوان بوصفه خطاباً جمالياً يعكف عليه آѧل مѧن                

الواقع الاجتماعي ،المبدع في قصدية آتابته، والمتلقѧي فѧي رحابѧه ثقافتѧه وخلفيѧة                المبدع المتلقي و  
العنѧوان أيѧاً آѧان نوعѧه        (( آل هѧذا يجعѧل       – الجمالية والفكرية    –الاجتماعية والحضارية الخاصة    

متحرراً من الضرورة إلى حد بعيد ، ومنفتحاً أشد ما يكون للغة أن تنفتح على احتمѧالات التأويѧل            
ѧѧك بحѧѧي وذلѧѧة للمتلقѧѧة الخلفيѧѧز المعرفѧѧذي يحفѧѧؤ الѧѧذا التهيѧѧالات هѧѧك الاحتمѧѧسه لتلѧѧو نفѧѧؤه هѧѧسب تهي

 )14() ويعيد توزيعها وتنظيمها بشكل يجعله واحداً من أهم العوامѧل البنائيѧة لتأويلاتѧه واحتمالاتهѧا               
حѧرره  ولعل هذا النظر النقدي يطلق من  الحريѧة التأويليѧة للعنѧوان ذي البنيѧة اللغويѧة المقتѧصدة لي       

من فقره اللغوي إلى رحاب التأويل والتفسير وذلѧك أن إطѧلاق دلالѧة العنѧوان مѧن حيزهѧا اللغѧوي                      
النѧѧائي داخѧѧل الѧѧنص إلѧѧى الحيѧѧز الحѧѧضاري بكافѧѧة خطاباتѧѧه الثقافيѧѧة يخلѧѧق هѧѧذا الجѧѧدل الجمѧѧالي          
والمعرفي الخصيب بѧين العنѧوان وبنيѧة الѧنص مѧن جهѧة، وبѧين العنѧوان وقѧارئ الѧنص مѧن جهѧة                          

وبѧѧين الѧѧنص وعنوانѧѧه والواقѧѧع الحѧѧضاري المحѧѧيط بѧѧه مѧѧن جهѧѧة ثالثѧѧة، وأخيѧѧرا بينѧѧه وبѧѧين    ثانيѧѧة، 
التقاليѧѧѧد الجماليѧѧѧة والأعѧѧѧراف التراثيѧѧѧة والمعاصѧѧѧرة للѧѧѧنص ، وعنѧѧѧد تنѧѧѧاولي النѧѧѧصوص الѧѧѧشعرية  
للشعراء وفق هذا التصور النقدي وجدتني أصنف دواوينهم ونصوصهم الѧشعرية حѧسب الطبيعѧة               

قѧѧدرتها علѧѧى تعيѧѧين الѧѧنص جماليѧѧاً والمدرسѧѧة الأدبيѧѧة التѧѧي يѧѧصدر عنهѧѧا   الѧѧسيميولوجية للعنѧѧوان و
  فرأيت دواوين مثل 

لأشѧرف  ) فѧيض الخѧاطر   (للشوادفى الشنيطى و  ) بسمة الفجر (لعبد الوهاب موسى و   ) ربيع الحب (
الѧѧسعدونى تѧѧصدر فѧѧي شѧѧعرية عناوينهѧѧا نوعѧѧاً وترآيبѧѧاً ووظيفѧѧة عѧѧن المدرسѧѧة الكلاسѧѧيكية فѧѧي          

تتѧѧضح جماليѧѧات الاتجѧѧاه الكلاسѧѧيكي فѧѧي  ) بѧѧسمة الفجѧѧر(ي ديѧѧوان الѧѧشوادفى صѧѧورتها الحديثѧѧة،فف
صورته المتطورة مفيداً من إمكانات الصورة والرمز والبناء الموسѧيقي العمѧودي وغلبѧة الѧصور              

اترآѧوا  (التشبيهية والاسѧتعارة والكنائيѧة علѧى بنيѧة العنѧوان وبالتѧالي نѧصه ولنتأمѧل هѧذه العنѧاوين                   
 فѧي   – آيف هѧذا الѧزمن       – وثبة   – لوعة   – حصن السعادة    – أمل   – رحلة   – شروق   –قلبي بقية   

) العنѧѧوان( وعنѧѧد القѧѧراءة الفاحѧѧصة للѧѧنص الѧѧصغير  – يѧѧا نفѧѧس – شѧѧحنة صѧѧفاء –مرآѧѧب النѧѧور 
نلحظ هذا التوازي الجمالي والشعوري والفكري وعنѧد    ) النص(وعلاقته الجدلية مع النص الكبير      

ناوين السابقة نراها تتراوح بين البنية البѧسيطة المكونѧة مѧن آلمѧة     تأمل البنية النحوية الترآيبية للع 
والبينة الطويلة التي تأتى قليلة نسبياً بالقياس إلѧى الأولѧى وهѧي تترآѧب مѧن جملتѧين أو أآثѧر مثѧل                

وهѧѧى جملѧѧة خياليѧѧة تجѧѧسيمية تتكѧѧون مѧѧن مѧѧضاف ومѧѧضاف إليѧѧه تمثѧѧل عنوانѧѧا     ) حѧѧصن الѧѧسعادة(
ورة عميقѧة مѧع نѧصه بѧل هѧو نѧص تعيينѧي يقتѧصر علѧى تحديѧد               سكونياً خارجياً غير متجѧادل بѧص      

هوية الدلالة في النص وفѧق رؤيѧة آلاسѧيكية حديثѧة وإن تلبѧست بالѧصورة والمجѧاز فعنѧد القѧراءة            
العميقة للجدل الدائر بين النص وعنوانه نرى أن الѧشاعر لѧم يتجѧاوز الجماليѧات الكلاسѧيكية بحѧق              

  إلى رحابه التيارات الجمالية المعاصرة
يسير على الوتيرة الجمالية نفسها فلا يشي العنوان في جدلѧه الجمѧالي           ) في موآب النور  (وعنوان  

النصي باحتمالات إيحائية متعددة،بل بعلاقة سطحية لا تتجاوز الدلالة المباشѧرة، والمثيѧر للانتبѧاه         
تѧشبه القطѧرة    في هذا أن بنية العنوان دائما ما تمتلѧك القѧدرة علѧى الحكѧم الجمѧالي علѧى الѧنص إذا                       

التي تلخص آل صفات المحيط،والشجرة التي تختزن جميع صفات الغابѧة ولѧولا ضѧيق المѧساحة                 
) حѧصن الѧسعادة  (المتاحة لهذا البحث لقمت بتطبيق نقدي نصي على قصيدة آاملѧة للѧشاعر  وهѧى             

تعѧѧدى لأقѧѧدم مزيѧѧداً مѧѧن التعليѧѧل الجمѧѧالي لمѧѧا نحѧѧن بѧѧصدده،أما العنѧѧاوين البѧѧسيطة الѧѧسابقة التѧѧي لا ت
الكلمѧѧة الواحѧѧدة فقѧѧد جѧѧاءت معظمهѧѧا فѧѧي بنيѧѧة رمزيѧѧة متفاعلѧѧة مѧѧع الѧѧنص ولكنѧѧه الرمѧѧز القريѧѧب        
المأخذ،الѧѧسهل التأتي،القريѧѧب مѧѧن رمزيتѧѧه مѧѧن المѧѧستوى الإحѧѧالى المرجعѧѧي للغѧѧة حتѧѧى وإن بѧѧدا      
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              ѧا الشعر على غير ذلك لدى الشاعر عند التناول النقدي السريع فدائماً تفتنا اللغة الشعرية ببهارجه
  .وزخرفها عن حقيقة ما تحمله من جماليات

للѧشاعر عبѧد الوهѧاب موسѧى فهѧو يѧصدرعن الاتجѧاه الجمѧالي للمدرسѧة            ) ربيع الحѧب  ( أما ديوان   
الكلاسيكية القديمة ولنعكف الآن على دراسة البنية النحوية الترآيبية لعناوين الѧديوان ومѧا تفѧرزه                

 – دربѧي آعرضѧي   –أحѧن إليѧك   (ا هѧذه العنѧاوين   من دلالات جماليѧة فكريѧة ففѧي البدايѧة نجѧد لѧدين         
 طففت  – آيف التعالي    – آنوز   – لا عنوان    – فصار الخلق أصفارا     –متوسل متطيب من زمزم     

وقبѧѧل أن أعѧѧرض للتوجѧѧه الجمѧѧالي للѧѧشاعر أحѧѧب أن أشѧѧيد بالقѧѧدرة الإيقاعيѧѧة لѧѧدى   ) أوزان المديѧѧد
فنيѧѧة المرهفѧѧة علѧѧى طاقѧѧات اللغѧѧة  الѧѧشاعر عبѧѧد الوهѧѧاب موسѧѧى فѧѧدائماً نجѧѧد لديѧѧة هѧѧذه الѧѧسيطرة ال   

وأسرارها الغامضة في إيقاعها الشعري وتأتي معظم عناوين ديوانه مرآبة غيѧر بѧسيطة إلا فيمѧا                 
ندر آما أن ترآيب العنوان يشي بالوظيفة التعيينة التي تشير إلى هوية النص إشارة مباشرة تكѧاد             

  ѧѧى بهѧѧاب موسѧѧرة،وعبد الوهѧѧة المباشѧѧة المرجعيѧѧى الإحالѧѧصل الѧѧى  تѧѧي الѧѧالي ينتمѧѧصنيع الجمѧѧذا ال
جماليѧات المدرسѧѧة الكلاسѧѧيكية آمѧѧا تتجلѧѧى لѧѧدى شѧѧوقي وحѧѧافظ وإسѧѧماعيل صѧѧبري،ولكن الѧѧشاعر  
يقطع بعض الخطوات الجمالية الجديدة بحكم معاصرته ومعاناته تجاريѧب الواقѧع المعاصѧر، فѧإذا                

  :آان شوقي وحافظ وصبري قد قسموا دواوينهم وعنونوا قصائدهم الى
  
  .آبار الحادث في وادي النيل(ين تشير الى فحوى القصائد مباشرة مثل عناو( -1
عناوين لا تشير الى فحوى القصيدة ، ويمكن أن نقول إنهѧا عنѧاوين مѧضللة ، ولكنѧه تѧضليل          -2

  ).خلافه الإسلام(مقصود مثل قصيدة 
  .قصائد مهملة العنوان -3
  )15(.) عناوين مجتزأة من القصائد نفسها -4

يكѧون إحѧدى مكونѧات أبيѧات        ) شѧطراً مѧن الѧشعر     (تѧأتى عنѧاوين قѧصائده       فإن عبد الوهاب موسѧى      
القѧѧصيدة،وبهذا تظѧѧل القѧѧصيدة جѧѧرداء عاريѧѧة مѧѧن التكѧѧوين الإيحائي،والقѧѧدرة التأويليѧѧة آمѧѧا  تѧѧأتي    
بعѧѧض مجازاتѧѧه معاصѧѧرة يѧѧشتقها مѧѧن مفѧѧردات حѧѧسية أو معنويѧѧة قريبѧѧة المأخѧѧذ ومѧѧن ثѧѧم فمعظѧѧم     

 الѧѧنص قبѧѧل القѧѧراءة آمѧѧا يبѧѧرهن عليهѧѧا الѧѧنص بعѧѧد   عنѧѧاوين النѧѧصوص عنѧѧاوين آاشѧѧفة تѧѧدل علѧѧى 
القѧѧѧراءة، غيѧѧѧر أن الѧѧѧشاعر عبѧѧѧد الوهѧѧѧاب موسѧѧѧى يقطѧѧѧع الآن تطѧѧѧوراً شѧѧѧعرياً جديѧѧѧداً فѧѧѧي بعѧѧѧض   

حيث تتطور لدية   )) معلقات على جدار الصمت   ((قصائده،في ديوانه الجديد المخطوط المعنون ب     
ذا البحѧث لتناولѧت بعѧض قѧصائد         بنية العنوان الى مستوى التناص الصوفي ولولا ضيق مساحة ه         

  .هذا الديوان بالتطبيق النصي 
يحيلنѧѧا ) فѧѧيض الخѧѧاطر(فѧѧإذا مѧѧا انتقلنѧѧا إلѧѧى الѧѧشاعر أشѧѧرف الѧѧسعد ونѧѧى وجѧѧدنا ديوانѧѧه المعنѧѧون بѧѧـ

مباشرة وقبل أن نخوض في عناوينه الداخلية إلى بعض الكتابات النثرية في نثرنا المعاصر وهو               
 أمين بل يحيلنا ديوان أشѧرف الѧسعد ونѧى إلѧى التѧراث الѧديني                 للكاتب أحمد ) فيض الخاطر ( آتاب

،ولعѧل إحالѧة العنѧوان المعاصѧر إلѧى         )صيد الخاطر (مباشرة ابن الجوزى في آتابه الجميل الممتع        
عناوين تراثية نثريѧة أدبيѧة ودينيѧة يطلعنѧا علѧى طبيعѧة التقاليѧد الجماليѧة التѧي يѧصدر عنهѧا معظѧم                         

ѧѧع علѧѧديوان ولنطلѧѧذا الѧѧاوين هѧѧديوانعنѧѧاوين الѧѧض عنѧѧرام ( ى بعѧѧت الحѧѧة –البيѧѧي مكѧѧين فѧѧالأم – 
 – رحلѧѧة العمѧѧر – سѧѧبحات آونيѧѧة – مناجѧѧاة – ليѧѧالي الѧѧشتاء –ذآѧѧرى الحبيѧѧب ـ طريѧѧق الѧѧشباب    

فمعظم التراآيѧب النحويѧة للعنѧوان مكونѧة مѧن جملѧة المبتѧدأ والخبѧر وهѧى جمѧل                   ) بشائر الفردوس 
ت النثريѧѧة والخطѧѧب الدينيѧѧة،والمتأمل فѧѧي علاقѧѧة     اسѧѧمية نثريѧѧة مباشѧѧرة تѧѧذآرنا بعنѧѧاوين المقѧѧالا    

العناوين بالقصائد يرى المستوى السطحي للعنوان إذ يѧدل دلالѧه مباشѧرة علѧى الѧنص تكѧاد تѧصل                     
  .إلى التطابق المنطقي بين العنوان والنص
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أيهѧѧا القѧѧط العجѧѧوز الѧѧذي   (و) نѧѧدى ونѧѧوارة المѧѧستحيل  (أمѧѧا فѧѧي المجموعѧѧة الثانيѧѧة مѧѧن الѧѧدواوين     
فإننا نرى أنفسنا إزاء مرحلتين من مراحل الѧشعر ومدرسѧتين   ) تجليات حرف الصاد  (و) بجواري

من مدارسه الجمالية تصدران عن فلسفتين مختلفتين لأعѧراف الجمѧال والأدب بخѧصوص التقنيѧة                
الجمالية لترآيب بنية النصية،وإذا آان المبدع آما أشرنا من قبل ينطلق في إبداع عنوانه بقصدية               

 بѧѧين الѧѧوعي واللاوعѧѧي معѧѧاً فهѧѧو غالبѧѧاً يѧѧصدر عѧѧن التقاليѧѧد الجماليѧѧة والѧѧشعورية     وإراديѧѧة تجمѧѧع
والحѧѧضارية التѧѧي ينتمѧѧي إليهѧѧا أو يبѧѧدع فѧѧي إطارهѧѧا ، وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن وعينѧѧا بمرونѧѧة الإطѧѧار      
الإبداعي الذي يبѧدع الѧشاعر مѧن خلالѧه إذ دائمѧا يحѧدث هѧذا الѧصدع الإبѧداعي بѧين إطѧار التقاليѧد                      

 المحيطة بالѧشاعر ورغبѧة الѧشاعر الدائمѧة فѧي تجاوزهѧا ولѧو نѧسبيا  فѧإن البنيѧة                       الجمالية والفكرية 
الترآيبيѧѧة والدلاليѧѧة لѧѧنص العنѧѧوان تتجѧѧاوز مجѧѧرد لفѧѧت الانتبѧѧاه والإخبѧѧار الإعلامѧѧي الѧѧى أبعѧѧاد          
سيميولوجية بنيوية تلخص خصائص النوع الأدبي والمدرسة الجمالية التѧي يѧصدر عنهѧا الѧشاعر             

ت المدرسة  التي ينتمي إليها بصورة آلية أو بصورة جزئيѧة وآѧل هѧذا يؤآѧد          وربما تتجلى جماليا  
العمق الدلالي والجمالي الذي تشي به بنية العنوان والمتتبع لشعرية العنوان عند رضا عطيѧة فѧي                

لا يبѧѧذل آبيѧѧر جهѧѧد ليقѧѧرر أنѧѧه يѧѧصدر عѧѧن التقاليѧѧد الجماليѧѧة     )) نѧѧدى ونѧѧوارة المѧѧستحيل ((ديوانѧѧه 
  ѧدى                     الرومانسية ومحاولѧى لѧا تجلѧصطلح آمѧذا المѧديم لهѧالمفهوم القѧة بѧح الواقعيѧشراف ملامѧة است

مدرسѧѧة الѧѧرواد عبѧѧد الѧѧصبور والѧѧسياب والѧѧشرقاوى وحجѧѧازي ونѧѧزار قبѧѧاني والفيتѧѧو ري وخليѧѧل    
حѧѧاوي، ولكѧѧن التقاليѧѧد الجماليѧѧة والمعرفيѧѧة الرومانѧѧسية تظѧѧل هѧѧي الغالبѧѧة علѧѧى معظѧѧم التراآيѧѧب       

  : ولنتأمل هذه العناوين البنيوية للعنوان لدى الشاعر 
إلѧى  ))  رحلѧة  – عѧصفور    - أشѧلاء    – هديѧة    – صѧباح جديѧد      – وشوشѧات    –هل لي مكان بيѧنكم      ((

  أخر عناوين القصائد
فالمتأمل في العنѧاوين الثلاثѧة الأولѧى يلحѧظ غلبѧة الجمѧل الترآيبѧة الطويلѧة المكونѧة مѧن أآثѧر مѧن                          

ن وهѧو اسѧتفهام يمثѧل جѧزءاً مѧن بنيѧة الѧنص         آلمة وغلبة الاستفهام البلاغي علѧى العنѧوانين الأولѧي         
نفسه ويعطيك العنوان دلالته مباشرة بمجرد أن تقرأ القѧصيدة وآأنѧه جѧزء مѧن الѧنص خѧرج عنѧه                      
ليقف على رأسه، وليس نѧصاً جماليѧاً مѧستقلاً قѧادراً بترآيبѧة الجمѧالي والѧدلالي أن يتجѧادل جماليѧاً                   

المفارقѧة أو الترميѧز المتعѧدد الإيحاء،فѧالعنوان         مع سائر مكونѧات الѧنص بالموافقѧة أو المخالفѧة أو             
يعكѧѧس أشѧѧواقاً رومانѧѧسية للتواصѧѧل مѧѧع الأخѧѧر الѧѧذي ينفѧѧى الѧѧذات بغلظتѧѧه    ) هѧѧل لѧѧي مكѧѧان بيѧѧنكم (

وجموده وهى تذآرنا بقصائد الشرنوبى فѧي مѧصر وأبѧى القاسѧم الѧشابى فѧي تѧونس وعبѧد الباسѧط                       
ن ثابت من المغѧرب، لا أدرى آيѧف يقѧع    الصوفي في سوريا وخالد زغبية في ليبيا وعبد الكريم ب        

الشاعر المعاصر فى موقع تجѧاوزه الѧشعر المعاصѧر بخمѧسة عقѧود آاملѧة ربمѧا لأن الѧشاعر فѧي                       
بداياته الأولى وحتى هذا المبرر الفني لا يقف عذراً  في تجاوز ظѧروف الزمѧان والمكѧان وجѧدل                    

نراه سѧطراً شѧعرياً     ))  مرآتي وجهاً  هل تعكس (( –النظريات المعاصرة،فإذا انتقلنا للعنوان الثاني      
ضѧمن بنيѧѧة الѧѧنص نفѧѧسه وبهѧѧذا يتطѧѧابق العنѧѧوان مѧѧع الѧѧنص تطابقѧѧاً تماثليѧѧاً مثѧѧل عبѧѧارات المقѧѧالات  
وعناوينها والعنوان نراه يتكرر أآثѧر مѧن مѧرة فѧى بدايѧة آѧل سѧطر شѧعري فѧنحس أنѧه جѧزء مѧن                     

ماليѧات الѧشعر الكلاسѧيكي لѧدى        النص ولا يتمتع باستقلالية جمالية عنѧه وبѧذلك يѧذآرنا الѧشاعر بج             
شѧѧوقي وحѧѧافظ وصѧѧبري وعبѧѧد المطلѧѧب والجѧѧارم والرصѧѧافى والزهѧѧاوى ورفيѧѧق المهѧѧدوى حيѧѧث   
آانت القصائد تعنون بقافية القصيدة أو شطراً  منها وعلѧى الѧرغم مѧن أن الѧشاعر يكتѧب قѧصيدته              

لعربѧي المعاصѧر    في ثوب الشعر الحر غير أنه ما زال آلاسيكياً حتى النخاع وهذه أزمة الѧشعر ا               
في رآوبѧه الموجѧة الѧسريعة للحѧاق برآѧب المعاصѧرة ولѧو تѧأنى هѧذا الѧشعر وآѧد فѧي وعѧي ذاتѧه                             
وتقاليѧѧѧده وآليѧѧѧات واقعѧѧѧة لكѧѧѧان اصѧѧѧطناعه مѧѧѧع الѧѧѧشكل الجمѧѧѧالي اصѧѧѧطناع المعانѧѧѧاة أو المخѧѧѧاض    
والضرورة الطبيعية وليس اصطناع العجلة واللهاث والترف الشكلي الجمالي السابق على معانѧاة          
الإبداع ، والقصيدة في تأملهѧا الكلاسѧيكي المѧشوب بلحظѧات رومانѧسية تѧذآرنا برمѧز المѧرآة آمѧا              
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تجلى في بنية النص الكلاسيكي أو بنية النص الرومانسي لدى محمود حسن إسماعيل في قѧصيدة                
 أمѧا فѧي عنѧوان       )17() الوجѧوه ( وخليفѧة التليѧسى مѧن ليبيѧا فѧي قѧصيدته              )16()في صحراء العجائب  (
فهѧѧو عنѧѧوان تقليѧѧدي سѧѧطحي يتطѧѧابق مѧѧع دلالѧѧه الѧѧنص وتراآيبѧѧه الجمالѧѧة تطابقѧѧاً      )  جديѧѧدصѧѧباح(

تحѧѧصيلياً فخلاصѧѧته الدلالѧѧة الجماليѧѧة للتراآيѧѧب التѧѧصويرية هѧѧي الوثѧѧوب إلѧѧى العѧѧالم الجديѧѧد فѧѧي        
 أخمѧدي  –لملمѧي سѧرب الأمѧاني    (أحضان الحبيبة التي تتجلى فѧي شѧفوف رومانѧسية خياليѧة مثѧل         

 – أنѧѧت لѧѧي فيѧѧه الѧѧشموس ، أنѧѧت لѧѧي فيѧѧه الѧѧشذى   –وم أنѧѧت لѧѧى فيѧѧه النجѧѧوم   آѧѧل يѧѧ–نѧѧار الهمѧѧوم 
إلѧѧى آخѧѧر الترآيѧѧب الرومانѧѧسية المѧѧشوية بالتراآيѧѧب الكلاسѧѧيكية    ) حررينѧѧي مѧѧن عقѧѧالات الѧѧسبات 

علѧى نѧص    ) صѧباح جديѧد   (و مѧا دلالѧة هѧذا العنѧوان الرومانѧسي            :الجديدة ،ولعل المرء يѧسأل نفѧسه      
  ! رين ؟شعري يكتب في القرن الواحد والعش

إن الشعر ينبغي لـه أن يكون قادراً على الاستبصار الوجداني الجمالي بكنه الواقѧع فهѧو لѧون مѧن                     
ألѧѧوان البحѧѧث عѧѧن الحقيقѧѧة ولكѧѧن مѧѧن خѧѧلال التفكيѧѧر بالѧѧصور والقѧѧراءة الحѧѧسية لموجѧѧودة العѧѧالم      

ة والجماليѧة  والبينѧة الترآيبيѧة والدلاليѧ   ) صѧباح جديѧد   (وأشيائه ولعلني أرجع جماليات هذا العنѧوان        
للنص الشعري إلى مائة عام سلخها الشعر العربى في رحلة الطويلة من الكلاسيكية إلى الواقعيѧة                 

  :لأبى القاسم الشابى التي يقول فيها) صباح جديد(بكافة صورها إلى قصيدة 
  واسكتي يا شجون..                           اسكتي يا جراح 

 في تراآيبه وصورة وأساليبه على الشاعر المعاصر رضا عطية        للاحظنا أن الشابى يتفوق آثيراً    
بل أآثر من هذا نجد قصيدة سابقة على قصيدة الشابى لدى الشاعر أحمѧد زآѧى أبѧى شѧادي وهѧى           

تأتي على المنوال نفسية وبالطبع قد تأثرها الشابى        ) قطرة من يراع  (في ديوانه   ) بالوداع(معنونة  
  :ادي يقول فيهافي قصيدته الجديدة وقصيدة أبى ش
  بنص قلبي الحزين..                      انتهب يا شعاع 

  
جѧاء  )) أشѧعة وظѧلال  ((في ديوان ) بعد الصيف (بل يكتب أبو شادي قصيدة على غرارها بعنوان         

  .في مطلعها
  من هدير المياه..                     اضحكي يا رمال 
  )18(لى سواه تجــ..                     غاب ملك الخيال 

ثم يأتي الشاعر الكبير إبراهيم ناجي ليكتب قصيدة جميلة على المنوال نفسه وإن تميѧزت بأصѧالة                 
التجربة والبناء، أرى جميع ذلك قد سبق رضا عطية ثم أراه يهدر هѧذا التѧاريخ الѧشعري الطويѧل                    

معاصѧر لѧو   ويكرر نفسه بعد ذلك بقرن مѧن الزمѧان،ترى مѧا سѧيكون عليѧه حѧال الѧشعر العربѧى ال                    
  .لا أدري! أستمر في هذه القطيعة مع تراثناً الشعري القريب والبعيد باسم التجديد من الفراغ ؟

  فإذا انتقلنا إلى باقي العناوين الشعرية لدى الشاعر وتأملنا في تراآيبها ودلالاتها مثل 
يطة وجѧѧدناها فѧѧي تراآبهѧѧا النحويѧѧة مكونѧѧة مѧѧن جملѧѧة بѧѧس   )  رحلѧѧة– عѧѧصفور – أشѧѧلاء –هويѧѧة (

مكونة من آلمة واحدة،ولكن الشاعر مازال مخلصاً في جمالياته للمدرسة الرومانسية حيث تغلب             
الوظѧѧائف الإيحائيѧѧة والѧѧشعورية والإحاليѧѧة علѧѧى العنѧѧوان فѧѧي علاقتѧѧه العѧѧضوية الجماليѧѧة بѧѧالنص ، 
ولكѧن مѧازال العѧالم الجمѧالي للѧشاعر يعطѧى نفѧسه دون آѧد أو رهѧق فѧي التѧذوق والتأويѧل، وذلѧك              

  . لغلبة السطحية والتقريرية ويسر التناول اللغوي دون إنضاج وروية
نلحظ أن  العنوان يسلم نفѧسه لنѧا دون رهѧق منѧذ الѧسطر الأول مѧن                ) هوية(ففي قصيدته المعنونة    

  :النص حيث يقول الشاعر
  بلا هوية أسير

  عاريا دون انتماء للقضية
  أجوب في شوارع العدم
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  لا زاد لي غير الندم
نرى العنوان يتجادل مع بنية النص جدلاً رمزياً سطحياً حيث يخطѧو بعѧض              ) أشلاء(ة  وفى قصيد 

الخطوات ليѧصير لبنѧة جماليѧة مѧستقلة قѧادرة علѧى أن تمثѧل نѧصاً موازيѧاً للѧنص الأصѧلي ، وهѧذا                           
) نѧѧوارة المѧѧستحيل(و) هѧѧل تѧѧصلح العبѧѧارة (ينطبѧѧق أيѧѧضا بѧѧنفس الدرجѧѧة علѧѧى قѧѧصائد جيѧѧدة مثѧѧل    

 بقصائد الطفولة لدى آمال نشأت ، وملك عبد العزيز وأبѧى القاسѧم الѧشابى                التي تذآرنا ) طفولة(و
، والشرنوبى ، وهاشم الرفاعي ، والتجانى يوسف البشير ، وعبد الكريم بѧن ثابѧت وخالѧد زغبيѧة               

  .إلى أخر الشعراء الرومانسيين في الوطن العربى آله
لѧصلاح والѧى    ) ليѧات حѧرف الѧصاد     تج(وعندما ننتقل إلى الديوانين الأخيرين مѧن هѧذه المجموعѧة            

لأحمѧѧد سѧѧامي خѧѧاطر حيѧѧث يقѧѧف صѧѧلاح والѧѧى إلѧѧى جانѧѧب   ) أيهѧѧا القѧѧط العجѧѧوز الѧѧذي بجѧѧواري (و
في خلق بنية جمالية معرفية متعددة البناء والدلالة ، بما يѧسمح لهمѧا    ) أحمد سامي خاطر  (الشاعر  

ن الكلمة وبين المѧشهد ،   التي لم تعد تفرق في أدواتها بي      ((بالدخول في رحاب الشعرية المعاصرة      
بين اللقطة الفوتوغرافية وبين الصورة اللغوية بين أن تكون أنت بضمائر غيرك ، ويكون غيرك           
بضميرك المتكلم ، بين اللغة الغامضة المبهمة والمتزنѧة التأويѧل ، وبѧين اللغѧة المباشѧرة المنѧسابة                    

 لا تنمѧو القѧصيدة وحѧدها بѧل          …م  من أفواه العامة في الأسواق ، وفى هذا المناخ الشعري المحتد          
 آما أن الديوانين )19() ينمو آل ما من شأنه أن يجعل الشعر يغذى البصر واللسان والعقل والفكر         

تلѧك الحيѧاة   ((بنصوصهم الشعرية يجسدان لغة شعرية قادرة على خلѧق مثيولوجيѧا الحيѧاة اليوميѧة          
، فالبѧѧشر يمتلكѧѧون حيѧѧاة غنيѧѧة بѧѧالرموز   الغنيѧѧة بمѧѧا سѧѧبقها ، ولكѧѧن الفقيѧѧرة شѧѧعرياً بѧѧالتعبير عنهѧѧا    

والدلالات لم تهتد إليهѧا اللغѧة الѧشعرية العاديѧة لالتѧصاقها بالتقنيѧة الѧشكلية وبѧالتطور فѧي حѧين أن                        
الحياة المعاصرة أآثر بدائية قياساً بما تمتلكه من شѧيوع وأفѧق معѧارف مѧن تلѧك الحيѧاة التѧي آѧان                     

اً ودلالياً فѧي ديѧواني الѧشاعرين يتѧوازى وهѧذه الѧشعرية               والعنوان جمالي  )20() الإنسان القديم عليها  
المعقѧѧѧدة فѧѧѧسوف يتخطѧѧѧى فѧѧѧي خѧѧѧط سѧѧѧيره الجمѧѧѧالي الوظيفѧѧѧة الإيحائيѧѧѧة والانتباهيѧѧѧة والإغرائيѧѧѧة     
الرومانѧѧسية ، والوظيفѧѧة الإحاليѧѧة والمرجعيѧѧة والمنطقيѧѧة الكلاسѧѧيكية بѧѧل سѧѧيوغل العنѧѧوان بѧѧصفته   

مواز للѧنص الأصѧلي ، يحتѧاج إلѧى مѧن يفѧك شѧفراته               نصاً أدبياً مستقلا في فرادته وأصالته آنص        
إمبرتѧو  ((الجمالية وتراآيبه الدلالية، وسيلعب العنوان دور بلبلة الأفكار الأصلية للنص أو بتعبير    

سيبلبل الأفكار ولا يرتبها في النص الأصلي، وستعمل قيمتѧه الأدبيѧة ليكѧون بѧؤرة جماليѧة                 )) أيكو
معبѧأة بѧرؤى العѧالم ، نلحѧظ هѧذا عنѧد أحمѧد سѧامي خѧاطر فѧي                     دلالية متعѧددة الإيحѧاء والرمѧوز، و       

ولنر إلى هذه العناوين النصية     ) أيها القط العجوز الذي بجواري    (ديوانه المرآب من جملة طويلة      
حيѧث  ) تتراجѧع الأشѧياء صѧامته   – صدع في جѧدار البحѧر   – الديكة   – الولد   –بسمة  (عبر الديوان   

 زبѧدة ديوانѧه وعلامѧات جماليѧة بѧارزة قѧادرة علѧى أن                – فيما أرى    –تعد هذه النصوص الشعرية     
)  الديكѧة – الولѧد   –بѧسمة   (تختصر شѧعرية الѧديوان ، وإذا وقفنѧا أمѧام العنѧاوين البѧسيطة الترآيѧب                  

نجدها آلمة واحدة أشبه بالأيقونة الرمزية القادرة على اختزال العѧالم بكافѧة تعقيداتѧه، وهѧذا يؤآѧد                   
نحѧت بنيѧة العنѧوان ،فعنѧد قѧراءة هѧذه النѧصوص قѧراءة نѧصية                  حجم العرق الإبداعي المبѧذول فѧى        

ترآيبة متفاعلة نجد تراآيب الدلالات وتعددها وتفاعلها بين بنية العنѧوان والѧنص ، آمѧا نجѧد هѧذا                    
إن . الجدل الجمالي المعقد التشابك بين دلالة العنوان بصفته نصاً جمالياً موازيѧاً والѧنص الأصѧلي               

غير أن النص الѧصغير العنѧوان يعѧد المفتѧاح التѧأويلي        )) ويتدالان((لان  ثمة بنيتين جماليتين يتجاد   
والعنوان هنѧا فѧي نѧصوص أحمѧد سѧامي خѧاطر             ) النص الأصلي (السميولوجي لبنية النص الكبير     

السابقة يبرهن علѧى افتѧراض نقѧدي مѧؤداه أننѧا ربمѧا نѧستطيع مѧن خѧلال البنيѧة الجماليѧة والدلاليѧة                
أن نتحسس العالم الكامل للنص الأصلي هذا من جهة وطبيعته المدرسѧة  والتراآيبية للعنوان نفسه  

الجمالية والفلسفية التي يصدر الشاعر وشعره عن تقاليدها الأدبية من جهة ثانية ، ومѧن هنѧا نجѧد                   
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أن العنѧѧاوين البѧѧѧسيطة الترآيѧѧѧب الѧѧسابقة ذات علاقѧѧѧة جدليѧѧѧة واقعيѧѧة مرآبѧѧѧة وليѧѧѧست ذات علاقѧѧѧة    
  .  لدى المدرسة الكلاسيكية والرومانسية مرجعية أو إيحائية آما هو

أضف إلى ذلك أن المبدع قد وضع عنوانه بعѧد الانتهѧاء مѧن عملѧه والقѧارئ يبѧدأ بѧالعنوان عاطفѧاً              
) العنوان إلى النص(لدى المبدع ومن  ) النص إلى العنوان  (على النص الأصلي وهذه الجدلية من       

فقѧѧد أصѧѧبح لزامѧѧاً علѧѧى  ) العنѧѧوان(لѧѧنص لѧѧدى المتلقѧѧي تحѧѧدد منطلقѧѧات منهجيѧѧة خاصѧѧة فѧѧي تلقѧѧى ا  
 والناقد قارئ خبير أن يبذل مجهѧوداً تأويليѧاً وجماليѧاً اسѧتثنائياً يفѧك هѧذه الѧشفرة النѧصية            –القارئ  

هنѧا يقѧع آمѧا يقѧول        ) العنѧوان (التعبيري ، وآѧأن نѧص       (الموغلة في آثافتها واقتصادها     ) العنوانية(
فكѧѧأن العنѧѧوان مبتѧѧدأ والѧѧنص خبѧѧراً  )) نداً إليѧѧهمѧѧس((والѧѧنص الأصѧѧلي ) مѧѧسنداً) ( آѧѧوهين–جѧѧون (

بالمعنى السيميولوجي الجمالي الشامل إن الشاعر بهذه القѧصدية الإبداعيѧة للعنѧوان والقѧارئ بهѧذا                 
ينقѧل مѧستوى الترآيѧب الجمѧالي للѧنص مѧن دائرتѧه البنيويѧة                –الجهد التأويلى في فقهه الجمالي لـه       

الخطѧابي بمعنѧاه الواسѧع ،آمѧا ألمحنѧا فѧي صѧدر هѧذه               المعقدة داخѧل الѧنص، الѧى دائѧرة المѧصطلح            
 تتراجѧع  – صدع فѧي جѧدار البحѧر     – الولد   – الديكة   –بسمة  ( ومن هنا وجدنا عناوين      –الدراسة  

قادرة على إقامة هذا الجѧدل الجمѧالي المعقѧد سѧواءً علѧى مѧستوى التقاليѧد الأدبيѧة                    ) الأشياء صامته 
ثقѧѧافي الحѧѧضاري الѧѧذي أبѧѧدع الѧѧنص فѧѧي رحابѧѧه  لѧѧدى نظريѧѧة الأدب، أو علѧѧى مѧѧستوى الخطѧѧاب ال 

ينѧداح  )) بѧسمة ((،وتعالق معه على عدة مستويات معها السياسي والاجتمѧاعي والثقѧافي فѧالعنوان               
في تأويل جمالية عديدة ،منها ما يتعالق مع بنية النص، ومنها ما يتعالق مع بنية الواقѧع فѧي جѧدل                     

ما يعѧѧود مѧѧن عتمѧѧة الموجѧѧودات إلѧѧى بهѧѧاء   محتѧѧرم ، فهѧѧل هѧѧي بѧѧسمة الѧѧنص ومعانѧѧاة إبداعѧѧه عنѧѧد   
القصيدة ، أم هي بسمة العѧودة إلѧى رحѧاب الواقѧع بعѧد إعѧادة أنѧوار الوجѧود، إلѧى ظلمѧة الأشѧياء،                           
فتعود الحيѧاة أآثѧر ائتلافهѧا وبهѧاء ، إن الѧشاعر ينطلѧق مѧن خѧلال ضѧمير المخاطѧب المؤنѧث مѧن                           

الحѧѧضاري الآلѧѧي أو الواقѧѧع   خѧѧلال صѧѧورة أنثويѧѧة مجѧѧسدة للѧѧضمير الجمعѧѧي سѧѧواءً فѧѧى الواقѧѧع         
  . الحضاري الموغل في عراقة القديم

منفتحѧاً علѧى    ) الѧنص (والѧنص   ) الѧنص العنѧوان   (أننا أمام شبكة هائلة من التأويل المتداخلة ويبقѧى          
بألف لام التعريف حيث يلعѧب      ) الديكة(وهذا ما نراه أيضاً في قصيدة       . أفق المعنى الذي لا ينتهي    
يقونيѧѧاً يعѧѧادل البنѧѧاء الرمѧѧزي للѧѧنص الأصѧѧلي ، إن الѧѧشاعر يوظѧѧف الحقѧѧول العنѧѧوان دوراً رمزيѧѧاً أ

الدلالية الرمزية لعالم الديكة من إيذان ببѧزوغ الفجѧر، إلѧى إعѧلان بفلѧق النهѧار الفѧضي بعѧد عتمѧة                        
  :الأسحار ، واستبشار بصوت النذير فثمة 

لطينيѧة ، جѧرد نفѧسك       ديكة تنداح بين الحين وبين الحين وسѧط طوابѧق صѧمتك ، وثقѧوب النافѧذة ا                 (
منك وناشد فى أعماق الشرفة طيѧراً، يѧصدح تحѧت سѧمائك فجѧراً يѧشرق فѧي أروقѧة الحجѧرة مثѧل                

  )الديكة(
 – أو قѧѧل فѧѧي معظѧѧم ديوانѧѧه ولѧѧيس آلѧѧه   _ إن أحمѧѧد سѧѧامي خѧѧاطر يوظѧѧف العنѧѧوان عبѧѧر ديوانѧѧه   

 –ي جѧدار البحѧر      صѧدع فѧ   (توظيفاً سيميولوجيا مكثفاً ولعل المتأمل في القصيدتين الجميلتѧين حقѧاً            
نجد العنوان الرئيѧسي المكѧون مѧن آلمѧة واحѧدة ثѧم              ) الولد(يلحظ ذلك ، غير أنه في قصيدة        ) الولد

إنه يضع طائرة من ورق ، إنه يرتѧاد أحرمѧه آلمѧا برقѧت فѧي الفѧضاء         :(العنوان الفرعي المرآب    
لي ، فالقѧارئ    الأصѧ ) العنѧوان (وأنا أرى أن هذه العنوان الفرعي آان عالѧة علѧى الѧنص              ) الرحيب

لبنية الѧنص عبѧر تطورهѧا الѧدرامي يلحѧظ أن العنѧوان الفرعѧي آѧان لѧصقاً علѧى جѧسد الѧنص مѧن                            
يقѧѧع ) الولѧѧد(الخѧѧارج فهѧѧو هجѧѧين فѧѧي نѧѧسبة الجمѧѧالي ،ولكننѧѧا نѧѧود أن نѧѧشر أيѧѧضاً إلѧѧى أن قѧѧصيدة      

ءً القادر على خلق شبكة علاقѧات جماليѧة ومعرفيѧة سѧوا          ) التناص(عنوانها تحت جماليات العنوان     
داخل بنية النص الأصѧلي أو خارجهѧا بالجѧدل مѧع بنѧى نѧصية شѧعرية معاصѧرة للѧشاعر فالقѧارئ                        

عѧѧن الولѧѧد الفلѧѧسطيني الѧѧذي يѧѧداعب أحѧѧلام حياتѧѧه وأحѧѧلام  ) أحمѧѧد عبѧѧد المعطѧѧى حجѧѧازي(لقѧѧصيدة 
يѧѧرى التنѧѧاص العنѧѧوانى بѧѧل التنѧѧاص عبѧѧر ) أشѧѧجار الأسѧѧمنت(وطنѧѧه بطائرتѧѧه الورقيѧѧة فѧѧي ديѧѧوان 
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اريѧѧѧة والإجباريѧѧѧة للتنѧѧѧاص بѧѧѧين النѧѧѧصين والعنѧѧѧوانين وإن آانѧѧѧت آѧѧѧل قѧѧѧصيدة مѧѧѧن  الآليѧѧѧات الاختي
  .القصيدتين تبنى بنيتها الجمالية والفكرية الخاصة من زاوية مختلفة

انتقلنا الى تجربѧة  ) تجليات حرف الصاد(في ديوانه الأخير ) صلاح والى(فّإذا انتقلنا إلى الشاعر     
تعبيري الخاص، وبلورة رؤيتها الخاصة للعѧالم  فالѧشاعر   شعرية جديدة قادرة على خلق جمالها ال      

لا يكتفي بتحقيق شعرية العنوان في نصوصه بѧل يعمѧق مѧن هѧذه الѧشعرية علѧى مѧستوى الفѧضاء                   
النѧѧبط (النѧѧصي  آلѧѧه مѧѧن حيѧѧث الاهتمѧѧام بالعنѧѧاوين الرئيѧѧسة والفرعيѧѧة ولوحѧѧة الغѧѧلاف وأنѧѧواع         

فصول وأبواب والشاعر يحقق بذلك مѧستوى       ومساحات البياض وتقسيم النص نفسه إلى       ) الكتابي
سѧѧيميولوجيا رفيعѧѧاً علѧѧى مѧѧستوى بنيѧѧة العنѧѧوان وبنيѧѧة الفѧѧضاء النѧѧصي معѧѧاً والمتأمѧѧل فѧѧي عنѧѧاوين   

 مѧشاهد مѧن حѧرف    – حيѧاة  –الانفѧصال  ..  الاتѧصال  – وحѧشه   –نѧزف   (الديوان يتحقق مѧن ذلѧك       
سد فى انهمѧار    امتداد الج -7صراط  -6 صدى   -5صوت  -4صراع  -3صمود  -2صهيل  -1الصاد  

عѧشب ، مѧن أنبѧاء       -6مѧوز   -5الكرمѧة   -4ليمѧون   -3التѧين   -2تفѧاح   -1 من بستان محبتها     –الضوء  
  ) أسباب غير مبررة للحياة- لغتان– بسمات – أفق -تفردها

فعلى المستوى الشكلي الخارجي نرى هذا التعدد الثѧري فѧي ترآيѧب بنيѧة العنѧوان مѧا بѧين الجملѧة                       
حدة إلى الجملة المرآبة من أآثر من آلمة حتى تكѧون جملѧة وبعѧض     البسيطة المكونة من آلمة وا    

وهѧѧو أشѧѧبه ) مѧѧشاهد مѧѧن حѧѧرف الѧѧصاد (متعلقاتهѧѧا النحويѧѧة إلѧѧى العنѧѧوان الرئيѧѧسي والفرعѧѧي مثѧѧل   
والѧشاعر  )  الѧخ … صѧمود    –صѧهيل   ( العنѧاوين الفرعيѧة مثѧل        –بعنوان الكتاب ثم تتبعه الفصول      

 مؤشراً جماليѧاً دلاليѧاً لتجربتѧه الѧشعرية الممتѧدة الثريѧة فѧي                بهذا الثراء الجمالي في العنونة يعطينا     
الѧѧديوان ،وإذا غضѧѧضنا الطѧѧرف عѧѧن بعѧѧض القѧѧصائد الغامѧѧضة الدلالѧѧة، الملغѧѧزة فѧѧي صѧѧورها          
وتراآيبها ،وهي نصوص قليلة إذا قيست بالنصوص الأآثر نضجاً من الناحية الجماليѧة، فѧصلاح               

لѧى الѧرغم مѧن المѧستوى الجمѧالي الرفيѧع الѧذي              فع) أحمѧد سѧامي خѧاطر     (والى في هذا يختلف عن      
حققه خاطر في بعض قصائد ديوانه غيѧر أن المعاظلѧة التѧصويرية، والإلغѧاز الترآيبѧي، والتنѧاثر                   

أحمѧѧد سѧѧامي (الغѧѧامض للدلالѧѧة  آѧѧل ذلѧѧك آѧѧان هѧѧو الغالѧѧب علѧѧى ديوانѧѧه وأنѧѧا أتѧѧصور أن الѧѧشاعر   
 الوجدانيѧة واللغويѧة لكѧان شѧاعراً فريѧداً           لو بذل جهѧداً جماليѧاً أآثѧر للѧسيطرة علѧى معاناتѧه             ) خاطر

  ولكن آثر العجلة على الأناة
 فإذا رجعنا لصلاح والى فѧي ديوانѧه وجѧدنا الѧشعر الناضѧج، والدلالѧة الموحيѧة همѧا الغالѧب علѧى                        
ديوانه وبعيداً عن المقارنات النقدية النصية بين الشاعرين وليس المجال الآن متاحѧاً لإجѧراء ذلѧك     

ح عبر عناوينه النصية لأرى غلبة البناء الرمزي الصوفي الحѧسي علѧى معظѧم              أعود إلى صلا   –
البنى النѧصية لديѧة ، والتجربѧة الѧصوفية لѧدى صѧلاح والѧى تتجلѧى عبѧر آليѧات تѧصويرية جماليѧة                         
تزاوج بين الحسي والمعنوي والجزئي والكلى، والقريب والبعيد ، بѧين شѧعرية التفاصѧيل الحѧسية           

ة التجѧѧارب الكبѧѧرى المѧѧصيرية،وهو بهѧѧذا يعѧѧد ورثيѧѧاً شѧѧرعياً للتطبيѧѧق    الѧѧصغيرة المألوفѧѧة وشѧѧعري 
الѧѧشعري لنظريѧѧة الأدب فѧѧي صѧѧورتها المتطѧѧورة فѧѧي واقعنѧѧا الأدبѧѧي المعاصѧѧر ، ولѧѧولا ضѧѧيق           

 لقѧѧدمت أمثلѧѧة شѧѧعرية متعѧѧددة لѧѧدي الѧѧشاعر لتعليѧѧل ذلѧѧك جماليѧѧا    –المѧѧساحة المتاحѧѧة لهѧѧذا البحѧѧث  
نقѧع  ) نѧزف (، فالجهد  الجاد القليل غير قليل ، ففي قѧصيدة            ولكني اآتفي هنا بالقليل دون الكثير       –

على بنية نصية معقѧدة الجѧدل والرمѧز بѧين نѧصية العنѧوان وبنيѧة الѧنص الأصѧلي للقѧصيدة، حيѧث                         
تتفاعل وتتشابك الرموز الحسية الصوفية والدينية والشعرية في نص متعدد الدلالѧة والجمѧال فѧإذا                

  الصاعد من النص الكبيرحاولنا أن نقرأ هذا الجدل الجمالي 
تجلѧت لѧدينا خيѧوط      ) العنѧوان إلѧى الѧنص     (والهѧابط مѧن     ) العنѧوان ( إلى الѧنص الѧصغير      ) النص  ( 

جمالية وفكريѧة عديѧدة قѧادرة علѧى الإضѧافة والخلѧق سѧواءً إضѧافة العنѧوان إلѧى الѧنص أو إضѧافة                          
الاجتماعيѧة لѧدى القѧارئ     النص إلى العنوان ، وصلاح والى بهذا يستنفر الخلفية الثقافية والدينية و           

إلى أقصى طاقة لها، حتى تستطيع أن تقرأ الفجوات الجمالية المتعددة داخل بنية النص، وصѧلاح           
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( والى بذلك يحقѧق مѧستوى عاليѧا مѧن شѧعرية التѧوتر، سѧواءً علѧى مѧستوى البنيѧة الداخليѧة للѧنص                   
ي الحѧضاري للقѧارئ     أو على مستوى جدل هذه البنية مع الخطاب الثقѧاف         ) النص(النص–) العنوان

متلقي النص ، وشعرية التوتر تحتاج إلى مستوى عميق في التعامل غيѧر التقليѧدي مѧع بنيѧة اللغѧة                    
داخѧѧل الѧѧنص بمعنѧѧى إربѧѧاك العلاقѧѧة بѧѧين  الѧѧدال والمѧѧدلول بѧѧالمعنى المعجمѧѧي او حتѧѧى بѧѧالمعنى         

والمѧدلول الجمѧالي هѧذا    التطابقي مع التقاليد الجمالية التراثية التي رسمت حدود العلاقة بين الѧدال        
على مستوى المبدع ، أما علѧى مѧستوى القѧارئ المتلقѧي فѧالأمر يبѧدو اآثѧر صѧعوبة حيѧث تحتѧاج                         
هѧѧذه الѧѧѧشاعرية المتѧѧѧوترة إلѧѧѧى قѧѧارئ  مثقѧѧѧل بالإحѧѧѧساس الجمѧѧѧالي بالتقاليѧѧد الأدبيѧѧѧة القديمѧѧѧة منهѧѧѧا    

 سѧد الفجѧوات   والمعاصرة، ملمѧا بجѧوهر الخطѧاب الثقѧافي المعاصѧر حتѧى يѧستطيع بخيالѧه الخѧالق              
) الѧنص الأصѧلي  (فѧي جدلѧه مѧع    ) الѧنص ( الرمزية، والثغرات المجازية التي يبنى عليهѧا العنѧوان          

جماليا ودلاليا،إن مكونات الشعرية العربية المعاصرة قد تجѧاوزت علѧى مѧستوى الدلالѧة الموقѧف                 
عر المعاصѧر،  الكلاسيكي إلى الرؤية الرومانسية حتى الوصول إلى الرؤيا الحدسية الكلية في الѧش     

آما تجاوزت مفهوم اللغة الѧشعرية مѧن اللغѧة المتطابقѧة مѧع مرجعهѧا الѧواقعي المѧادي القѧائم علѧى                        
المحاآѧѧاة فѧѧي الكلاسѧѧيكية، إلѧѧى اللغѧѧة الانفعاليѧѧة العاطفيѧѧة البانيѧѧة لوجودهѧѧا الѧѧذاتي الخѧѧاص فѧѧي            

مالي مواز لعالم   الرومانسية، حتى وصلت إلى اللغة الابتكارية الطازجة القادرة على خلق عالم ج           
الواقع، عالم ينشر الظلال والرموز والأفياء، عالم تكون فيه لغة الشعر هي الوسيلة والغايѧة معѧاً،    
بما يجعلها قادرة على خلق وفرة من الاحتمالات الجمالية، وطاقѧة مѧن الرمѧوز التأويليѧة، تتѧداخل                   

 الѧشعراء المعاصѧرين فѧي       في نطاقها عمليتا الإبداع والتلقي، ويقع نص صѧلاح والѧى وغيѧره مѧن              
عمѧѧق هѧѧذا التѧѧصور النقѧѧدي الجمѧѧالي فѧѧي إبѧѧداعهم لنѧѧصوصهم الѧѧشعرية ، ويѧѧأتي العنѧѧوان علѧѧى          

يتجѧادل فيهѧا    ) نزف(المستوى الجمالي نفسه لهذا التصور الجمالي الإبداعي فالقصيدة المعنونة ب         
الخالقѧة للجѧراح   الحضور والغياب ، حضور الواقع السياسي والاجتماعي بكافة تصوراته العقيمة    

والقهر والصمت، وفي مقابل هѧذا تنѧزف القѧصيدة فѧي غيѧاب الجمѧال، وتقѧيم هѧذا الجѧدل الجمѧالي                     
بѧѧين الواقѧѧع القبѧѧيح، والغائѧѧب الجميѧѧل، ويظѧѧل الѧѧشعر مخلوقѧѧا معѧѧذبا ينѧѧزف وريѧѧده علѧѧى شѧѧاطئ         

 خلѧق   الأعراف الوجودية فلا هو بالميت فيستريح ولا هو بالعائش فيبتهج، بل يظل نازفѧا محѧاولا               
فѧي البحѧث عѧن وردة       ( عند صѧلاح عبѧد الѧصبور        ) بوردة الصقيع (وردة العزف الجميلة الشبيهة     

ولكن وردة عبد الصبور تتخلق من أعمѧاق الإحѧساس الѧصوفي المطلѧق بالأشѧياء، بينمѧا                  ) الصقيع
وردة العѧѧزف لѧѧدى صѧѧلاح والѧѧى تتخلѧѧق مѧѧن عѧѧذابات الواقѧѧع، وموجѧѧودا تѧѧه الحѧѧسية اليوميѧѧة، إنهѧѧا  

لدى أمل دنقѧل وان آѧان أمѧل قѧد حѧددها بلؤلѧؤة العѧدل المѧستحيل غيѧر أن                     " لؤلؤة المستحيل "قرينة
صلاح والى يطلق وردة عزفه في جميѧع شѧرايين الواقѧع المѧادي الѧسياسي والاجتمѧاعي والثقѧافي                    
العام ليعيد للوجود الزائف ربيع وجوده فالأمة التي لا تغني هي أمة ميتة ، والأمة التي لا تعزف                  

الحكمѧة فѧي الغѧسق آمѧا يقѧول هيجѧل هѧي أمѧة لا تѧستوعب دروس التأمѧل ومرامѧي الحكمѧة ،                          في  
وصلاح والѧى يعѧزف مѧن خѧلال أوتѧار نزيفѧه وانظѧر معѧي إلѧى هѧذه الѧصورة الѧشعرية الѧصوفية                
الرمزية التي تتناص وآيات القرآن الكريم وتراثنا الصوفي المديد  ورده العزف من داخل النزف               

  صوت الكمان
   صوت تجلى من النأي بالشجو حين يغيب الزمان والناي

  والناي يهتز في الجرح ، يشتد في القلب وقع الكمان
  فلا ينأيان
  ولا يكذبان

  اقلبه بين راحة قلبي ، وبين أصابع جرحي 
  فيحتبس الصوت حينا وينبثق الصمت بضع ثوان 

  )21(الكمان فاترآه في السديم هنالك ما بين صحو ونوم فيرتج في داخل الجرح صوت 
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أن الشعر هنا بكافة صوره ورموزه وتراآيبه يعزف علѧى الجѧرح مѧا بѧين حѧضور الواقѧع القبѧيح                      
وغيѧѧاب الواقѧѧع الجميѧѧل ، ولعѧѧل الغنѧѧاء الѧѧصادق الأصѧѧيل يستحѧѧضر غائبѧѧات الوجѧѧود ، وخفيѧѧات       
الضمير مثل زمزمة الكهان القدامى فى استحضار الروح الغائب ،والمتأمѧل فѧي عنѧوان القѧصيدة                 

)ѧѧزفن (رѧѧده غيѧѧيج)فѧѧضاري     ) نزيѧѧزف الحѧѧع النѧѧادل مѧѧة يتجѧѧة الكليѧѧة اللغويѧѧذه البنيѧѧالعنوان بهѧѧف
والسياسي والروحي الذي يعج بѧه الѧنص عبѧر رمѧوزه وصѧوره وتراآيبѧه ويظѧل النѧزف مѧستمراً                

فالشاعر يعيش في عالم النѧزف ويكتѧب شѧعره نزفѧاً مѧن الوريѧد ، بѧل                   ) عنوان النص (آما هو في    
  .بحثاً عن العالم الجميل الغائبسيظل الشعر نزفاً 

والشاعر يتابع تصوير تجاربه عبر أشكال فنية شعرية متعددة فѧي ديوانѧه، فمѧن العنѧوان القѧصير                   
إلى القصيدة القصيرة، ومن العنوان الطويل إلى القصيدة الطويلة، حتى نѧصل الѧى القѧصيدة التѧي                 

  تشبه الكتاب وفصوله في العناوين الرئيسية والفرعية مثل 
  )مشاهد من حرف الصاد(
  أو ) الخ..صراع -3 صمود -2صهيل -1
  )عشب-6موز -5الكرمة -4ليمون -3التين -2تفاح -1: من بستان محبتها(

 ولѧѧولا ضѧѧيق المѧѧساحة المتاحѧѧة لنѧѧا فѧѧي هѧѧذا البحѧѧث لأطلنѧѧا الوقѧѧوف الجمѧѧالي والفكѧѧري أمѧѧام هѧѧذه   
  .العناوين الشعرية في آافة أشكالها وتجلياتها الجمالية

) أنѧا مѧرة أخѧرى   ( النهاية أقف أمام الѧدواوين الѧشعرية الثلاثѧة الأخيѧرة فѧي هѧذا البحѧث وهѧي           وفي
  ) إنهم(لعبد االله عرايس و) العذراء لم تعد مساءً(لصلاح عبد العزيز، و

وذلѧѧك لتأجيѧѧل معѧѧالجتي النقديѧѧة لهѧѧذه الѧѧدواوين الثلاثѧѧة نظѧѧراً لاصѧѧطناعها قѧѧصيدة النثѧѧر مѧѧصطلحاً  
ن أتناول شعرية العنѧوان مѧن خѧلال نѧصوصهم الإبداعيѧة، وهѧذا شѧي يتنѧاقض                   إبداعياً لأنني أود أ   
 يتناقض وتѧصور النظريѧة الأدبيѧة المعاصѧرة فѧي تحليѧل       – أو إن شئت الدقة –وتصوري النقدي  

شعرية العنѧوان للѧنص الѧشعري المѧوزون سѧواءً آѧان شѧعراً عموديѧاً أو تفعيليѧا، أو حتѧى متѧداخل                 
 مѧع تحفظѧي     –ازنات أسلوبية بين هذه النصوص الشعرية النثريѧة         البحور،وآان بودي أن أقيم مو    

 ونصوص تراثيѧة هѧي أشѧعر منهѧا علѧى مѧستوى الѧصور والرمѧوز والتراآيѧب                    –على المصطلح   
والأساليب لدى مصطفى صادق الرافعى وجبران خليل جبران والمنفلوطي والريحاني ، وبعѧض             

الشعري للجاحظ والتوحيدي وبѧديع الزمѧان   نثر الشاعر أحمد شوقي في العصر الحديث، أو النثر     
الهمزانى والحريري والزيѧات وأبѧن العميѧد والقاضѧي الفاضѧل قѧديماً ، وحتѧى يحѧين لѧي ذلѧك فѧى                         
بحѧѧث قѧѧادم ،فѧѧإنني أآتفѧѧي فقѧѧط بѧѧالتلميح إلѧѧى الѧѧدلالات الجميلѧѧة والأفكѧѧار الجديѧѧدة، فѧѧي المقطوعѧѧة     

لعربي ، وأيضاً القصيدة الجميلة المعنونة       لرضا ا  )22()فصل في أهمية الكراهية   (النثرية المعنونة   
للشاعر نفسه وهي قصيدة تسبح في بحر الخفيف سبحاً رومانسياً شѧفيفاً تѧذآرنا بѧشوق                ) الأخوة(بـ

الرومانسية للموت حيث تتحقق ذواتهѧم الكظيمѧة فѧي رحابѧه الوسѧيع ، وهѧو وسѧيلة لنيѧل الخلѧود ،                
 يحѧس هѧذا     )23()أخѧوة (تأمѧل فѧي عنѧوان الѧنص         والعلو على حصار الواقع للذات الرومانسية ،والم      

التطابق الإيحѧائي بѧين جماليѧات العنѧوان، وبنيѧة الѧنص، وذلѧك مѧن خѧلال بنيѧة المفارقѧة فѧالعنوان                         
يتجادل مѧع الѧنص جѧدل مفارقѧة بѧين مѧا يجѧب أن يكѧون عليѧه الأخѧوة ، ومѧا هѧم عليѧه فѧي الواقѧع                                 

وهواجسه فهѧو الѧسلام الوحيѧد الѧذي يتزيѧا           الفعلي ثم ينادى الشاعر الموت مخلصاً لـه من عذاباته          
  .باليقين في حياة الشاعر

 وفى نهاية هذا البحث السريع أود أن أآѧون قѧد جلѧوت بعѧض أوجѧه الѧشعرية الكامنѧة فѧي عنѧوان           
  .النص الشعري المعاصر لدى شعراء الشرقية
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  شعر العامية في الشرقية

  تكوينات محتملة لثنائية الغناء والبوح
  سمير مصطفى الفيل: بقلم

  
  

من يقرأ قصائد شعراء العامية المصرية الجدد يشعر للوهلة الأولى أن من آتبها لابد أن يكون 
نابيع الأولى التي شكلت فضاءات النص عند آتاب يعرفون أن آتابة النص قد نهل من نفس الي

الشعري باللهجة الدارجة هو نوع من الاختيار ، لا ينصب فقط على اللغة باعتبارها المادة الخام 
التي تشكل النص ، بل يتجه توجههم نحو نوع من المزاج الخاص الذي يشكل البنية الفنية التي 

ي ونسقها الإيقاعي من نصيب وافر من ثروات فنون متعددة تتقاطع وتتداخل تأخذ شكلها الجمال
   .، وتشتبك مع الذائقة التي تنتصر لكل ما هو جمالي وفريد 

  
قيل أن الشعر هو أبو الفنون من حيث أنه يجمع بين نسقين أحدهما تصويري ، والآخر إيقاعي 

القداسة يرجع بالطبع إلى القدرة على يقول أنه المقدس ، وآان جزء من هذه "  هيدجر" وآتب 
فهم الوجود ، والإحاطة بالجوهري  منها ، مع القدرة على استبصار العناصر الفكرية والجمالية 

النصوص التي بين أيدينا نعيد تأويلها في محاولة . ، والإحاطة بها في  إحكام وتأطير آاملين 
ني للعالم والأشياء ، مع مساءلة عناصر التجربة منا للنفاذ إلى رؤية نافذة لأبعاد الإدراك الإنسا

دلاليا وتشكيليا للقبض على عناصر الفعل الشعري عبر ثنائية الإيقاع الصوتي والمشهد 
  البصري لإبراز آينونة النص واستدارته 

خلق "   يكون النص عندنا محققا لشرائط الإبداع آلما  اقترب من مفهوم الإبداع من حيث هو 
 ، مثل هذه الفرادة تصب في تيار التجديد ويمكن بالطبع قياسها"  مثال سابق شيء على غير

طبقا للمحكات والمعايير والمقاييس المتداولة حيث هناك جوانب حدسية تخص الصورة ، 
وجوانب إيقاعية تهتم بالصوت وتبرز الإيقاع ، دون أن يعني ذلك أننا نهمل المضمون أو 

 غير موجود في الواقع ، لكننا قد نلجأ إليه لتبسيط  طرائق نرفض الخطاب ذلك أن هذا الفصل
  . عمل الناقد لا أآثر 

  
  :غنائية حزينة للصباح  

  
الإنسان المصري وريث حضارة وادي النيل ، وهي حضارة زراعية مؤسسة على تѧصالح فريѧد       

 الراسѧخ  بين خيال خصب ينزع إلى التفاعل مع مفردات ريفه وبين نفسه المولعة بѧالحزن الأبѧدي               
ثيمة الحزن تعني استسلاما قدريا للمأساة التي تظلل حياة النѧاس  وهѧي أقѧرب            . في ثنايا الصدور    

إلى إعادة بث  لوعة الأسى في نوع من الغناء الشفيف ، وهو غناء من أدرك سر الوجود ، ولѧذا                      
 سѧيتواتر  آان الغناء مضفوراً مع منمنمات الخѧصب ودقѧائق الحيѧاة المѧشرقة بѧالنور ، وهѧو ملمѧح        
  . في أغلب قصائد العامية المصرية ذات النزوع الدائم لفكرة الاستسلام القدري الحزين 

والѧذي مهمѧا   " المكتوب على الجبѧين  "  لكنه حزن من وعى وأدرك واحتشد منذ بدء الخليقة لهذا          
ة وهي لازمة واجبة في تراث الفن الشعبي تسللت مѧن حيѧا        " تشوفه العين   " طال الزمن ، فسوف     

الناس ، وواقعهم الممض ، وأصبحت تاريخا ممتدا ، ووثيقة حياة لا يمكن الانفѧلات مѧن إلحاحهѧا         
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إن الغنѧاء يحѧتفظ بميѧسم الحѧزن الريفѧي الأصѧيل ،       . اليومي الذي يثبت مع تراآم التجارب جدواه   
  . ويحرر الفرد من ضغوط ثقيلة تكاد تزهق الروح 

ينѧѧات محتملѧѧة لثنائيѧѧة الغنѧѧاء والبѧѧوح ، مѧѧن اليѧѧسير أن    لنѧѧر القѧѧصيدة ترسѧѧم بتنويعѧѧات إيقاعهѧѧا تكو  
لنأخѧذ شѧاهدا مѧن    . نلاحظ تباين النسب بقѧدر مѧا نلحѧظ الحرآѧة داخѧل النѧسق الثابѧت فѧي القѧصيدة                    

  جايز أبوح " قصيدة بعنوان 
  جايز أبوح بالغنا

  تطفح عنيا البكا وتفوح 
  والقلب الموارب ضلفته يمتك 

  ألقاه مغلق بالشقا والنوح 
  ت الي شارد خوف م ان

  وبترفض الصحبة سلمت ضهرك ليه لخطفة التيار ؟
  حلمي الكبير انهار لما انتهج منك 

  وانت اللي سابح في شوك الوهم طوالي 
  عكازي ليه مبقاش 

  ) 1(بيدوس معايا الأرض ؟  
إن السر الذي يربط بين الغناء الواصل من شغاف القلب ، وبين النوح المستقر في أعمѧاق الѧنفس         
المعذبة بمواضعات الحياة هو الذي يفتح الروح على أفق التراسل الحѧسي والإحѧساس المتѧصاعد                

  بالخوف من المجهول ، فهناك ذلك الانخطاف القوي لقوى مجهولة تخايله بالحلم 
ومفردة الحلم آما سنرى هي الحبل السري الذي يصله بالحياة ، وبѧدون هѧذا الحلѧم تتحѧول حياتنѧا          

وبرغم أن الصبح مفردة تعني لشاعر العامية المѧصرية الإشѧراق           . ما لا نطيقه    إلى عبء ثقيل رب   
والتفѧѧاؤل  بالاتكѧѧاء علѧѧى تراثѧѧه الثѧѧر فهنѧѧاك ترديѧѧدات مختلفѧѧة تحولѧѧه إلѧѧى مѧѧا يقتѧѧرب مѧѧن الحѧѧزن ، 

  : ويتلون بالغربة وهي أقسى ما يمكن أن يعانيه الفرد في صلته بواقعه 
  الشمس معصوبة الجبين 

   الحليب والصبح لابيض م
  أصبح حزين 

  مقدرش يطلع م البيبان 
  صعبان علينا ينتهي المشوار 

  والزرعة لسه بتطلق النوار بس الي طمن قلبنا 
  أنتوا 

  عارفين طريق الصدق 
  ) 2( م البهتان   

 يمكѧѧن ملاحظѧѧة أن الѧѧشاعر حامѧѧد أنѧѧور قѧѧد تفѧѧنن فѧѧي اللعѧѧب علѧѧى العلاقѧѧات البѧѧصرية التѧѧي يمكѧѧن  
حها من إطلالة الصباح التѧي تأخѧذ لѧون اللѧبن الѧشاهق البيѧاض ، واللѧبن                   للريف المصري أن يطر   

مѧثلا عنѧد     في تراثنا العامي دليل خѧصوبة وعطѧاء لكنѧه يمѧزج ذلѧك بحѧس مأسѧاوي حѧزين رأينѧاه                     
اللهѧم أجعلѧه   " نجيب سرور الذي آان يخشى أن يضحك ناسه فكѧانوا ينطقѧون علѧى الفѧور عبѧارة                

ي هѧذا الحѧزن ، وهѧو أن أن الѧصبح لѧم يѧستطع أن يطلѧع مѧن                     ، ولكننا نعثر علѧى الѧسبب فѧ        " خير  
الأبѧѧواب وظѧѧل حبѧѧيس البيѧѧوت ، وهѧѧذا الانحبѧѧاس يخѧѧشى معѧѧه ان ينتهѧѧي المѧѧشوار ، بѧѧالرغم مѧѧن       
الصورة الجميلѧة التѧي رصѧدها الѧشاعر حѧين صѧور الحقѧل يطلѧق النѧوار ، وهѧي صѧورة قѧد يمѧر                     

لقѧروي لأنهѧا تعبѧر عѧن اقتѧراب الحѧصاد أو        عليها ابن المدينة فلا تلفت انتباهѧه ، لكنهѧا تѧستوقف ا            
  . قدوم الخير الوفير 
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أصѧѧابع حامѧѧد أنѧѧور تجيѧѧد رسѧѧم المѧѧشهد البѧѧصري بكѧѧل أبعѧѧاده ، وتنطѧѧوي أغلѧѧب نѧѧصوصه علѧѧى       
صراع مستبطن بين قوى النور التي تعني لـه الحѧق والѧصدق والخيѧر ، وبѧين قѧوى اخѧرى تقѧوم                       

، ولѧسوف نلحѧظ تبѧاين النѧسب ، وتѧشكل القѧصيدة              بدورها في المناوأة ، ومحѧاولات تقييѧد الإرادة          
عبر تكوينات تشكيلية نتأملها بقدر من الفهم والاستبصار ، وفيها تتѧشرب القѧصيدة نѧضارتها مѧن                  
خصائص الѧنص الѧشعري الѧذي يتѧشكل مѧن رمѧوز وصѧور وعلاقѧات لهѧا طѧابع الѧشفافية ، وهنѧا                          

 الكتابѧة بѧل ينفѧتح علѧى حقѧول دلاليѧة       يوسع المجاز عبر وسائله التقنية فلا يستنيم لشكل واحѧد مѧن           
  : آانت مهددة بالانحسار عبر تقنيات يتم تضفيرها داخـل   النسيج الجمالي للنص 

  دوامات في الراس بتوجع
  والوطن شكله اترسم جوه البدن 

  يا هلترى لساه بيضحك زي آخر مرة 
  شوفته فيها ؟

  لسه بتعاني البيوت من آتر السفر ؟
  لسه الهرم 
  ا أبو الهول واقف ور

  )3(مستني برضه رجعتي؟ 
لاشك أن السفر وما يتبعه من معاناة واغتراب يѧشكل ثيمѧة أساسѧية أخѧرى فѧي الѧديوان المعاصѧر                     
لشعر العامية المصرية ، وهو لم ينتج مѧن فѧراغ ، بѧل شѧكلته أيѧدي التجربѧة منѧذ الѧسبعينات التѧي                     

اردا للكثيѧرين مѧن أبنѧاء الѧوطن ، لѧذا آѧان              آانت بتقلباتها السياسية ، وأزمتها الاقتصادية مجالا ط       
واستلاب الѧروح مѧن الѧصور التѧي تقѧدمها قѧصائد الغربѧة حيѧث                 . البحث عن الهجرة إلى الخارج      

تمتد الرحلة المكانية من منابت القرية الخصيبة إلى  مضارب البدو في الصحراء أو حتѧى المѧدن                
 البيѧوت التѧي تبكѧي رحيѧل أبنائهѧا ،            التي لا يشعرون معها سوى بالضياع ، ومن ثم تبرز صѧورة           

مѧن  " أبѧو الهѧول     " و  "  الهѧرم   " بѧروز صѧورة      واغترابهم من أجل لقمة العѧيش ، ولا أدري هѧل          
نسيج معاناة الكائن الهش الضعيف حين يستسلم لنوبة حنين لوطنه أم صورة أخرى لوجوه الأهل       

  .، وملامح الغيط الذي هو اآثر التصاقا بحياة المغترب 
الظن أن الشاعر قد استسلم للخطاب الإعلامѧي الرسѧمي ، واجتلѧب هѧذين الرمѧزين بѧصورة                   أآبر  

آلية ، ولا غبار عليهما بالقطع غير أننا نتلمس الصورة الأشد تأثيرا وهو نفس ما فطن إليѧه نفѧس                    
الشاعر حينما عالج مواقѧف شѧبيهة بالاتكѧاء علѧى عناصѧر مѧن نѧسيج الواقѧع ذاتѧه ، آمѧا نѧراه فѧي                            

يعة تتصاعد فيها درجة الصورة بظلالها وتشابكاتها الجمالية التي نѧشعر معهѧا بالتلقائيѧة              قصيدة بد 
والحرفة في آن واحد ، وهو ما يؤآѧد موهبѧة حامѧد أنѧور حينمѧا يتѧرك المجѧال لعفويتѧه ، وصѧوته           
التلقائي الذي يلون من خلاله فѧضاء القѧصيدة حينهѧا يتѧضافر الخѧاص والعѧام  ويمتѧزج الشخѧصي               

يترقѧѧرق مѧѧاء الѧѧشعر بѧѧصورة تبعѧѧث علѧѧى الدهѧѧشة ، وهѧѧل توجѧѧد وظيفѧѧة أهѧѧم مѧѧن بعѧѧث بѧѧالجمعي و
  :الدهشة في نفوس المتلقين 

  بتحب مراتك ؟
  بتحب ولادك ؟

  بتحس الشمس أما بتغرب 
  على وش نهارك ؟

  بتهزك رعشة عصفور مذعور 
  على شيش شباآك ؟

  بيأثر فيك الدم اللي مغرق رملك 
  وترابك ؟
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  بتحس بروحك 
   وسط اصحابك ؟بتضيع من

  لو بتحس بدول صدقني 
  )4(مبقاش الحال    .. آان حالك 

سؤال بسيط يطرحه الشاعر على نفسه وعلى الآخرين ، ومنه ينطلق للبحث والتنقيѧب عѧن سѧبب                  
ويجѧدر بنѧا فѧي هѧذا المجѧال أن نتوقѧف قلѧيلا أمѧام نѧصوص الجيѧل                     . محنة الѧوطن وأزمѧة الѧذات          

ية فنѧزعم أنѧه مѧا زال يترسѧم خطѧا الѧرواد الѧذين ارتبطѧوا بهمѧوم                    الجديد الذي يكتب القصيدة العام    
الشارع المصري ، وربطوا الهم الخاص بقضايا الوطن ومѧشاآله ، صѧحيح أن هنѧاك نѧزوع إلѧى                    
الذات في منحنياتها وذبذباتها المختلفة ، غير أن الحبل السري الѧذي يѧربط شѧاعر العاميѧة مѧازال                    

غائمѧѧة ، بѧѧل    مهمѧѧا بѧѧدت النѧѧصوص ملتبѧѧسة والѧѧصورة  موصѧѧولا بأرضѧѧه ، وشѧѧعبه ، وقѧѧضاياه ، 
يمكننѧѧا أن نتقѧѧدم فѧѧي هѧѧذا الاتجѧѧاه خطѧѧوة ، ونѧѧزعم أن قѧѧصيدة العاميѧѧة المѧѧصرية مهمومѧѧة أيѧѧضا        
بقضايانا العربية على مختلѧف الأصѧعدة ، ودون أن يعنѧي ذلѧك تخليهѧا عѧن الأبعѧاد الجماليѧة التѧي            

هѧاهو المحѧارب المѧصري      . ائقѧة المتلقѧين     وصلت إليها وحققت بها فرادة وسѧموقا لا يغيѧب عѧن ذ            
الذي عاش فترة تجنيده يترقب ملاقѧاة العѧدو يѧرفض بقلبѧه ، وعقلѧه أن يواجѧه جنѧدي عربѧي آخѧر                         

  : مهما سيقت المبررات 
  نحكي عن بعضينا شوية 

  عن أحلامنا لبكرة 
  عن أيامنا واحنا صغار 

  عن أهالينا وخوفهم م المجهول 
  ن بغداد لما اشتعلت نار الحرب ما بي

  وما بين تلتين العالم 
  ورفضي التام لفكرة آوني أشارك 

  مع قوات الحلفا 
  بررت الرفض بكل الأسباب المعقولة 
  لدرجة إني قدرت اتحدى القائد نفسه 

  رغم محاولاته المجنونة لتهديدي 
  )5( ولتحويلي محاآمة   

قترب من حدود النثريѧة ، وتѧسلك     لا يفوتنا الخطاب الفكري الذي يبثه الشاعر عبر قصيدته التي ت          
في طريقها للتأثير على المتلقي دروبا مختلفة ، حيث التقابل الحيوي بين دفء الرفاق من جهѧة ،    
وبين الوحدة التي يشعر بها المحارب وهѧو مѧدفوع نحѧو مواجهѧة غيѧر محتملѧة مѧع محѧارب آخѧر                    

تنѧاقض مѧؤثر لكѧن اللغѧة        صѧورة مؤسѧسة علѧى       . ممن يتكلمون لغته ، ويتوجهون إلى نفس القبلѧة          
. تفتض الغامض وتكشف عن بعد سردي يتسم بالمباشرة مما يقلل مѧن مѧساحة التѧشكيل الجمѧالي                   

وعلѧѧى مѧѧستوى الإدراك الحѧѧسي لѧѧم  تѧѧستمد الѧѧصورة  إيحاءاتهѧѧا إلا مѧѧن وضѧѧعها فѧѧي هѧѧذا النѧѧسق     
 وآѧل مѧا   الشعري الذي اعتمد بالأساس على خلفية المحارب الريفية آباحѧث عѧن الѧسلام والهѧدوء       

  . يفضي إلى التراحم ، وبين قوة تريد الدفع به في أتون حرب لا ناقة له فيها ولا جمل 
وأحسب أن الحس المباشر عند حامد أنѧور أفقѧد الѧنص الكثيѧر مѧن شѧفافيته ،وهѧو مѧا يتدارآѧه فѧي             
تلك النصوص التي تحاول المواءمة بين عنصرين أساسيين في النص الѧشعري ، وهمѧا الѧصورة            

وراء بلاغѧة   ية الغنيѧة بالإيحѧاءات والظѧلال ، وبѧين الخطѧاب الفكѧري الѧذي لابѧد أن يتخفѧى           الشعر
أنظѧر إليѧه وهѧو يتعامѧل مѧع الѧزمن بѧدلالات مختلفѧة فهѧو                  . النص فلا ينكشف بمثѧل هѧذه الѧسهولة          

العنصر الحاآم لضرورات التحول ، لكنه من جهة أخرى يحمل دلالѧة مختلفѧة  تتمثѧل فѧي الوفѧاء                     
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هنا يتمهل الزمن آي يѧسدد الفѧرد مѧا يحملѧه فѧوق آاهلѧه مѧن أعبѧاء  وهѧي نظѧرة تحمѧل                   بالنذر ، و  
  :حسا شعبيا لا يتزعزع 
  مهما طال الوقت وقل 

  مصير الكل يفوت 
  من نفس الباب 

  .. داين 
  مهما طال الوقت

  وقل لازم توفي الندر 
  ) 6( مهو دين مردود 

 بالبرهان الأآيد على أن لا أحد يطفѧئ ظمѧأ   لكأن الزمن يدور دورته في قوة ويقين وحماس فيدفع   
  . العطاشى غير ماء النيل ، وأن الظلم عمره قصير مهما بدا متجبرا وعتيا 

خرج الشاعر من نطاق الواقعي المحѧض  إلѧى آفѧاق التخيѧل ، وأحѧسبه يبحѧث عѧن إجابѧة سѧوغها              
                ѧرب ، الهجѧسفر ، والحѧة الѧوي     السياق بالإحالة على تجربة حياتية أصيلة ، تجربѧشعور القѧرة وال

بالغبن ، والنغمة المائزة التي تزيح ما هو قار وراسخ نلمحه فѧي ذلѧك التنѧاغم الѧذي يطمѧح لجعѧل                       
الغناء الذي افتتحنا به الدراسة هي النبѧرة الѧسائدة والتѧي يحتѧشد لهѧا النѧاس حيѧث الحلѧم هѧو قѧرين                   

  : الغناء 
  على أول تقاطع لمزلقان القطر 

  بتفكي الضفاير 
  ا بالخلا فرحانة جد

  وبالغنا 
  وبتحلمي بمدينة تانية 
  )7( فاتحة حضنها ليكي   

هل يمكن إغفال رائحة الخطر لهذه الجميلة التي ترقص علѧى قѧضبان القطѧار ، وهنѧا نكتѧشف أن                    
الغنѧѧاء نفѧѧسه لѧѧيس سѧѧهلا ، فهѧѧو يحمѧѧل فѧѧي ثنايѧѧا الѧѧصوت والحرآѧѧة هѧѧذا الحلѧѧم البعيѧѧد الѧѧذي جѧѧسدته 

 فهو يتقاطع مع الدهس المتوقع لقطѧار يѧود أن يطغѧى صѧوت صѧفيره          المخيلة الشعبية بنجاح آبير   
  . على إيقاع اللغة بكل مكنوناتها  

  :نظرية الاحتمالات في نصوص الموت * 
آثيѧѧر مѧѧن الѧѧشعراء يبѧѧدعون وفقѧѧا لطرائѧѧق الأداء الفنيѧѧة لمѧѧن سѧѧبقوهم ، فيتѧѧأملون عѧѧن آثѧѧب الأداء  

غيѧر  .  ، ويقومون بالمحاآاة والاحتѧذاء   الشعري الذي يعمل تحت السطح لنصوص الجيل الأسبق       
أن نفرا قليلا من المبدعين هم من يخرجون عن النسق ، ويقومون بتقليب التربة ، واجتراح آفاق                 
جديدة لنصاعة النص الشعري ، ولأن النقد الأدبѧي مѧن مهامѧه البحѧث والتنقيѧب عѧن طرائѧق أداء                      

تلقي بخصائص العمل الأدبѧي عѧن طريѧق         جديدة حيث يكون للناقد دوره الهام في تعميق وعي الم         
تقديم  الرؤى والدلالات التي يطرحها النص الشعري أو غيره مѧن نѧصوص عѧن طريѧق التحليѧل               
والتفسير ومعاودة الاآتشاف لما يحمله أي نص من قيم جمالية وتѧشكيلية وأبعѧاد فكريѧة والѧشاعر                  

 شعرية تقوم على فكѧرة قائمѧة        يقدم تجربة ) 8" (هل ممكن أخرج مني     " إبراهيم حامد في ديوانه     
  " الاحتمالات " في الرياضيات هي 

وهي عملية تنبع من الإحساس المتزايد أن الحياة تتѧسع لكثيѧر مѧن الأشѧياء المتناقѧضة المتѧضاربة         
  .وأن الحقيقة نسبية ولا يمكن أن تقبض بيديك على يقين نهائي ناجز وقار ومستغلق 

أي " هѧل ممكѧن أخѧرج منѧي؟     " مѧأزق التѧدخل والتخѧارج        وحتى عنوان الديوان نفسه يضعنا في       
أيمكѧن أن أخѧرج مѧن جلѧدي ، وأآѧون شѧيئا              : أن الذات تسأل بشيء من التمزق والسخرية في آن          
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أ باسѧتطاعتي أن أعبѧر الحѧواجز المقامѧة أمѧامي آѧي أآѧون أنѧا وذاتѧي شѧيئا                      : آخر ؟ أو هي تسأل      
  آخر ؟ 

ѧѧشظي فعلتѧѧسام والتѧѧساس بالانقѧѧذا الإحѧѧل هѧѧدان مثѧѧه البلѧѧها ، وفعلتѧѧع شخوصѧѧة مѧѧضارة الحديثѧѧه الح
العربية مع أبنائها ، وحتى من خلال نظرة وجودية يمكن أن ندعي أن الشاعر يستدل علѧى نفѧسه                  

خѧѧلال فѧѧضاء  مѧѧن خѧѧلال بѧѧسط أحزانѧѧه ، ومعالجѧѧة وحدتѧѧه ، ولѧѧن يكѧѧون ذلѧѧك مѧѧؤثرا وقويѧѧا إلا مѧѧن
         ѧشري      العلاقات التي تحدد سياق عناصر القوة والضعف في حيѧائن البѧالات    . اة الكѧة الاحتمѧنظري

تقѧѧوم علѧѧى تѧѧصور فرضѧѧيات يطرحهѧѧا الѧѧشاعر ، وآѧѧل منهѧѧا ممكنѧѧة الحѧѧدوث غيѧѧر أنѧѧه لا يѧѧستطيع 
القطع بإمكانية حدوث موقف بعينѧه ، ومثѧل هѧذا الطѧرح نجѧده  يتعمѧق بوضѧوح فѧي ديѧوان شѧعر                          

            ѧا يتحѧا مѧالمتكلم دائمѧرة ، فѧنة الأخيѧشرين سѧلال العѧائن     العامية المصرية خѧه آѧسه آأنѧن نفѧدث ع
غريب آخر يتداول حياته في حيѧاد آامѧل ، وهѧذا الѧشكل مѧن التباعѧد يتѧيح طѧرح آѧل الاحتمѧالات                          

  . الممكنة للذات وهي تتفاعل مع العالم 
 إن الشاعر يستدعي خبѧرات حѧسية ، ويجتѧرح علاقѧات تخيليѧة ولكنѧه قبѧل آѧل شѧيء يلعѧب لعبѧة                 

 جهة أخرى دون ان يضع خطوطا حاسمة ، نهائيѧة ،            الممكن والمحتمل من جهة، والمستحيل من     
  : مبتورة بما يعيشه من أزمات وعثرات ومكابدات 

  أآيد
  هاتنازل عن بعض سنيني 

  وهافضي الباقي من الأحزان 
  واتعرى قصادي 

  وارسم على جسمي 
  مدينة آبيرة 

  وأحاول إني اتحكم فيّ 
  وأشوف أيه ممكن يجرى 

   لو آل العالم بقى أشباح تسكنيّ
  ) 9(هل ممكن أخرج مني؟ 

تتضح أزمة الفرد هنا عبѧر محѧك حقيقѧي هѧو الانفѧصال عѧن الѧذات ، ومواجهѧة احتمѧالات عديѧدة               
بتحѧѧول الكѧѧائن إلѧѧى مدينѧѧة مѧѧسكونة بالأشѧѧباح ،   لѧѧم يѧѧرض الكاتѧѧب ان يѧѧصب فѧѧي نفѧѧس الѧѧسياق        

 معتمѧدة   الشعري الذي اختطه آخرون ، ورأى ألا يجѧري مѧن حيѧث الظهѧور والتقابѧل وفѧق أنمѧاط                    
في الصياغة الشعرية ، وهو بذلك وعبر هذا النص يطرح عѧدة تѧصورات منهѧا مѧا يمكѧن التأآيѧد                      

" هاملѧت  " على آونه قابلا للحدوث ، ومنها مѧا هѧو تخييلѧي بحѧت ، مثلمѧا نѧراه يѧستقدم شخѧصية                      
لشكѧѧسبير ويتمѧѧاهى معهѧѧا ، أو وهѧѧو يتنѧѧاول أحلامѧѧه وينѧѧشرها  علانيѧѧة أمامنѧѧا ، بѧѧل هѧѧو فѧѧي ذات    

ѧѧة الѧѧن أغنيѧѧذرات مѧѧذ شѧѧصغيرة " سياق يأخѧѧاة الѧѧي " : نجѧѧك التѧѧه تلѧѧي احتمالاتѧѧدمجها فѧѧن ، ويѧѧأيظ
مѧѧن .. أحѧѧاول أقѧѧرب  : " تتميѧѧز بѧѧنفس شѧѧعري رائѧѧق وأصѧѧيل ، يكفѧѧي أن أذآѧѧر هنѧѧا جملѧѧة مثѧѧل       

لكѧن علѧيّ الآن أن      " . فأخѧاف   .. فيخش البحѧر ف روحѧي       .. صورتي المرسومة على وش المية      
الѧشاعر فѧي معالجѧة نѧصه      لقصيدة توضح فكѧرة الاحتمѧالات التѧي يѧسوقها        أختار مقطعا من نفس ا    

حيѧѧث تتѧѧداخل الأحѧѧلام والواقѧѧع ونѧѧوازع الѧѧنفس فѧѧي نѧѧسق شѧѧعري نѧѧشعر خلفѧѧه بمѧѧرارة الالتيѧѧاع         
  والحزن المتكتم ، وعبثية الحياة وهي تسوق ذلك الفرد إلى مصيره المحتوم 

  إيه ممكن يجرى 
  لو قمت ف يوم من نومي 

  بيت ما لقيتش ال
  ولا حتى هدومي ؟
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  وأحاول ادوّر عن حاجة تخفف عني الصدمة 
  أآيد 

  هافتكر إني ف حلم طويل 
  أو إني بعت هدومي الرفا

  أو إني
  أو 

  واما اعجز  عن حاجة تفسر ليّ الموقف 
  هأضطر ساعتها 

  )  10.  (إني أبطل أآتب شعر 
هѧا الѧشاعر ، وهنѧاك تآلفѧات مختلفѧة           إن ثمة دوران للعلامات وبلѧورة للعلاقѧات الجديѧدة التѧي يتأمل            

يتعرى فيها الشخص من تاريخه بالتخلي عما يملكه ؛ ولا يبدو الأمر من قبيل الاختيار ، فكل مѧا                   
يمكننا رصده أن الصدفة تلعب الѧدور الرئيѧسي فѧي حيѧاة البطѧل الѧذي يتحѧول مѧن الواقѧع المحѧبط                         

        ѧي تناولنѧور فѧد أنѧد حامѧاه عنѧا رأينѧضروري أن      إلى الحلم ، وهو نفس مѧن الѧه مѧر أنѧسابق غيѧا ال
نشير إلى العجز في حالتنا هذه لا عجѧز الجѧنس أو قلѧة المѧادة ، بѧل عجѧز مѧن لا يمكنѧه ان يكتѧب                     

  . شعرا 
القصيدة في هذا الحالة تتحول إلى حياة واختيار وموقف من الأشياء المعتمѧة والقبيحѧة والمترديѧة                 

ابلات نوعية وتضادات مكانية للشاعر وهѧو يعيѧد         ، وإذا آانت هناك انعطافات للكلام في مجال تق        
تحريك نسقه التѧصويري فѧإن ذلѧك يرجѧع إلѧى فكرتѧه المѧسبقة عѧن ثنائيѧة الحيѧاة والمѧوت ، وهѧي                           
منطقة يجيد الشاعر التحѧرك مѧن خلالهѧا فѧي نѧص أهѧداه لѧروح القѧاص نبيѧه الѧصعيدي ابѧن قريѧة                        

  : القنايات 
  فيه ناس بتتهجى الوجع
  وناس بتتهجى السكات
  فيه ناس بتحلم بالحياة 
  وناس بيعشقها الموات 

  وانت آما قلبي 
  بياخدك الاغتراب 

  بتشد
  في حبال الفراغ
  لجل الرحيل

  وآتبت آخر سطر ف آتاب الحكاوي 
  آتبتني 

  ) 11( وفتحت سدرك للزمان  
هذا الولوج إلى سر التشابك الدائم بين نقيѧضين همѧا الحيѧاة والمѧوت رصѧدناه فѧي أآثѧر مѧن نѧص                         

ري من نصوص الدواوين الخمسة التي تصدينا لها بالدراسة ، وفي حالة إبراهيم حامد يصبح              شع
الموت أآثر قبولا من حياة منتقصة وهو مظهر من مظاهر حالة الإحباط التي يعيشها جيѧل جديѧد     
فتح عينيه على تناقضات عديدة آادت تودي بتماسكه فيما جاءت مرجعيѧة الѧشعر بحلѧول مبتكѧرة                  

موت حياة فاعلة أآثر من حياة مختلة متردية ومثل هذه الجدلية تتكرر بانتظѧام وداخѧل                ترى في ال  
  :أشكال مختلفة في نصوص حداثية تعلي من شأن الموت باعتباره عتبة لبعث قادم 

  ودمعة أمي
  لما بتصحى وعنيها بتيجي على جلابيتك
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  أو أتاخر عنها شوية 
  أو تند هلي  مرة باسمك 

  فتحضن صورتك 
  ها بدمع العين وتبلل

  لحظة ما يشكلنا الخوف 
  ونتوه م بعض

  فنلقى سر الكلمة  الباقية في حلق البوح 
  )12( خشة الروح  

مѧرة واحѧدة ، وهѧذا يѧدل علѧى ان           " الأب  " الشاعر يحكي عѧن الأب الراحѧل دون ان يѧذآر آلمѧة              
يجا بعض المѧوتى أآثѧر حѧضورا ممѧن يѧدبون فѧوق الأرض ، ويثيѧرون فѧي العѧالم فوضѧى وضѧج                  

لقѧѧد شѧѧكل الѧѧشاعر مѧѧن تلѧѧك الثنائيѧѧة المتѧѧضادة حيѧѧاة مختلفѧѧة ، حѧѧين راح يمѧѧتح مѧѧن ذاآѧѧرة . فارغѧѧا 
واعيѧѧة ، ويѧѧشكل صѧѧوره وأخيلتѧѧه مѧѧن مѧѧادة واقعيѧѧة صѧѧرف ، لكنѧѧه فѧѧي المقابѧѧل نفحهѧѧا الكثيѧѧر مѧѧن   
روحه ، وآانت للتفصيلات التي استجلبها من داخѧل معرفتѧه الحقѧة بمѧشاعر النѧاس وأحلامهѧم مѧا              

لѧصورة إلѧѧى حѧدودها القѧصوى فأصѧѧبح مѧن الممكѧѧن أن تѧشكل أحلامنѧا وعينѧѧا بالحيѧاة وبمѧѧن        دفѧع ا 
  . نشارآهم متعة العيش على أرض الواقع أو في أفق الخيال 

قلنا أن الشاعر ينفصل عن ذاته ، ويتأملها وهѧي تتجѧول فѧي الأمكنѧة التѧي يعرفهѧا ، وتتفاعѧل مѧع                      
نة ، والصبر على المكتوب ، فلا شيء أجمѧل مѧن   الأحداث ، وهو يرمقها بقدر من الرضا والسكي   

الحيѧѧاة  أن ترمѧѧي بنفѧѧسك فѧѧي تيѧѧار الحيѧѧاة وتمѧѧضي فѧѧي الطريѧѧق الѧѧصواب الѧѧذي اخترتѧѧه لأن تلѧѧك   
بحكمتها سѧوف تمنحѧك فرصѧة الاختيѧار مѧرة بعѧد مѧرة ، وعلѧى الѧذات أن تكѧون مستبѧصرة لكѧل                           

  .حو الهاوية المنحنيات والتعرجات التي تتعرض لها في خضم ملكوت قد يجرفك ن
إن الشاعر يبطن صورة الحلѧم باحتمѧالات آثيѧرة آلهѧا تفѧضي إلѧى نѧوع مѧن الانحѧراف المزاجѧي                        
عن الصورة الرسمية المتوقعة ، وآل ما يمكنه أن يقدمه هѧو أن يتقѧدم خطѧوة فѧي اتجѧاه الѧصورة                     

 يفѧتح لنѧا     المباغتة والغرائبية حيث يسهل التخلص من الشكل المعتѧاد ، والمѧشهد التقليѧدي ، وبهѧذا                
الѧѧشاعر رصѧѧيدا مѧѧن التأمѧѧل والكѧѧشف الѧѧشعري وهѧѧو مѧѧا يزآѧѧي اللهѧѧب الѧѧذي لا يخمѧѧده شѧѧيء فѧѧي     

  :القلوب المكلومة المتأججة بأحلام لا يمكن أن تحد 
  للقلب باب 

  بيشف لحظة ما البراءة بتندهه 
  فامتفتحوش ع الدلفتين 

  ولا ترمهوش 
  جوه الأماني الضيقة 

  واحلم تعيش 
  رها ويا البراءة وسح

  واعمل علاقة ما بين حنينك 
  والشوارع والبيوت 

  لساك بترمح في المدينة البلورية 
  والحارات الممكنة 

  وبيندهك شباك عيونه بتسحرك
  فبتغزل الحزن اللي طالع من حنينك 

  )13( أمنية  
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هو خروج على أية حال من مقام الѧصمت إلѧى نطѧاق الفعѧل، وبقѧدر مѧا يمتلѧك القلѧب مѧساحة مѧن             
فثمѧة خطѧاب يѧومئ      . ءة والنقاء والدهشة بقدر ما يقتنص حلما بهيا وتألقا لا يعرف الانطفѧاء              البرا

  . إلى تلك المفارقة الناشئة عن هوة ما بين الواقع والحلم 
 يأتي التجوال في أبهاء المدينة آرمز دال على رغبة قوية في الانعتاق مѧن حيѧاة معѧوزة فقيѧرة ،            

وعلѧى أيѧة حѧال      . ين العمر المحاصر باللوائح والقوانين الجائرة       خدشتها وقائع ومكابدات عبر سن    
فثمة انكشاف تام للرغبات الدفينة التي يسوقها الѧشاعر فѧي حلѧم صѧعوده ، حѧين يتخطѧى انكѧساره            

وسѧكينة إلѧى واقѧع حقيقѧي         الراهن ، ويتجاوز أزمته ويتحد مع حلمه الذي يتحول في هدوء ورفق           
  :يضج بالرونق والبهاء 

  ك وامتثل للنور شكل جبين
  واوعاك تصدق غنوة التوبة
  واحلم وخش اللحظة بدري 

  وافرد جناح القلب 
  )14( رفرف للبعيد  

هي نبرة أقѧرب للوصѧية ، يقѧدمها الѧشاعر لذاتѧه البعيѧدة المنكѧسرة ، فكأنѧه يوصѧي نفѧسه ، وتѧأتي                          
د التѧصويري إلѧى     لتضيء جوانѧب التجربѧة التѧي انفلتѧت مѧن إطѧار التقليѧد والتقييѧ                ) النور  ( مفردة  

  . رحابة الجدة والابتكار 
  : الإيقاع الجنائزي في نصوص الموت * 

مѧن مهѧام الأدب العظѧيم أن يѧساعد الإنѧسان علѧى إدراك أحوالѧه الشخѧصية ، وتطѧورات المجتمѧѧع           
وفهم الحراك الاجتماعي بشتى دروبه ومعطياتѧه ، دون أن يعنѧي ذلѧك إصѧدار أحكѧام قيميѧة علѧى             

  .نبؤ بمسار الوقائع التي يقوم الكاتب برصدها الأحداث ، أو الت
آѧѧان الكѧѧاهن ومѧѧن قبلѧѧه الѧѧساحر يتمتѧѧع بمكانѧѧة عاليѧѧة لتѧѧأثيره القѧѧوي فѧѧي الحيѧѧاة ، فهѧѧو الѧѧذي يفѧѧسر   
للجماعة الكثيѧر مѧن الأشѧياء الغامѧضة ، وهѧو نفѧس الѧدور الѧذي ورثѧه رجѧل الѧدين وأضѧاف إليѧه                          

قدة ، ومѧن بعѧد ذلѧك تمكѧن الفلاسѧفة مѧن لعѧب        رصيدا من الحكمة والقدرة على تسيير الأمور المع   
  .أدوارا هامة في ربط السلطة الاجتماعية بالمشروع التاريخي للأمم

الشاعر أصبح مهيئا آي يأخذ دوره وبتوسѧع آبيѧر فѧي قѧراءة الأحѧداث ، والتعبيѧر عѧن الهѧواجس                
اؤل عمѧا يملكѧه   وتقودنا هѧذه المѧسألة إلѧى ضѧرورة التѧس     . التي تنتاب المجتمع وتمس حياة الأفراد     

الشاعر من إمكانيات تحرير النص من سلطة الميتافيزيقѧا لѧصالح القѧدرة علѧى تخييѧل موضѧوعي                   
التقنيѧات الحديثѧة مѧن قѧدرة        يتوسل بالѧصورة والѧصوت ، بالإيمѧاءة والإشѧارة ، وبكѧل مѧا تطرحѧه                

  . على إغناء النص وتحريره من قبضة الصورة الجاهزة أو الفكرة المستقرة 
تضع يدنا بسهولة على نѧوازع قويѧة        ) 15" (ممكن أموت   " يعة على قصائد ديوان       إن نظرة سر  

لفكرة الموت ، ومѧا تبتعثѧه مѧن مѧشاعر حѧزن وأسѧى ، ويѧأتي ذلѧك المѧوت فѧي قالѧب تѧصويري ،               
وضѧѧمن إطѧѧار جنѧѧائزي يرسѧѧخ لمفهѧѧوم الѧѧصراع الѧѧدائب والѧѧدائم بѧѧين الإقبѧѧال القѧѧوي علѧѧى الحيѧѧاة ، 

  . يض  للموت  في اشتباآه الحميم مع خصمه اللدود وبين التوجه المقابل والنق
لهذا يمكن اعتبار قصائد محمد جودة  مهيئة آѧي تحتѧل مكانѧا اسѧتثنائيا فѧي إنجѧاز قѧصيدة العاميѧة                        
المѧѧصرية حيѧѧث تѧѧنهض علѧѧى الاحتفѧѧاء بѧѧالموت آأنѧѧه العنѧѧصر الحѧѧاآم للѧѧنص ، وباعتبѧѧاره الهيكѧѧل  

  . يهالذي يحمل رغبة قوية لدى الذات في الوصول إل
والѧѧشاعر آمѧѧا سѧѧنرى لا يتوقѧѧف عنѧѧد قѧѧضايا ذاتѧѧه بѧѧل يѧѧشق طريقѧѧه باتجѧѧاه معالجѧѧة قѧѧضايا قوميѧѧة    

ولا شѧѧك أن صѧѧورة الѧѧدم هѧѧي الأآثѧѧر حѧѧضورا فѧѧي تكѧѧوين  . وعروبيѧѧة مѧѧن خѧѧلال نفѧѧس المنظѧѧور  
  :الصورة التي تعتمد على معالجة جريئة لعناصر الواقع ومفردات الحياة 

  صعب جداً
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  إنك تلف المدينة
  انت دوبت في عشقهااللي 

  لا تلاقي بيت
  ولا شارع ولا حارة 

  وف آل غارة
  تلاقي دم جديد

  من غير ما شوقك يزيد 
....   

  صعب جدا 
  أنك تشوف دم ابوك

  ع الأرض 
  مش راضي يجف

  وانك تشوف دمع امك
  ع الخدود محفور

  ) 16(من غير ما دمك يفور
مѧѧرة ، وواقعيѧѧة مѧѧرة ، ودخѧѧل فѧѧي  لقѧѧد حѧѧاول الѧѧشاعر أن يرصѧѧد صѧѧورة الѧѧدم ، فجعلهѧѧا مجازيѧѧة   

سياقات مريرة آي يؤجج نيران الثأر داخل نفسه التواقة إلى التحرر من الظلم الواقع عليها  لكنѧه                  
لم يجن غير الحسرة ، والتوهان ، والعزلة آونه أصѧبح مطالبѧا بѧالخلاص ممكѧن تѧسببوا فѧي هѧذا                       

  . الشعور المفعم باليأس 
د بهѧѧا إحѧѧداث قѧѧدر مѧѧن التطهيѧѧر والتخفѧѧف ، آѧѧذا الانفѧѧراج    التѧѧصادم مѧѧع القѧѧوى الظلاميѧѧة  مقѧѧصو 

والتنفيس عن نفس محزونة ، وهو ما نجده يتردد في دهاليز قصائد عديدة حيѧث يѧصدح المѧارش               
العѧѧسكري ، وتواجهنѧѧا صѧѧورة الѧѧصعود إلѧѧى الأعѧѧالي ، مѧѧع إيقѧѧاع جنѧѧائزي تѧѧشعر بقوتѧѧه وقدمѧѧه ،   

  : ورسوخه ، آما نرى في هذا المقطع البليغ 
  ام مدينة الأنبيا شبك جناحاتكياحم

  مع جناح القمر 
  واعمل طريق للشهدا 

  مزروعة شطوطه بالزيتون 
  الشهدا طالعين 

  يزرعوا الأوطان على شط القمر 
  أوطان جميلة 

  بوسة في جبينها الأمان
  وسماها صافية 

  زي قلب الشهدا ما هو
  ) 17(وصافي  ..  نضيف 

 مѧن البنيѧات الѧصغرى لحقѧول المجѧاز حيѧث تنطلѧق        تنطوي تلك الصورة التشكيلية علѧى ضѧروب     
الحمامѧات فѧي فѧضاء المدينѧة وتتواصѧل مѧع القمѧر ، فيتحѧد الѧضوء مѧع بيѧاض الѧريش ، ويتعѧانق              
الهѧѧديل مѧѧع النبѧѧر الѧѧشجي لرفرفѧѧة الѧѧسرب ، ولكѧѧن صѧѧورة الѧѧشهداء تѧѧأتي لتفѧѧتح حقѧѧلا دلاليѧѧا يѧѧربط 

 ѧѧصورة الѧѧي لѧѧصويري حѧѧل تѧѧا تقابѧѧدم لنѧѧاز ، ويقѧѧع بالمجѧѧا الواقѧѧساسا قويѧѧاس إحѧѧنح النѧѧدما تمѧѧدم عن
بالأمان ، فطريقهم للصعود تحفه أغصان الزيتون ، وتتبلѧور صѧورة أخѧرى لѧوطن بѧديل يزرعѧه            
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الشهداء على شط القمر مما يستدعي بيت شوقي الشهير بالفصحى ، ولا مندوحة أن نأتي بѧه هنѧا          
  :رغم أن النص الذي بين أيدينا بالعامية حين يقول 

  . نازعتني إليه في الخلد نفسي ..  بالخلد عنه وطني لو شغلت
فالوطن لا يكون جميلا إلا بناسѧه ، وطميѧه ، وجغرافيتѧه ، وربمѧا بملامحѧه الأسѧيانة التѧي تعودنѧا            

إن الѧدمع منثѧورا ومنظومѧا يواجهنѧا فѧي منعطفѧات الѧنص               . عليها وصاحبتنا فѧي الѧصحو والمنѧام         
  . العربية من قداسة وتاريخ موغل في القدم الذي يستحضر صورة القدس بما لها في ذاآرتنا

تتأبى الأحزان على التصنيف بين ما هو ذاتي وما هو عام ، بين هم القرية المصرية التѧي تعѧاني       
الفقѧѧر والجѧѧوع والتخلѧѧف ، وبѧѧين مدينѧѧة عربيѧѧة علѧѧى البعѧѧد يقهرهѧѧا الأعѧѧداء بوجѧѧوههم الكريهѧѧة         

 سѧѧلام ، ويعѧѧود أيѧѧضا آعنѧѧصر واقعѧѧي   وسѧѧحناتهم المѧѧشربة بѧѧالبغض ، وهنѧѧا يعѧѧود الحمѧѧام آرمѧѧز  
ولقيѧѧاس النبѧѧرة الجنائزيѧѧة الحزينѧѧة التѧѧي تتѧѧسلل فѧѧي مفاصѧѧل الѧѧنص  . موجѧѧود فѧѧي ريفنѧѧا المѧѧصري 

يجدر بنا أن نتحسس المشهد تلو المѧشهد ، وأن نتأمѧل تلѧك الѧصور المتتاليѧة التѧي تحѧرك العاطفѧة                  
قѧوة فѧي صѧدارة مѧشهد أشѧبه      وتمس شغاف القلب مما يدعو إلى التأمل والاستبѧصار ممѧا يѧضعنا ب          

  :ببكائيات الندب الحزين في قرى الدلتا ونجوع الصعيد 
  وشوفتك

  وأنت لا قادر تغطينا 
  ولا من برد غربتنا 

  في أوطاننا تدفينا 
  عرفت بأنها أدوار
  ودورك بس ترميهم

  في قلب النار 
  وتدور على الأحرار في أوطانك 

  وآل اللي يحب النور 
  ) 18 (ويحلم بالصباح خانك  

سنلحظ بعض الخلل العروضي وهو ما لا ينتبه إليѧه الѧشاعر فѧي مثѧل هѧذا المقطѧع أو غيѧره لأنѧه                         
يتوجه بكل حواسه آي يعبر عѧن مفهومѧه للѧشهادة ، وعѧن خيبѧة أملѧه تجѧاه الوقѧائع التѧي تؤآѧد أن               

هѧو  الأمور ليست أبدا على ما يرام ، حيث جاء الصباح فلم يحضر معه النѧور الѧذي انتظرنѧاه ، و       
نوع من العتاب الحزين والمؤلم حقا ، وربما آان من قبيل تعميق هѧذا الحѧس المأسѧاوي لمѧصائر                    
البشر ما نراه من ضروب المقابلات التي تدشѧن قيمѧة الѧشهادة ، سѧواء فѧي الѧصورة أو المعنѧى ،              
وحق لمحمد جودة ان يبدي فرط إعجابه بذلك الصعود النوراني لوجه الشهيد الذي يمكن اعتباره               
فرس رهان لبقاء الأمل قائما ، ولنلاحظ بنية الصورة التي تتوسل التشبيه البسيط غير المرآѧب ،         
خاصة وهو يسوق براهينه على حقيقة أن في الموت انقشاع للغمة ، واقتراب مѧن بيѧاض الѧصبح               

  .، بنوره الوهاج 
اق تأمѧѧل هѧѧادئ ورصѧѧين للمѧѧوت الѧѧذي يتحѧѧول مѧѧع الѧѧشهيد إلѧѧى قيمѧѧة هامѧѧة وضѧѧرورية فѧѧي سѧѧي         

استبصار عميق بقضايا الوطن وهذا الإحساس القوي لا يمنع ان نعثر خلاله على نزعة وجوديѧة                
الغايѧة مѧن بعѧد واحѧدة ، وهѧي أن نѧتخلص مѧن المѧوت                  . طفيفة تتعامل مع الموت بحكمة وقدسѧية        

الكلѧѧي أو الجمѧѧاعي بمѧѧوت فѧѧردي واختيѧѧاري حѧѧين يقѧѧوم الѧѧشهيد بنѧѧذر نفѧѧسه لقѧѧضية وطѧѧن يبتغѧѧي     
  :ي لمح البصر يتشكل رد الفعل حزينا ومتعاليا على الذل والخنوع في آن الحرية ، وف

  ما يكفنيش فيك الكلام اللي 
  انخلق                                                           

  ما يكفنيش فيك المداد
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  ما يكفنيش فيك الورق
  يا للي رسمت الحب فوق آل 

  القلوب 
  وقضيت على الخوف

   والقلق 
  ياللي زرعت الخير

  على آل الوجوه 
  خيرك سبق.. متشكرين 

  أبكي على موتك شهيد 
  )19(ولا ابكي قلبي اللي انحرق؟ 

المقطع السابق يلح علѧى أن التѧضحية غاليѧة ـ وهѧي آѧذلك ـ فيمѧا يѧأتي تعقيѧب الѧشاعر آنѧوع مѧن              
والألѧم يخالطѧه رنѧة زهѧو        المشارآة الوجدانية لا أآثر ، وهذا الإحساس الѧشديد بالفقѧد والالتيѧاع ،               

وتئѧѧول قѧѧصائد آثيѧѧرة فѧѧي الѧѧديوان إلѧѧى ضѧѧرب مѧѧن الحيѧѧرة والتѧѧساؤل عѧѧن       . وفѧѧرح واستѧѧشراق  
المصير الذي يواجهه الوطن مع تصاعد موآب الشهداء ، وهنا ينحاز الشاعر إلى تѧراث العاميѧة                 

 ويعلѧي مѧن   ، وهي نوع من الندب الحزين يقال عادة في توديѧع الميѧت ،            " العدودة  " الشفاهي مع   
  :قيمة من رحل بأبيات هي وليدة الفطرة الشعبية ا في نسقها الأول الذي لم يفسده الصنعة 

  يا مية مش ميتي 
  ليه تشربي دمي 

  قلبي انفطر على ميتي 
  وانت لا بتصلي ولا تسمي  

  يا بحر مش بحري 
  ومات

  فوق صفحتك ناسي 
  يا بحر ظالم 

  )20(وقاسي  
يتردد فѧي ثنايѧا الѧديوان بѧنفس إيقاعѧه الجنѧائزي الحѧزين ، ومѧا اقѧصده                    ويظل هذا الترديد الحزين     

بالجنائزي أن الموت ذاته لѧه مهابѧة ، ولѧه نفѧس التجلѧي الفرعѧوني القѧديم مѧع لمѧسة إسѧلامية فيهѧا               
جѧѧلال وإآبѧѧار ، ويѧѧرتبط المѧѧوت بلحظѧѧة المѧѧيلاد  وهѧѧو عنѧѧصر ثنѧѧائي قѧѧائم وراسѧѧخ فѧѧي الوجѧѧدان     

  :ضين ليجلو الصورة ، لذا لن يكون غريبا أن نقرأ هذه اللوحة المصري الذي يقابل بين النقي
  يا أم الشهيد 

  تسلم لنا بطنك 
  ولادة العشاق 

  أوعي يشوف الدمع 
  ) 21( على خدك 

يستحضر الشاعر الأم آرمز للتجدد ، وعلامة خصوبة ، وبمعنى أن الأجيال تتواصل والѧصراع               
  . قائم إلى أن يرث االله الأرض ومن عليها 

ورة الشهيد في آل الأحوال هي رغم الموت الذي يمس الجسد حياة دائمة لوطن أنجبه وسѧقاه             فص
  . سره الدفين 

  : ترنيمة للوطن .. وجوه للعشق الأآبر * 



 

  

157

مما يدخل في سياق البحث عن ملامح الѧوطن عبѧر شخѧصيات بѧسيطة لكنهѧا تحمѧل آѧل علامѧات                       
 ѧѧولي فѧѧد الخѧѧشاعر أحمѧѧه الѧѧا يقدمѧѧشهامة مѧѧة والѧѧه البطولѧѧار " ي ديوانѧѧت النهѧѧوش جابѧѧ22" (وش  (

وهو يذآرنا بمحاولات أخرى في هذا الصدد باستحضار ملامح مѧصرية صѧميمة قامѧت بѧدور لا                  
" يستهان به في النهوض بالوطن مثلما رأينا في تجربة الشاعر البѧور سѧعيدي محمѧد عبѧد القѧادر                     

" ، أو آاتѧب هѧذه الدراسѧة         " وجѧوه علѧى الѧشط       " أو في ديوان عبѧد الѧرحمن الأبنѧودي          " وشوش  
، وغيرها من تجارب تحاول التنقيب عن دلالات نفسية وأنطولوجية في بنيѧة            " وجوه من أآتوبر    

الشخصية المصرية التي تتصدى للقهر والظلم ، محاولة الانفلات مѧن ضѧبابية اللحظѧة التاريخيѧة                 
 أن مѧا يميѧز النѧصوص    ، وهو ما يطرحه الخولي هنا حين ينخرط في تجربة من هذا القبيل  غير    

هنا أنها تتعامل مѧع شخѧصيات أغلبهѧا مѧسكوت عنѧه ، وقليѧل منѧه لѧه وجѧود محѧسوس ، ولكѧن لا                            
يعѧѧدم الأمѧѧر مѧѧن وجѧѧود  شخѧѧصيات يترقѧѧرق الѧѧشعر مѧѧع التوغѧѧل فѧѧي استقѧѧصاء ذبѧѧذباتها النفѧѧسية ،  

مѧѧسه مѧѧن وملامحهѧѧا الذاتيѧѧة بقѧѧدر آبيѧѧر مѧѧن الحѧѧساسية الفنيѧѧة  ولا يكѧѧاد القѧѧارئ يѧѧشعر إزاء مѧѧا يل    
تفصيلات حية  تعتمد على هندسة الصورة بنفس أسلوب الأرابيسك العربي حتى يتماهى مѧع آѧل            

   شخصية حين تبدو في مقام الشهادة ودفع ضريبة الدم
آѧѧان شѧѧاعرنا محمѧѧد جѧѧودة يستحѧѧضر وجѧѧه شѧѧهيد مطلѧѧق غيѧѧر محѧѧدد المعѧѧالم ، لѧѧذا آانѧѧت صѧѧورته 

             ѧد جѧشهيد عنѧن الѧدة ، لكѧصي           مفتوحة على احتمالات عديѧا الشخѧا تاريخهѧددة لهѧصية محѧودة شخ
وأفعالها المحددة ، فالموقف هو الѧذي يحѧدد لنѧا أفعالهѧا ، والѧزمن يرصѧدها ، ويطويهѧا فѧي لفائفѧه                     

  .آما يطوي أوراق آتاب قديم ، أو مخطوطة على رقعة غزال 
 بنѧوع   علة الشهادة هنا دافع قوي وملح عند الشخصية ، لذا يتعامل الشاعر مع مفردات آل حالѧة                

  :من القدرة على الاختيار الصحيح مما يدل على حنكة بالحياة ، ودربة على الفن الجميل في آن 
  مهندس شهيد في المعبر التاني

  أبيض بلون القمر والحكمة رباني
  صحى الكلام الحلو في لساني

  مش آان علينا النباتشية الليلة دية
  نطلق المواويل ونغزل الأماني

   الشرقية وفا مش آان علينا نزرع
  ونسابق الأساطير 

  مش آان علينا نكون 
  ندوب ملحة الأيام 

  )23( ونغير الألوان   
مدخل تعبيري جميل يحرك الساآن ويؤسس لمعنѧى الѧشهادة بقѧدر مѧن التأمѧل الهѧادئ الوقѧور مѧع            
مѧѧسحة وطنيѧѧة فيهѧѧا سѧѧريان جميѧѧل لѧѧروح البѧѧذل بѧѧدون طنطنѧѧة أو ادعѧѧاء ، فѧѧالموت يѧѧرتبط بعبѧѧور    

ر ، ولѧѧذا تѧѧأتي صѧѧورة البطѧѧل آمѧѧا نجѧѧدها فѧѧي الحكѧѧي الѧѧشعبي تحѧѧوي  روعѧѧة فѧѧي الѧѧشكل     العѧѧساآ
والهنѧѧدام والمظهѧѧر ، فكѧѧأن الѧѧشهيد يكتѧѧسب ملاحتѧѧه مѧѧن موتѧѧه القدسѧѧي الѧѧذي يرفعѧѧه إلѧѧى مرتبѧѧة لا  

وبѧرغم ذآѧر    . دنيوية ، بالرغم مѧن آونѧه بѧذل روحѧه فѧداء أنѧاس يѧدبون علѧى ارض هѧذا الѧوطن                         
ذا المفتتح فإن الشاعر لا يعنيها حرفيا ، هو فقط يѧسند أفعالѧه إلѧى قѧوى     في ه" الأساطير " مفردة  

لا يمكن ردها ، والأسطورة ليس معناها خرافѧة الحدوتѧة بѧل هѧي اختѧراق للمواضѧعات المѧستقرة                     
تغيѧر الألѧوان ، وتѧذيب الملѧح بمѧا يعنيѧه مѧن مѧرارة ، ويجعѧل                    "  الطماوي  "شخصية  . في الواقع   

   . القمر أبيض الضوء والطلة
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تتكرر صورة الشهيد على امتداد الديوان ، فهناك من دفѧع عمѧره لكѧي يجلѧو الإنجليѧز عѧن أرض                      
الѧذي قѧاوم ومѧات وبقيѧت صѧورته مرسѧومة            " فѧاقوس   " مصر ، وهو ما فعله أحمد المنيسي ابѧن          

  :في عمق الذاآرة الوطنية ، وهنا تتجلى صورته البهية واحد من أبطال المقاومة 
  حتى لما مات شهيد

  ما انكسرش 
  المنيسي ما انكسرش 

  مات شهيد جوه آنب الانجليز
  آان يحارب لما خلصت الذخيرة

  قلبه آان من الانفجار صد الرصاص 
  لما سافر قلبه آان برميل بارود 

  آان يقاوم الاشتعال 
  )24(آل أهل الحي عاشوه 

 غيѧر أن مѧا يهمنѧا        بالطبع توجد بعض الهنات الوزنية مثلما نجد في آخر سطر مѧن هѧذا المقطѧع ،                
هنا هو هذا السرد الذي يعيد تشكيل واقعة الشهادة في مشهد تصويري بسيط لكنه مѧؤثر ، وهكѧذا                   
أغلب صور أحمد الخولي الѧذي يتوسѧل الѧصورة البѧسيطة غيѧر المرآبѧة ليوصѧل الدفقѧة الѧشعرية                      

 الحدوتѧة ،    للمتلقي بعيدا عن الاشتباك مع صور مجازية معقدة ، وربمѧا صѧادفتنا نثريѧة فѧي سѧرد                  
  . وهو احتمال قائم مع هذا النوع من الشعر الذي يحاول تقصي ملامح البطل في تجسيم وفخامة 

يتحدث الѧشاعر عѧن أدبѧاء وساسѧة ومفكѧرون ، ويرسѧم ملامѧح آتѧاب قѧصة وشѧعراء ومناضѧلون                         
آل ما يهمه في اختيار الشخصية ان تكون معطاءة ولهѧا تѧاريخ حѧي تتوارثѧه الأجيѧال ، والجميѧل                  
أن آل وجه لـه مدخل فني مختلف عن الآخر في التنѧاول والمعالجѧة ، ولѧه مѧن الملامѧح الخاصѧة             

  . جدا ما يجعله بعيدا عن أي تكرار 
أنظѧѧر إليѧѧه وهѧѧو يستحѧѧضر صѧѧورة يوسѧѧف إدريѧѧس ابѧѧن قريѧѧة البيѧѧروم ، وآيѧѧف اسѧѧتطاع أن يحѧѧدد 

مخلѧص لأدبѧه وطبقتѧه      نسقها المعرفѧي بѧالتوقف أمѧام عطѧاء فنѧي غزيѧر ميѧز رحلѧة هѧذا الكاتѧب ال                     
  :الاجتماعية 

  قلت أآتر في الحرام 
  إن فقر الناس

  يدوس فوق السلام
  ) 25(والبياعة مش شطارة 

وغيرهѧا  " الحѧرام   " ويستوعب الكثير من متناقضات هذا الزمن الذي حѧاول إدريѧس فѧضحه فѧي                
تѧي  من روايات حيث  يعبر عن الѧصراع المحتѧدم فѧي قلѧب الريѧف المѧصري ، وهѧي الѧصرخة ال                      

  :شقت سكوت سنوات طويلة عما آان يعانيه عمال التراحيل في آل قرانا الفقيرة 
  أي حرف بتزرعه ضلة علينا 

  والحياة مش بس يومي
  الحياة النهاردة وبعد بكرة

  وآان زمان آل عالم تدخله تزيده عطاك
  واحنا ماشيين من وراك دوب نفسر دي الحروف

  معنى أيه الجلابية
  والطاقية
  )26(تمر بيها ع الجناين  والعباية 
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الاهتمام بما بين الصور الشعرية من تقابل أو تساوق  يسوقنا إلى رصد تلك الطريقѧة فѧي تѧداعي                    
الأفكار ، حيث يتعرف المتلقѧي علѧى شѧذرات مѧن حيѧاة يوسѧف إدريѧس ، فهѧو فѧرد ينيѧر الطريѧق               

ديѧة معتѧادة ، ربمѧا       للآخرين آما أن آلماته تتحول إلى نبات ينمو فѧي الأرض ، وهѧي صѧورة تقلي                
" الجلابيѧة   " تكررت في قصائد آثيرة سابقة ، لكن الѧشاعر يقѧصد منهѧا رصѧيدها الجѧواني فعѧالم                    

يعني بكل بساطة حيѧاة الفقѧراء ملѧح الأرض  والѧشاعر يقѧدمهم علѧى             " العباية  " ، و   " الطاقية  " و
 يجعل سѧمو البطѧل   إدريس نفسه ، وهو لا يجد غضاضة في ذلك آما أنه يتلو من ذاآرة القرى ما  

  :غاية وسبيل للتحرير آما نجد ذلك مع عبد االله الشرقاوي 
  النور سطور معرفة 
  في القلب تصبح نور

  الدنيا من غير وفا 
  تحلم في حضن الزور 

  والأرض مجد السما 
  قرآنها يحميها

  يكتب نجاة شعبها 
  ) 27(م الظالم المغرور  

نورا يدحض به الظѧلام ، وآمѧا رأينѧا الحلѧم يجѧوب      يستخلص الشاعر من حياة هذا البطل الشعبي       
الأآثر ترديѧدا فѧي قѧصائد العاميѧة ، ولقѧد توقفѧت       " اللفظة " سموات قصائد العامية فإن النور هي      

وهѧي آمѧا نѧرى      )  الأرض مجد الѧسما     ( مع صورة غاية في الأناقة والتكثيف حين يقول الشاعر          
حادث في الواقع ، فلم تعѧد الأرض سѧكنا ومعاشѧا            تعيد تشكيل العلاقات القديمة على ضوء ما هو         

بѧѧل اتخѧѧذت سѧѧمة الѧѧسمو والفخѧѧار ، بѧѧسبب مѧѧن يقطنهѧѧا مѧѧن بѧѧشر قѧѧادرين علѧѧى تجميѧѧل دروبهѧѧا ،      
  .والالتحام مع قضاياها للخروج من فتنة الشر 

إن المعاني والصور  في هذا الديوان تلتحم ببنية النص في تشكله القѧوي والѧدائم الѧذي يحѧاول أن                    
مشهد الوجوه المحبѧة للѧوطن والمخلѧصة لѧه آمѧا نѧرى فѧي تعامѧل الѧشاعر مѧع شخѧصية سѧيد              يقدم  

للبطѧل تѧدخل     ، وسنكتشف أن الصورة المستحدثة1919الأسكندراني الذي آان من أبطال ثورة     
في نسيج السطح وفي قماشة الشكل ، لأن الشاعر بيت النية على أن يتمهل في وصف الشخصية                 

  :لنبت الخضر والشعر الرقيق المنسكب باللغة الريانة البديعة حتى أنها تتماهى مع ا
  شعري يواعد يصحيني

  مزيكة تهرب في وجداني
  حيرني لون النبات 
  بضحكته الخضرا 

  أندر له عمري قصايد
  وأزوق الأيام .. شعر م الأول 

  ) 28(آل الربيع ما يهل  
خѧѧضر الѧѧذي يلخѧѧص القريѧѧة ،   ينبثѧѧق الإحѧѧساس بѧѧالرونق والعطѧѧاء بالحѧѧضور الطѧѧاغي للنبѧѧات ال     

وترنيمات الشعر التي تومئ إلى الهوية العربية ، ويتواصل هذا النهج مѧع مقاتѧل مѧصري عرفتѧه      
 وهѧو صѧائد الѧدبابات محمѧد عبѧد           1974شخصيا في أثناء اشتراآي فѧي معѧسكرات التعميѧر عѧام             

لتقѧديم الرسѧمي    العاطي ، ولقد أحسن الشاعر أن قدمѧه بمنطѧق التѧداعي الفنѧي ليكѧسر حѧدة رتابѧة ا                    
  :في حالتنا تلك آسر الشاعر توقعنا بهذا الرصد الجميل . للشخصية عبر تاريخها المكتوب 

  سابح ويا الملايكة 
  آاسر حواجز الضل
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  فاتح طريقك في رحلة حيرانا 
  عايش أمل وميلاد 

  وأرض نشوانة 
  تنقش طريق الوطن
  ماضي الزمان والنيل
  تنزل في غبش المسا 

  تتسمع الأخبار
  جدب الصحاري العقيم

  )29(يفتح النوار  
استطاع ) شيبة قش( تفضي تلك الصور إلى الاحساس القوي بكبرياء الوطن ، فالمقاتل ابن قرية            

يكѧسر الحѧواجز    أن يلخص حبه للحياة عبر مكابدات أثقلت آاهله ، وحينما أصبح مѧن الممكѧن أن               
ورة النيل الذي هو رمѧز وعلامѧة أبѧد    النفسية الرهيبة انطلق في ثورته وهنا يستحضر الشاعر ص        

  .الدهر 
تعرض الصور لشتى ضروب الحرآة ، و العاطفة القوية التي تثبѧت لنѧا مѧن جديѧد أن الѧشاعر لا             
يزخرف قصيدته من أجل حيل شكلية أو أآر وبات في اللغة والأساليب ، بѧل أن أقѧصى مѧا يحلѧم                      

  . لإنساني وتمنحه مغزاه به  هو أن يضمن مسيرة تلك الشخصيات حكمة تؤطر الفعل ا
وسيكون من الجميل أن نتوقف قليلا أمام قصيدة مختلفة فѧي الѧصياغة والتѧشكيل المعمѧاري وهѧي           

الشاعر الكبيѧر الراحѧل صѧلاح عبѧد الѧصبور والѧنص             " الناس في بلادي    " قصيدة صاحب ديوان    
ينѧصاع الѧنص    نѧا يراوغ النمط ويحاول أن يفر إلى منطقة محتشدة بالجماليات والقصد العفوي وه  

  :لمعيار القيمة ، وهو معيار يقرن الحرفية العالية بمتعة التلقي
  

  آل الزمان ما يمر نرجع لبعضينا
  واحد يهاجر ويتخفى
  ويسيب المكان دافي

  في ضلة العشق يبقى الحضور وافي
  تغير الأرض توبها ويصبح أسمنا غاية

  يجاوب على السؤال
  فيا هلترى غايب 

  ) 30( ووهم خيال   ولا الغياب صدفة ،
يقوم الزمن بدوره فѧي إعѧادة الأمѧور إلѧى نѧصابها الѧصحيح ، فالغيѧاب لا يعنѧي حقѧا غيابѧا جѧسديا                     
وروحيا ، وهذا من عطاء النص الديني الذي يلѧون فѧضاءات القѧصيدة  مѧن لحظѧة لأخѧرى بѧذات                        

  . القدرات التخييلية المتزايدة 
للحكمѧة والتأمѧل ، والتفلѧسف البѧسيط الѧذي يѧنهض       إن لدينا في قصائد أحمد الخولي مساحة ممتدة        

عبر قدرة متزايدة على التفاعل الحي الخلاق مع عناصر المشهد الشعري في اتساعه على حقول               
  .دلالية لا نهائية ، فمجرد تنويع زاوية الالتقاط مع الشخصيات يعطي فرادة في البحث والتنقيب

 عرفيѧѧة للѧѧشاعر بغѧѧرض فهѧѧم وإدراك متطلبѧѧات علѧѧى هѧѧذا المحѧѧور يѧѧدور الكثيѧѧر مѧѧن الحفريѧѧات الم 
الحياة ، والتوصل الحقيقي لبواعѧث البطولѧة ، مخفيѧا مѧا لديѧه مѧن حكمѧة مѧضمرة وجѧدل يتحѧرك                         
باستمرار من أجل أن تظѧل الوجѧوه قѧادرة علѧى  منحنѧا الѧشعور بѧالأمن وقيمѧة البطولѧة فѧي نѧسق                           

  .  جمالي شديد العذوبة والشفافية 
  :هوى العصري البساطة في أغنيات لل*  
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يطالعنا ناصر عبد الباسط فلاح بديوان شعري قليل في عدد ورقاته بحشد هائل من أغاني الحѧب                 
ولواعج الهوى ، فمنذ الابتداء ونحن أمѧام هѧم رئيѧسي هѧو الحѧب ،  فثمѧة عѧشق محيѧر   ونѧوازع               

لي حتѧى أن  غيرة وعوازل متفرغين آلية لتسميم العلاقة بين المحب وتلك التي اختارها القلب الخ       
والحقيقѧѧة  أن المѧѧوال الѧѧشعبي لѧѧه أصѧѧوله    ) 31" (أغنѧѧي للهѧѧوى موالѧѧه   "  عنѧѧوان الѧѧديوان آѧѧان   

وقواعده ومنطلقاته الفنية لكن ما يقدمه لنا الكاتب هو مجموعة من القصائد البسيطة التѧي تتعامѧل                 
اعتمѧѧاد مѧѧع قيمѧѧة آبيѧѧرة وملحѧѧة فѧѧي حيѧѧاة البѧѧشر بطريقѧѧة تخلѧѧو مѧѧن الخبѧѧرة الخاصѧѧة ، وتميѧѧل إلѧѧى  

الأغنية العاطفية في قوالبها المعتادة مرجعا أساسيا للنص ، لذا لѧن نѧضطر إلѧى التلѧويح بعبѧارات                    
" نѧصوص فѧي طريقهѧا للاآتمѧال     " ، أو " اجتهѧاد لا بѧأس بѧه      " أو  " محاولات مبѧشرة    " من قبل   

            ѧو آѧى لѧنص ـ حتѧر الѧى تحريѧادرا علѧه قѧا يجعلѧوح مѧن الطمѧان ذلك أن الشاعر عليه ان يمتلك م
  أغنية ـ من رتابة الألفة ، وجمود التكرار 

ولعلѧѧي لا أضѧѧيف شѧѧيئا جديѧѧدا إذا مѧѧا ذآѧѧرت أن عاطفѧѧة هامѧѧة ومѧѧؤثرة آالحѧѧب يمكنهѧѧا أن تحتمѧѧل   
مناطق بكر في التراآيب اللغوية أو الصورة الشعرية مثلما نجد في أغѧاني    التجريب والولوج إلى  

لجمال آعبد الرحيم منصور ، وسيد حجѧاب        الأخوين رحباني أو فيما يطرحه شعراء ممسوسين با       
، وجمѧѧال بخيѧѧت وعبѧѧد الѧѧرحمن الأبنѧѧودي ، وإبѧѧراهيم عبѧѧد الفتѧѧاح علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال لا الحѧѧصر    
فالحب ليس فقط شѧعور حѧار ملѧح يѧستولي علѧى آيѧان الإنѧسان بѧل هѧو آѧذلك تѧاريخ الشخѧصية ،                            

غطة على الفرد والجماعѧة     وملامحها النفسية ، وعلاقات اجتماعية ، ومحاولة تخطي القوى الضا         
.  

احسبني في مأزق أن أبدو رافضا للحب آعاطفة إنسانية نبيلѧة ، فهѧذا مѧا لا طاقѧة لѧي بѧه ، لكننѧي                          
على  يقين من أن الحب علاقة خاصة جدا ينجح الشاعر في أن ينطلق نحو تخوم جمالية باهرة ،            

دي للتجربѧة ، وسѧحبها إلѧى        وآشوفات تشكيلية معاصرة لو أنه نجح في الانفѧلات مѧن الفهѧم الأحѧا              
ولا يعѧدم الѧشاعر مѧن منѧاطق يѧتخلص           . نطاقات يتداخل فيهѧا الحѧس بالإيمѧاءة ، الرمѧز بالإشѧارة              

  :فيها من عادية الفكرة ، مثلما نجده في هذا المقطع 
  

  يا عيون حبيبي يا سحراني 
  يا ساآنة في البر التاني

  من يوم ما شفتك ورماني 
  سهم الهوى وانا شيء تاني 
  يا عيون حبيبتي يا جراحة
  أنا عايز اقولك بصراحة
  الحب أصله ده من نظرة

   ) 32( تدخل قلوبنا مرتاحة          
لن نقع فѧي وهѧم الاعتقѧاد بѧأن الحѧب الѧذي هѧو فѧيض إلهѧي مѧن لѧدن خѧالق مقتѧدر سѧيكون محѧددا                                

الخفيѧة  لѧو   بالشطحات الجمالية التي تنتج عن جمال حسي فقط ، بل الحب  لѧه أبعѧاده المѧضمرة و       
اعتمѧѧدنا مثѧѧل هѧѧذه المقدمѧѧة لѧѧنص غنѧѧائي فيجѧѧب الاعتѧѧراف أنѧѧه مѧѧدخل جميѧѧل ، طيѧѧع وبѧѧسيط ،           

عيѧѧون سѧѧاحرة ـ سѧѧهم الهѧѧوى ـ الحѧѧب نظѧѧرة ـ القلѧѧوب             :  فالعلاقѧѧات الأساسѧѧية للحѧѧب هѧѧي هѧѧي  
  .المرتاحة 

جميѧل  وهذه الترآيبات المألوفة والمستقرة في حاجة إلى هѧزة ـ آمѧا آѧان يقѧول صѧديقنا الѧشاعر ال       
علي الدميني ـ ونعني بѧالهزة هѧي اجتѧراح أفѧق آتابѧة تجعѧل مѧن الѧشيء المعتѧاد وضѧمن علاقѧات             

  .جديدة شيئا باهر السحر ، باذخ الجمال 
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لننظر إلى نفس المعاني في قالب غنائي آخر ، لكنѧه لا يعيѧد تѧشكيل الѧصورة بقѧدر مѧا يرسѧخ لهѧا               
  المفردات ، وبطرائق آداء متطابقة في اطمئنان أآيد ، وسعي حثيث لتدوير المعنى بنفس 

  عطشان يا قلبي بقى لي زمان
  ومنين اجيب الحنية 

  بإيديه سقاني آاسات حرمان
  وصحى دمعي ف عينيا

  خدني ، رماني وحبه ماهان 
  ) 33( وشوقه نوّر لي الدنيا           

          ѧرب ، أو بѧي الغѧر فѧشرق والآخѧي الѧدهما فѧرفين أحѧين طѧين  العطش ، والفراق والمذلة بѧين حبيب
يسكنان شѧارعا واحѧدا وربمѧا فѧي محѧيط قطѧره مائѧة متѧر لكѧن مثѧل هѧذا الحѧب مѧسكون بالوحѧشة                         
والѧѧضياع وآѧѧل مقومѧѧات الاغتѧѧراب ، فالمѧѧشكلة تكمѧѧن فѧѧي توصѧѧيف الحѧѧب آحالѧѧة ، وموقѧѧف مѧѧن   

  .الحياة 
 ،  المحبين القدامى آانوا يملأون نصوصهم بمفردات الغدر والضياع ، العوازل والمندسين بالفتن           

الحنان وآئوس الحرمان ، وآلها نتاج واقع قاس مضطرب عجيب لم يكن يعتѧرف بوجѧود علاقѧة     
صحيحة للحب ويعتبر مثل هذا العشق نوعا من الإثم ، وعلى النقيض بدأت هѧذه الإشѧكاليات فѧي                   

أي محاولѧѧة عѧѧصرية  الانكمѧاش والتبѧѧدد فيمѧѧا حѧѧافظ آتѧѧاب الأغنيѧѧة الجѧدد علѧѧى تѧѧراثهم القѧѧديم دون  
ا الغبار الثقيل مѧن علѧى آاهѧل تجربѧة إنѧسانية شѧفيقة عبѧر عنهѧا شѧعراء آبѧار بقѧدر مѧن                   لنفض هذ 

  .الفهم والوعي العميقين 
نفѧѧسه ـ آѧѧأس الأغنيѧѧة القديمѧѧة    " الكѧѧأس " ناصѧѧر عبѧѧد الباسѧѧط لا يفعѧѧل ذلѧѧك ، ويغريѧѧه أن يѧѧشرب 

  :باعتماد مفرداته ـ  فينغمس في عذاب يؤججه حرمان وابتعاد غريبين 
  ر هواك زايدعلى فكرة بح
  وغرقت انا فيه

  وشوقي ليك دايما قايد
  مش قادر اطفيه

  وهواك اخدني وودّاني
  وفرد لي شراع

  وسابني في البر التاني 
  )34( ولا قال لي وداع        

تتكرر نبرة الأسى والحزن ، باعتبار الحب يجلب لѧصاحبه متاعѧب آثيѧرة ، ومكابѧدات لا تحتمѧل        
ة تتمثل في آونه هو الطرف المجني عليه بينما المحѧب سѧادر فѧي           ويظل الشاعر أسير فكرة واحد    

غيه ، والهوى بهذه الكيفية أقѧرب إلѧى بحѧر غريѧق يلѧوح بالأشѧرعة دون أن يرمѧي طѧوق نجѧاة ،                     
وهѧѧي نفѧѧس الѧѧصورة المكѧѧررة ، والموجѧѧودة سѧѧلفا فѧѧي أآѧѧداس أوراق لجنѧѧة النѧѧصوص بالإذاعѧѧة        

ѧѧنفس الѧѧي بѧѧدو هѧѧعرية تبѧѧلا شѧѧل أن جمѧѧصرية ، بѧѧا لأم المѧѧد آتبهѧѧي قѧѧد رامѧѧان أحمѧѧنظم آѧѧسمت وال
آلثوم ؛ فهي مليئة بمفردات الهجر والضنى ، والفراق ، والبعاد وطلب النѧسيان آحѧل أخيѧر تجѧاه        

  :ذلك المحب الذي يتسم بغلظة طباعه ، و بقسوة قلبه 
  أقول أهو قدري وهاستناك
  وافضل احايلك يمكن قلبك 

  يرحم غلبي وذل جفاك
   وأنتشوف من امتى باحبك

  يا روحي عنيك
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  هيه حياتي وآل أهاتي
  ) 35(ف شوقي إليك          

وأجدني بحاجة إلى الخروج مѧن هѧذا الحѧصار الѧذي يمثلѧه حѧب محѧبط ، وحبيѧب قѧاس وشѧرير ،                       
لأتصفح قصائد أخرى من الديوان الذي أحاول ان اعثر فيѧه علѧى خѧيط شѧاعري بعيѧد عѧن نѧسيج                      

ها آتاب خصوصيون آانوا يفصلون آتابѧاتهم طبقѧا لرغبѧات           الأغنية المصرية التقليدية التي رسخ    
  .المطربين 

والحقيقة ان هناك قصائد خفيفة الدم ، ولها رنة فرح تأسر القلѧب ، اسѧتطاع فيهѧا ناصѧر فѧلاح أن                
يفلت من تراتبيѧة الѧنص المعتمѧد وتقليديتѧه ، وهѧو يقѧدم إرهاصѧا لنѧصوص يمكنهѧا أن تخѧرج مѧن                    

  :زة إسار العمل المقيد برؤية ناج
  أرجوك يا حبيبي تصدقني

  لو قلت هوايا بيسبقني
  وأنا جاي لك يا حبيبي وراجع

  وباقولك بزيادة مواجع
  يكفيني منك لو نظرة

  ) 36( وبلاش القسوة بالمرة    
في هذا المقطع يتمرد المحب على فتاته التي تعاملѧه بتلѧك القѧسوة المفرطѧة ، ويبѧدأ فѧي المѧشاغبة                       

جѧر والѧصد الѧذي ظѧل لفتѧرة طويلѧة هѧو أهѧم قѧاموس الأغنيѧة العاطفيѧة                      وإعلان نفوره من هѧذا اله     
يمثل الخروج على نمط الهجر والفراق والاآتواء بنار الحب تفريعѧة مختلفѧة يعتمѧدها               . المصرية  

  : ومنها أيضا . ناصر فلاح في قصائد قليلة 
  يا طير يا طاير في العالي 

  لو آنت رايح طوالي
  لبلاد حبيبتي اللي ف بالي

  حكي لها عن شوقي لياليت
  ) 37( وتجيب معاك حبة أشواق    

ومن الملاحظات الأساسية في هذا الديوان الخروج من بحر شعري إلى بحر آخر ، ووجود خلѧل           
عروضي في أآثر من قصيدة ، آل هذا يمكن تجاوزه غير أنني اهتم أآثر ما اهتم بطبيعة الѧنص                 

رة المبتكѧرة ، والرؤيѧة الجديѧدة لعلاقѧات الواقѧع ،             الشعري حتى لو جاء فѧي قالѧب الأغنيѧة بالѧصو           
وبقدرة الكاتب على التخييل وهذا ما أظѧن أن ناصѧر فѧلاح يمكنѧه أن يحققѧه لѧو ثѧابر واجهѧد نفѧسه                 
في التعلم من مدرسة شعر العامية المصرية التي صار لها شموخ بمѧا حققتѧه مѧن تحѧولات مѧست                   

يѧѧرة فѧѧي العѧѧالم دون أن تتخلѧѧى علѧѧى مرتكزاتهѧѧا بنيѧѧة القѧѧصيدة فѧѧي اتجѧѧاه الانفتѧѧاح علѧѧى تجѧѧارب آث
  . الشعبية ورصيدها الجمالي الباذخ بالرونق ، والفياض بالعطاء

   . 2004 / 12/ 22دمياط 
    

   :هوامش
، الهيئѧѧة العامѧѧة لقѧѧصور الثقافѧѧة ، إبѧѧداعات  " دوامѧѧة بتحѧѧدف غѧѧرب الكѧѧون  " حامѧѧد أنѧѧور ، ) 1( 

  ".9 ص الديوان ، . " 2003 ، القاهرة ، 1 ، ط162
  .  ، الزرعة لسه بتطلق النوار 64الديوان ، ص ) 2 ( 
  . ، السقوط لقاع المحيط 71الديوان ، ص ) 3( 
  . ، آخر صوت 92الديوان ، ص ) 4(
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والجرايѧة هѧي حѧصة الفѧرد مѧن أرغفѧة الخبѧز،              . ( ، جراية وآبايѧة شѧاي       80الديوان ، ص    ) 5( 
  ) . وهي ما يقيم أوده  

  .96 ، ص الديوان ، آخر صوت) 6( 
  . 48الديوان ، فيه لحظة تانية ،  ص ) 7( 
 ، 1، مطبوعѧѧات قѧѧصر ثقافѧѧة الزقѧѧازيق ، ط " هѧѧل ممكѧѧن أخѧѧرج منѧѧي ؟  " إبѧѧراهيم حامѧѧد ، ) 8(

  . 1999أآتوبر 
  .23الديوان ،  هل ممكن أخرج مني ؟، ص) 9(
  .25الديوان ، القصيدة السابقة ، ص ) 10(
  . 53 ص الديوان ، تراتيل للفتى الطائر ،) 11(
  .80الديوان ، للموت سكك ما بنمشيهاش ، ص ) 12(
  . 83الديوان ، للقلب باب ، ص ) 13(
  . 85الديوان ، القصيدة السابقة ، ص ) 14(
  . 2003 ، إبريل 1، ط10، سلسلة رؤى شرقية ، العدد " ممكن اموت " محمد جودة ، )  15(
  . 8الديوان ، أوطان على شط القمر ، ص ) 16(
  .10ديوان ، القصيدة السابقة ، ص ال) 17(
  . 34الديوان ،  عرفت ازاي ؟ ، ص ) 18(
  .43الديوان ، صدقني آان لازم تموت ، ص )19(
  .75، ص ! الديوان ، أيه يا وطن ) 20(
  . 85الديوان ، بنموت وبتعيشوا ، ص ) 21(
   . 2001، 1، فرع ثقافة الشرقية ، ط" وشوش جابت النهار " أحمد الخولي ، ) 22(
  .  5الديوان ، محمد حسن الصاوي ، ص ) 23(
  51الديوان ، الشهيد احمد المنيسي ، ص ) 24(
  . 39، 38الديوان ،  يوسف إدريس ، ص ) 26( ، ) 25(
  . 66الديوان ، عبد االله الشرقاوي ، ص )  27(
  . 24الديوان ، سيد الأسكندراني ، ص )28(
  .99الديوان ، محمد عبد العاطي ، ص ) 29(
  .17الديوان ، صلاح عبد الصبور ، ص ) 30(
 ، 1، دار الإسѧلام للطباعѧة والنѧشر ، ط   " أغني للهѧوى موالѧه   " ناصر عبد الباسط فلاح ،      ) 31(

2002.  
   .52الديوان ، سحر عيونك ، ص )  32(

  .21الديوان ، عطشان ، ص ) 33 ( 
  .  8الديوان ، أغني للهوى مواله ، ص  ) 34( 
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 طاب الشعريبنية الخ

  بنية الوعي
قراءة في نماذج من شعر العامية في إقليم شرق 

  الدلتا الثقافي
   العربي عبد الوهاب

      
تعد علاقة النص الشعري بآليѧات الخطѧاب الأخѧرى ومواضѧعات الواقѧع مѧن أشѧد العلاقѧات                    

نѧذ شѧكاوي    م. تأثيراً وتأثراً بين المبدع والمتلقي من جهة وبين المبدع والѧسلطة مѧن جهѧة أخѧرى                  
 فѧي مѧؤازرة الثѧورة العرابيѧة ، وصѧولاً إلѧى        – شѧعرياً    –المصري الفѧصيح ودور عبѧد االله النѧديم          

أزمة الشعر اتجاه اتساق الذات مѧع نفѧسها إلѧى اتѧساقها مѧع ذلѧك الخطѧاب المفѧروض ، نѧرى ذلѧك                        
دود جلياً عند فؤاد حداد في موال البرج وأحمد فؤاد نجم في مشروعه الѧشعري الѧذي يتجلѧى آمѧر          

 إلى الحريѧة ، وصѧولاً إلѧى تلѧك النمѧاذج المدروسѧة التѧي                 -دوماً–سياسي للذات الشعرية الطامحة     
تتفاعل مع آليات ذلك الخطاب الأيديولوجي عن قѧرب تѧارة آمѧا نѧرى عنѧد الѧشاعر مѧأمون آامѧل             
ونبيل مصيلحي وعلاء عيسى وتارة بدرجة أخرى أآثر تخفياً بالاتكاء على التشكيل الجمالي فѧي               
إنتاج دلالات أوسع عند عزت إبراهيم ومن ثم آانت المرجعية الثقافية المشكلة للوعي مѧن تѧراث              

تقوم بѧدور هѧام فѧي التعامѧل مѧع       .. إلخ  … مسموع أو مقروء ومن فولكلوريات وأمثال وحكايات        
ذلك الطرح الشعري الذي يستمد ماهيات وجوده من خلال خلق علاقѧة مѧا مѧع المتلقѧي للمѧساهمة                    

لة ذك الخطاب ، بالاعتماد على تفجير وتوظيف هѧذه المرجعيѧة الثقافيѧة التѧي نؤسѧس لهѧا              في خلخ 
آمدخل أولي لاستقراء منابع الرؤيا في أشعارهم ثم تحليل وسائط المحتوى الجمالي للتوقѧف أمѧام          

  .طريقة الأداء الشعري التي أسست لإنتاج ذك الخطاب المتمرد على آليات الخطاب السياسي 

ة والدرس وآيفيѧة التعامѧل مѧع منجѧزات القѧصيدة ، يظѧل هѧو المحѧك الأول لكѧشف عѧن                        إن القراء 
ممѧѧا يѧѧذآرنا القѧѧول بѧѧابن سѧѧلامة الجمحѧѧي صѧѧاحب هѧѧذه المقولѧѧة وصѧѧاحب "خѧѧصوصية الѧѧصوت ، 

مѧن  ) 1"(الموقف المعرفي الداعي إلى استقلال شخصية الناقد بأدواته المعرفيѧة وأحكامѧه الذوقيѧة             
طين ، المرجعيѧة الثقافيѧة والمحتѧوى الجمѧالي بعѧد بѧروز سѧطوة معظѧم         هنا اعتمدنا على هذين الخ 

/ النصوص ووحدة أثرها الفني وتوجهها نحѧو تحليѧل شѧفرة الخطѧاب المѧصدر إليهѧا مѧن الخѧارج                      
  . الواقع ، والذي انعكس بالتالي على شكل الوعي في المخيلة الشعرية 

بѧѧѧالتراث الثقѧѧѧافي " للنهѧѧѧوض وذك بالاحتمѧѧѧاء بالѧѧѧذات مѧѧѧن فيѧѧѧضان عѧѧѧصر العولمѧѧѧة فѧѧѧي محاولѧѧѧة 
المѧѧصري الѧѧذي يؤلѧѧف متѧѧصلاً تاريخيѧѧاً وعقليѧѧاً متماسѧѧكاً ومتكѧѧاملاً تѧѧدخل فيهѧѧا عناصѧѧر فرعونيѧѧة   

هѧѧذه الثقافѧѧة بكѧѧل أبعادهѧѧا   ) 2" (وقبطيѧѧة وإسѧѧلامية وتكѧѧشف عѧѧن قѧѧدرتها علѧѧى التطѧѧور والتѧѧشكل    
عيѧة علѧى هويتنѧا الثقافيѧة     وتواترها وآثافتها تمثѧل مكنونѧاً ذاخѧراً لكافѧة الفنѧون وتحѧافظ تلѧك المرج           

  :وتمهد لقراءة عوالم الشعراء الخمس مناط هذه الدراسة وهم 

    )3" (الروح اللي طلعت النهاردة" عزت إبراهيم ، في ديوان       -

     )4" (جرح غاير في صباح القلب" نبيل مصيلحي ، في ديوانه       -
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     )5" (لوجع الأزليترانيم على وتر ا" مأمون آامل ، في ديوانه       -

    )6" (خيانة" علاء عيسى ، في ديوانه       -

     )7" (مسافر في العيون السود"أيمن محمد جمال ، في ديوانه .  د      -

 ويجيѧدون فنيѧة طѧرح       - بѧدرجات متقاربѧة      -وهؤلاء الشعراء يعزفون على توتر اللحظѧة الراهنѧة          
مات مѧشترآة تجمѧع بѧين نѧصوصهم الѧشعرية           فثمة سѧ  . تجاربهم حسب رؤاهم ونزوعهم الشعري      

عزلة الذات ، ثلجية العالم ، تفجير مكنونات الوعي ، الاحتماء بالتفاصيل الدافئة ، الخطاب               (مثل  
  ) الشعري المتفجع ، الغناء الأسيان آبديل للفقد

  :شعر العامية آمرجعية ثقافية 

وية ؛ فالإنسان في ظѧل حرآѧة التهمѧيش           للمحافظة على اله   -راهناً-إن الاحتماء بالذات يعد ملمحاً      
والتشيؤ يقف مقابل الآلة ومعطيات الخطاب المهيمن الذي رسب بѧرودة شѧديدة ضѧربت بأواصѧر                 
العلاقѧѧات الإنѧѧسانية ، فتجلѧѧت بالتѧѧالي علѧѧى المѧѧستوى الѧѧشعري ، فѧѧالفنون آافѧѧة تحفѧѧل بكѧѧل مѧѧا هѧѧو   

وار فنѧي وتوظيѧف وتطѧوير      إنساني وتستعيد ملامحه المطمورة وتعمل على تنشيط وعيه بخلق ح         
البقѧѧاع المѧѧضيئة فѧѧي تلѧѧك المرجعيѧѧة بغيѧѧة الانعتѧѧاق مѧѧن العزلѧѧة والتѧѧشظي وصѧѧولاً لحالѧѧة التمѧѧرد       

  :والغضب آما نرى عند نبيل مصيلحي ومأمون آامل الذي يقول 

وان آѧѧان .. تبقѧѧى النكهѧѧة لحمѧѧة عجѧѧل .. وحزمѧѧة فجѧѧل .. علѧѧى خرطѧѧة جبنѧѧة .. خارطѧѧة طريѧѧق (
  " .خارطة طريق " قصيدة . )       …قرا الورقة إ.. نفسك تشرب مرقة 

ذلك المزج التهكمي بين المعطيѧات الѧسياسية والѧوعي الѧشعبي ، يعѧري الخѧواء ، ويحفѧل بѧالتمرد               
  " .عوافين"حتى يصل إلى التصريح أحياناً عند نبيل مصيلحي في قصيدة 

  وموه تحت اللحاف   وآ/ لموا السلام .. "عواف .. ع اللي قال قبلي .. عوافين وعافية (

مبقيѧتش  .. والأجوبѧة   .. الأسѧئلة حبلѧت غѧضب       " .. علѧى شѧان يѧساع آѧل العѧرب         .. مدوا الغطا   / 
  ) …غير بأشجار السكات .. طارحة في حجر يومنا 

 حالѧة  – المنصص في المقطع السابق -يقيم الشاعر عبر عملية التناص مع الشاعر إبراهيم حامد   
حدود الذات الشاعرة بالعزلѧة والمѧوات ، فيتمѧرد عليѧه بالѧسخرية             استنفار عصية على التحقق في      

تارة وبتحليله تارة أخرى ، فالصمت واللافعل تجاه تلك الحالة تѧستدعي الكتابѧة عѧن العولمѧة آمѧا           
فالعولمѧة ليѧست فѧي حاجѧة إلѧى عѧالم بѧلا حѧدود ،         .. دهستنا خيѧول العولمѧة   " يقود طلعت الشايب   

فالحدود يمكن أن تبقى وتكون إلا أننا لا يمكѧن أن نكѧون مѧسيطرين         وبالأخص في مجال الثقافة ،      
  ) 8" (تماماً على الأمر ، فالمعلومات تخترق الحواجز والقوانين

  

لم تتوقف القصيدة عند نبيل مصيلحي أمام ملمح التردي بل غاصت فѧي أعمѧاق الجѧرح وأنѧشدت                   
  .بحدة 
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  ..ولإن الحال الآن مبيتغيرش .. بيطلعش ولإن النازل نازل م.. ولإن الطالع طالع مبينزلش ( 

  الدنيا دواير مبتكملش " قصيدة ) …لنموت .. وبلاش نتزنق في المنوع .. فمتستناش الدور 

يѧѧصدر المقطѧѧع حالѧѧة البѧѧرودة المنبعثѧѧة مѧѧن صѧѧراع المѧѧصالح وتراجѧѧع مѧѧا هѧѧو إنѧѧساني أمѧѧام ذلѧѧك      
فѧي مطلѧع ديوانѧه      " ات مهمѧة  حبѧة حاجѧ   "تلك الحالة ينزع فتيلهѧا عѧزت إبѧراهيم بطѧرح            . الصراع  

. فيشكل عن الѧدفء حبѧة والفѧرح والحنѧان والأمѧان والحѧب حبѧات                 " الروح اللي طلعت النهارده   "
القѧسوة المنبعثѧة مѧن تفاصѧيل الحيѧاة اليوميѧة بكѧشف              / ليست مثالية أن تحتمي الѧذات مѧن البѧرودة           

التѧأني لالتقѧاط مѧا داسѧته     المطمور في النفس من إنسانيات ، وبخلق حالة صفاء تحفل بالحيѧاة ، وب         
  .مسخ / الأقدام ، حتى لا يستحيل الفرد إلى مخلوق 

وبدرجة أخرى نجد الذات عند علاء عيسى تشكل خطاباً مفعماً بالѧسخرية مѧن نفѧس تلѧك البѧرودة                     
يقѧѧدم للمѧѧواطن المѧѧصري إهѧѧداء ديوانѧѧه واصѧѧفاً إيѧѧاه باسѧѧتحقاق جѧѧائزة نوبѧѧل عѧѧن صѧѧبره الطويѧѧل ، 

حقة عوامل تهميشه بحѧس درامѧي ، وبلغѧة تعتمѧد علѧى خلѧق صѧورة آليѧة                    ويوغل الشاعر في ملا   
  :يقول .. أنت ، الذي هو تجلي آخر للذات / عن علاقته بالمخاطب 

أسѧتر يѧا    .. وادعѧي وقѧول     .. وارفѧع دراعاتѧك لفѧوق       ..  إيѧاك تفѧوق     .. واسرح في دوامة حياتك     (
فѧѧك .. نѧѧزل عѧѧلاج للمحѧѧرومين   .. ونѧѧزل طعѧѧام للمحتѧѧاجين   .. إرفѧѧع يѧѧا مولانѧѧا الغѧѧضب    .. رب 

  " .جحا العربي " قصيدة )   …بالمرة أآل شعبنا .. والمأسورين .. الحصار ع المسجونين 

ثمѧѧة صѧѧيغة محملѧѧة ، وغنيѧѧة بالѧѧسخرية ، تѧѧضرب فѧѧي لحѧѧم الاستѧѧسلام ، وتتعѧѧالق مѧѧع مѧѧا أنتجتѧѧه      
منظور سياسѧي  إنسان ، لا من     / قصيدة عوافين عند نبيل مصيلحي ولكن بشكل ينبع هنا من فرد            

  .العرب / منظور الكتلة / 

الكتابѧѧة لѧѧدى عѧѧلاء عيѧѧسى تنѧѧشع بحالѧѧة مѧѧن الѧѧسخرية التѧѧي تѧѧسعى إلѧѧى تنѧѧشيط الѧѧوعي وخلخلѧѧة          
  .الوعي / المرجعية الثقافية بنقلها من حال السكون إلى الحرآة 

شѧياء  أيمن محمѧد جمѧال ، فإنهѧا تѧسعى إلѧى تأسѧيس حالѧة أنѧسنة للعѧالم والأ         . أما حالة الغناء عند د   
ولا تحفل بآليات الخطاب الخارجي أآثѧر مѧن اعتمادهѧا علѧى إعѧداد اسѧتراحة للѧذات بѧالحلم بعيѧداً                       

  :عن عناء التوتر والبرودة

ونѧودع  ..  بعѧد الѧسنين الكئيبѧة       .. إمتѧه نحѧط الرحѧال       .. غناوي الحب والطيبѧة     .. يا عمر بيغني    (
    . "يبة عيون الحب" ق )     …ونبات في قلب الحبيبة .. الترحال 

إذن بالتنقيѧѧب فѧѧي عѧѧوالم هѧѧؤلاء الѧѧشعراء يمكننѧѧا توليѧѧد ملامѧѧح مطمѧѧورة ، وبتحليلهѧѧا نѧѧتمكن مѧѧن       
الوصѧѧول إلѧѧى أبعѧѧاد الرؤيѧѧة الѧѧشعرية المتѧѧشابكة جѧѧدلاً وحѧѧواراً وبوحѧѧاً مѧѧع تѧѧأثيرات وترسѧѧبات مѧѧا  

  .يصدره الخارج من خطابات لا تعني سوى استفزاز تلك الذات 

  :ي شعر العامية آمحتوى جمال
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تلعب جماليات القصيدة دوراً هاماً في تشكيل شعر العامية المصرية ، بداية لاسѧتعمالها للمنطѧوق             
اليومي في أفواه الناس ، مروراً بالموسيقى ، سواء آانѧت تفعيلѧة أم إيقاعѧاً فالاسѧتقبال الفنѧي لѧدى                      

 المرجعيѧة الثقافيѧة    مع الموال والزجل ، لما يضربان بجذورهما في        – مثلاً   –المتلقي يكون عالياً    
والذائقة الفنية لديه ولتدريب تلك الذائقѧة وتربيتهѧا علѧى التعامѧل بحѧس جمѧالي يتماشѧى مѧع تطѧور                     
القѧѧصيدة العاميѧѧة وصѧѧولاً إلѧѧى قѧѧصيدة النثѧѧر ؛ أخѧѧذت القѧѧصيدة النثريѧѧة فѧѧي التخلѧѧى عѧѧن أشѧѧياء            

علѧى الإيقѧاع وتخلѧت      آالموسيقى التفعيلية والأبيات المنتظمة شأنها في ذلك شأن الفصحى لتعتمѧد            
عن مهارة الشاعر التي تتلخص في القول والإنشاد إلى الاحتفاء بالتفاصيل الحية المعيشة متخليѧة        
عѧѧن الѧѧصورة المرآبѧѧة فѧѧي قѧѧصيدة التفعيلѧѧة وأنتجѧѧت دالاً يقѧѧدم إحѧѧالات عѧѧدة ولѧѧم تتميѧѧز بѧѧالغموض 

  .آقصيدة السبعينات وعادت إلى المسار الطبيعي لبساطة وجلال المفردة 

ل ذلك آانت لـه تداعياته الخاصة بسبب تحول الخطاب الإيديولوجي فتحولت هي الأخѧرى إلѧى                آ
  .مغازلة الحياة والمتلقي بذات البساطة مستفيدة من منجزات القصيدة السابقة 

بѧوح  " آانت مطروحة في ديوان نبيل مصيلحي الأول         -إلى حد ما  –أما قصيدة التفعيلة بترآيبيتها     
ولكѧن عѧلاء عيѧسى أخѧذ     " بنحѧب مѧوت الحيѧاة   "ئد لعزت إبراهيم فѧي ديѧوان      ، وبعض قصا  " القمر

  :منذ البداية طريق الشاعر القوال الذي يحفل بالإنشاد ولا يغفل المتلقي 

  ..حتنادي القمرة نجومها ..  فوق الكون ..  ويمد خيوطه جدايل .. ولحد ما ييجي الليل (

    . "أوعى تموت "    قصيدة )     … ويقضوا الليل حكايات .. لجل ما تطلع 

ثمة علاقات تربط الليل بالقمر ، بالنجوم ، لتعكس علاقѧات دافئѧة آالحكايѧات التѧي تتبادلهѧا الѧذات                     
ولكن بتجليات أخرى ، الصورة الشعرية تتشكل عبر تѧواتر الأسѧطر بأنѧسنة              . الشعرية مع نفسها    

آيѧف تѧرى ، وتتهيѧأ       : إلѧى تѧساؤل     الأشياء والعالم ومفردات الطبيعة ورؤية ذلѧك بѧشاعرية تحيѧل            
  .لتشكيل عالمك ؟

وعيونѧѧك شѧѧافت آѧѧل  .. وامѧѧا آبѧѧرت .. آѧѧان شѧѧعرك زيѧѧك إسѧѧود جاهѧѧل بالѧѧدنيا   .. وانѧѧت صѧѧغير (
     " . شيء لزوم الشيء" ق )       إبتدا يبيض.. الأهوال 

صѧورة  ثمѧة   . هي الرحلة إذن بالعمر سعياً وراء الحكمة وراء الإمѧساك بملامѧح الوجѧوه الراحلѧة                 
البѧوح ، برهافѧة حѧسية وبѧصور         / آلية تتشكل من خلال ديوان خيانة لعلاء عيسى ، تعنى بالقول            

قѧѧصيرة تنطبѧѧع علѧѧى الأشѧѧياء ، إذ هѧѧي تخѧѧرج ممتزجѧѧة بѧѧذات الألفѧѧة والأسѧѧى ، وبلغѧѧة بعيѧѧدة عѧѧن    
                 ѧة حواريѧى بنيѧشكل علѧالم المتѧة الادعاء ، فالمفردات تحمل بداخلها طاقاتها الموسيقية وملامح الع

  :ظاهرياً ومنولوجية دلالياً 

ولا م الѧشعر اللѧي بيقѧصد يكѧسر نفѧسك قѧدامك       .. ؟ م الكلمة اللي اتقالت    … ؟ من إيه    .. تضايق  (
    " .شئ لزوم الشيء " ق )        لو منك متدقش .. 
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 أيمѧن جمѧال قلѧيلاً     . ذلك الجدل وتلك الذات المتفجرة ، بطاقاتها ، وجمالياتهѧا تنحѧرف قلѧيلاً عنѧد د                
  :لتتكئ على الحس الغنائي ، يقول 

.. طويѧل   .. يѧشوف طѧابور العѧيش طويѧل         .. جعان بѧيحلم بѧالرغيف      .. أنا قلبي نايم ع الرصيف      (
    " .رصيف " ق )       … يا مين يعيش .. طويل 

ثمѧѧة افتقѧѧاد جلѧѧي لإنѧѧسانيات تفѧѧارق الواقѧѧع ، تتѧѧشكل هنѧѧا بالѧѧصورة ، وتحلѧѧم بѧѧالرغيف ، بѧѧدفء         
  .التواصل 

المقѧѧѧاطع القѧѧصيرة محتѧѧѧشدة بطاقѧѧات شѧѧѧعرية تѧѧѧنم عѧѧن تقاليѧѧѧد التجѧѧارب الѧѧѧسالفة ، تحفѧѧѧل     جѧѧاءت  
بالتطريѧѧب ، إلا أن ثمѧѧة جماليѧѧات أخѧѧرى وأراض بكѧѧر ، ارتادتهѧѧا القѧѧصيدة آمѧѧا نѧѧرى عنѧѧد عѧѧزت 

  .إبراهيم و نبيل مصيلحي 

يѧѧة تحفѧѧل بالأشѧѧياء الѧѧصغيرة وسѧѧرد التفاصѧѧيل ، يقѧѧدم قѧѧصيدة نثر) عѧѧزت إبѧѧراهيم(فالقѧѧصيدة عنѧѧد 
  :تكشف عن البعد النفسي للإنسان المتعب من التكرار 

وإن صѧѧفاءك مѧѧع خلѧѧق االله .. إنѧѧك هتبطѧѧل تѧѧشغل نفѧѧسك بالنѧѧاس  .. يوميѧѧاً تحلѧѧف بكѧѧل الأيمانѧѧات (
      " .نفس المشهد يوميا " ق )      …محسود 

ختبئѧة  ثمة ذات تبدو جلية هنا في حين آانت في بداية الديوان مع حبة حاجات مهمة مجرد ذات م               
وراء بنيѧѧة المѧѧشهد ، هѧѧاهي تعلѧѧن بجѧѧلاء أن ذلѧѧك الѧѧصفاء مرصѧѧود وأن ثمѧѧة آخѧѧر يѧѧشارك الѧѧذات    
ويرهقها سعياً وريبة ونراه في معظم القصائد ، آخر يتربص بالإنسان ، ويغلق عليѧه آѧل الطѧرق       

في مقابل أن تتزحزح    " حبة حاجات مهمة  "للهرب ، فيحاول الشاعر أن يمنحه من مكنونات ذاته          
  : البرودة تلك

  ..الجرأة والاعتراف بالحب .. يمنحوا البنت الخجولة / مش بس ممكن .. حبة حب صافي (

/ وتمحѧѧي مѧѧن عѧѧرض الѧѧشوارع .. دول آمѧѧان ممكѧѧن يحننѧѧوا قلѧب الحكومѧѧة  / لأ / للѧواد الخجѧѧول  
  " .حبة حاجات مهمة " ق  )       …وشكل المخبرين .. صورة العسكر 

فالمفارقѧة تقѧوم    .. أشكال السطوة ، يقѧف مفارقѧاً لخجѧل الولѧد والبنѧت              التصريح في نهاية المقطع ب    
بѧѧدور آبيѧѧر فѧѧي جمѧѧع التفاصѧѧيل المتناقѧѧضة آѧѧي تؤسѧѧس عمليѧѧة الخلѧѧق الجمѧѧالي فѧѧي الѧѧديوان ، بѧѧلا  
ضجيج ، وبلغة سردية مكنزة بالمشاعر تستفيد من لغة السينما في التقاط المѧشاهد القѧصيرة وفѧي                  

  .ن المتجسد خارج الذات وبين تفاصيل الداخل القطع والمونتاج ، لتجمع بي

من هنا تعمل المفارقة في أوصال تلك التفاصيل آمشرط جراح يتعامل بهدوء شديد في تѧشريحها      
بحثѧѧاً عѧѧن مѧѧواطن المѧѧرض آѧѧي ينتѧѧصر عليѧѧه بالحيѧѧاة ، وعلѧѧى الѧѧسقوط والتѧѧشظي بالتوحѧѧد وعلѧѧى  

  .التكرار بالصفاء والاحتماء بدفئه الخاص 

ات عند الشاعر نبيل مصيلحي فإنها تأخذ ملمحѧاً سѧيزيفياً لا يѧوهن مѧن عزيمتѧه ثقѧل                  أما بديات الذ  
إنها تتبدى روحاً متمردة لا ترتضي سوى أن تقاتل بالشعر بغيѧة        .. الصخرة أو استحالة وصولها     
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ذلѧѧك التمѧѧرد لا يختبѧѧئ تحѧѧت بنيѧѧة المحتѧѧوى بѧѧل يقѧѧوم بعمليѧѧة مراوحѧѧة بѧѧين  .. تحقѧѧق صѧѧورة مثѧѧال 
يولوجي ويرجѧѧع ذلѧѧك إلѧѧى تلѧѧك الѧѧصورة الѧѧسيزيفية القѧѧارة فѧѧي الѧѧوعي الѧѧشعبي         الجمѧѧالي والإيѧѧد 

تѧشظيها عبѧر آليѧات عѧدة ،     / المعايشة ، تلك الذات لا تنخلѧع مѧن لحѧم الواقѧع بѧل تѧرفض تبعثرهѧا             
فيعتمѧѧد علѧѧى التنѧѧاص مѧѧع أشѧѧعار أصѧѧدقائه ، بغيѧѧة بلѧѧورة حالѧѧة جماليѧѧة مѧѧن الحѧѧوار لتجابѧѧه تلѧѧك         

  :المواضعات 

  .. ) في قلب الروح .. مع باقي آسور الحلم ..  إبراهيم عطية أطوي في قصة( 

     " . محاولات الخروج من دايرة الوجع"                                                       ق 

تلك الهزائم المتوالية للحلم تؤسس لإنتѧاج رؤيѧة مناقѧضة للانكѧسار عبѧر الولѧوج إلѧى الحلѧم حيѧث                       
  :الحرية والفكاك 

     "محاولات الخروج " ق )         … معرفش ..   الأيام .. وبحاول أخرج م الفتارين (

الاعتماد على التناص لا يتوقف أمام ذلك الجدل مѧع التجليѧات المماثلѧة لبنيѧة ومѧشروع الѧذات بѧل                 
واد رامѧѧي " لاحѧѧظ قѧѧصيدة –يمتѧѧد إلѧѧى توظيѧѧف مѧѧا هѧѧو تѧѧاريخي وأسѧѧطوري مѧѧع معطيѧѧات راهنѧѧة  

  " .جتته

ازلѧѧة الأحѧѧداث الراهنѧѧة تѧѧارة بѧѧالرمز فѧѧي تجѧѧسيد ملامѧѧح آاريكاتوريѧѧة لѧѧرأس القѧѧوة العظمѧѧى  إن مغ
يعنѧي تجѧاوز وعلѧو لقيمѧة الإنѧسان العربѧي ، ويكѧشف علѧى مѧستوى                   ) واد(وتصغيره فѧي صѧورة      

  .دلالي آخر ملامح زيف ذلك الخطاب 

ي الѧنص مفѧردات     لغته ، آي يواجѧه صѧلف الآلѧة العѧسكرية ، فتتخلѧق فѧ               / يحتشد الشاعر بأسلحته    
  ) ..المتسوجر ، نعكش جنونته ، متخطط جسمة ، مطرطأ ودناته(

  ..)داخل صناديق الخوف.. وطنين النحل العربي (

تلك الرغبة المѧدمرة عنѧد الѧواد الكѧاوبوي التتѧري تهѧدر حѧضارات عريقѧة فѧي حѧين يتحѧصن هѧو                          
ل لوحѧات مغلفѧة برسѧالة       بمسوح دينية وتاريخية تتهاوى داخل بنية القصيدة التي تتشكل علѧى شѧك            

  تتصدر مقدمة بداية الديوان ؛ 

بالإضافة لاعتماد الشاعر في بعض القصائد على التناص يѧستفيد مѧن صѧيغة التكѧرار فѧي قѧصائد        
تلك الصيغة  ) محاولات للخروج من دايرة الوجع ، واد رامي جتته ، مؤمن جداً بتلاقي الأرواح             (

ولكن بѧصورة  ) مأمون آامل( أوجاعه آما هو عند الأسلوبية مكنت الشاعر من العزف على لحن      
  :توحي بالتمرد 

  " جرأة " ق ) …يرجع حمامك اللي هاجر من ضياك .. مش بعيد .. طيح ودبح في السكات (

ما بين مفردتي طيح والمعنية بالزمن وبين الحمام اللي هѧاجر ، تتѧشكل البنيѧة المѧصغرة ، لفقѧدان                  
  .ذلك المخاطب، إنها روح فاض بها الكيل فتمردت وأنشدتالحلم والإيمان بعودة صورة مثال ل
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وبدراميتها المتمردة  ) عزت إبراهيم (وبانحرافة ما عن شكل الذات وأداءها الجمالي الهامس عند          
 آتنويѧع    للشاعر مأمون آامل  " ترانيم على وتر الوجع   " ، تجيء في ديوان     ) نبيل مصيلحي (عند  

 متѧسق وتمѧرداً معلنѧاً يجمѧع بѧين نقيѧضين ، بѧين صѧور         آخر على نفѧس الوجѧع ليحلѧل خطابѧاً غيѧر         
بريئѧѧة تѧѧستمد صѧѧفاءها مѧѧن دفء الماضѧѧي أو فѧѧراق الأحبѧѧة وبѧѧين الѧѧسخرية الأصѧѧيلة مѧѧن المعطѧѧى 

  :الخارجي 

  .. أمتنا دي أمة عربية .. دستور هيقول لك في الأول .. دستور دستور أول سايز (

تѧѧѧرانيم علѧѧѧى لحѧѧѧن الوجѧѧѧع " ق ) …ة هѧѧѧتحس بوجعѧѧѧه الѧѧѧشرقي.. واللѧѧѧي هيقѧѧѧول آه فѧѧѧي البѧѧѧصرة 
    " . الأزلي

راهن يتم تعريته شعرياً بصيغة ساخرة ، فبعد إقامة الشاعر أآثر من عѧشرين             / ثمة تبعثر حادث    
عامѧѧاً فѧѧي قѧѧصيدته الطويلѧѧة شѧѧندويل حتѧѧى تجѧѧاوزت العلاقѧѧة بينѧѧه وبѧѧين قѧѧصيدته حѧѧد الانѧѧصهار ،   

                  ѧن أبѧم يكѧا ، ولѧرف بهѧا ، ويعѧادى بهѧدة        صارت وجهه ، ينѧصيدة الواحѧاعر القѧت   . داً شѧوإن غط
بجمالياتها الثرية على قصائد أخرى آانѧت بحѧق قѧصيدة الѧصالة المѧصرية المعبѧرة عѧن الارتبѧاط           
بѧѧالأرض لكنѧѧه اصѧѧطدم بديوانѧѧه الثѧѧاني بزيѧѧف الخطѧѧاب الثѧѧوري وتحولѧѧه عنѧѧه فكانѧѧت إذن حѧѧدة         

  : الخطاب الشعري لديه لها ما يبررها 

  ..ولو في الشدة سنداني .. حبيبتي يعني ساتراني .. واحبك ليه  .. واقول يا حبيبتي يا بلدي( 

     " . ولا تموتي" ق ) … رخص بيكي .. دانا دمي اللي رخصته آتير على شان ميحميكي 

" شѧندويل "لم تكن الحبيبة آياناً مصمتاً أو مثالياً يضرب في المطلق ، إنما هي آيان حي نراه في                  
لكѧن ثمѧة تحѧولات    . الشاعر والوطن / ى ويتساند على ذاته لينهضا معاً ديوانه الأول ، آيان يتنام   

أخرى خلقت خطاباً شعرياً حاداً ينتقد ويعكس حالѧة مѧن الحѧسرة وترسѧيب الحѧزن الѧذي نѧراه فѧي                 
حيѧѧث يѧѧزاوج الѧѧشاعر بѧѧين القѧѧصائد الدافئѧѧة   ) شѧѧجرتين ، غريѧѧب الѧѧسويس ، شѧѧنطة سѧѧفر (قѧѧصائد 

  :مع بين خطابين بينهما تقف هوة الزمن الذي استدار عليه الهامسة وبين القصائد الساخرة ليج

لبعѧѧد مѧѧا .. بوصѧѧيك يѧѧاد يѧѧا إبѧѧراهيم .. وضѧѧحكة فѧѧي سѧѧكة المظѧѧاليم .. يѧѧا شѧѧوآة فѧѧي سѧѧكة الظѧѧالم (
  " .  إليه" ق .. ) ولا تكتبش غير نفسك ..  لا تنساني .. اموت 

ي طѧوال الѧديوان تتمѧسك       وهѧ ) ولا تقتѧبس غيѧر نفѧسك      (مشروعية هذه الѧذات مبنيѧة علѧى الاتѧساق           
  .بتاريخها المضيء وتتمرد على واقع مستفز بلغة خاصة 

  :الخلاصة 

نخلѧѧص بѧѧأن تبѧѧديات الѧѧشعرية فѧѧي الأعمѧѧال المدروسѧѧة قѧѧدمت خطابѧѧاً يتѧѧراوح بѧѧين الحѧѧس الѧѧدرامي 
الحافل بسمات جمالية تمكنت من إنتاج النص الشعري آالتنѧاص والاعتمѧاد علѧى لغѧة تѧستفيد مѧن                

ير والتقطيѧѧع الѧѧسينمائي إلѧѧى جانѧѧب خطѧѧاب آخѧѧر يحفѧѧل بالإنѧѧشاد ويفيѧѧد مѧѧن صѧѧيغة  الѧѧسرد والتѧѧصو
التكرار آموتيفة جماليѧة مѧع مѧصاحبة الموسѧيقى التفعيليѧة والتوريѧة وصѧنوف المجѧاز الأخѧرى ،                     

) عѧزت إبѧراهيم   (حيث أنتجت في النهايѧة رؤيѧة موازيѧة للѧراهن وبѧدا الѧنص النثѧري الوحيѧد عنѧد                      
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ة النثѧر المعاصѧرة التѧي بѧدأت تتجلѧى فѧي أوائѧل التѧسعينات عنѧد بعѧض                     قائماً على جماليѧات قѧصيد     
الشعراء الذين أفادوا من سابقيهم مѧن شѧعراء العاميѧة المѧصرية وخلقѧوا لأنفѧسهم لغѧة تمكنѧت مѧن                       

  .القبض على حيوية وحرآة الواقع 

تلك الكتابة عند الشعراء الخمسة تميزت بخصوصية عوالمها وبجدية الطرح والرؤيا التي 
اغها واحتواها الخطاب الشعري لديهم مبتعدة عن المفردات المستغلقة بل آانت منسجمة في ص

حرارة ودفء يقوم بتعويض ما هو إنساني ومفتقد فبدت لغة التمرد أحياً والتداعيات عبر جمل 
  .شعرية ذات حس خاص 

  :الهوامش  

   

يا الإبѧداع والѧرؤى المعاصѧرة     آتاب قѧضا – نحو النص في فكر مندور       –أحمد يوسف   . د.  أ       .1
  . الهيئة العامة لقصور الثقافة –م 2002 مؤتمر الشرقية الأدبي عام –

 – آتѧѧاب الإصѧѧلاح مѧѧن منظѧѧور ثقѧѧافي   – الإصѧѧلاح الثقѧѧافي والهويѧѧة  –أحمѧѧد أبѧѧو زيѧѧد  . د. أ      .2
  .فة  الهيئة العامة لقصور الثقا–م 2004 مؤتمر أدباء مصر بمدينة الأقصر –مجموعة باحثين 

 الهيئѧة المѧصرية     – سلѧسلة إشѧراقات جديѧدة        – الروح اللي طلعѧت النهѧاردة        – عزت إبراهيم          .3
  م 2004العامة للكتاب 

  م2004 – طبعة خاصة – جرح غاير في صباح القلب – نبيل مصيلحي       .4

  – مخطوط – ترانيم على وتر الوجع الأزلي – مأمون آامل       .5

   طبعة خاصة – خيانة –ى  علاء عيس      .6

  م1993 طبعة خاصة – مسافر في العيون السود –أيمن محمد جمال . د        .7

 - مجموعѧة بѧاحثين   – الأدب والتحديات الراهنة - دهستنا خيول العولمة –طلعت الشايب .  أ       .8
  م2003مؤتمر إقليم شرق الدلتا الثقافي بمدينة رأس البر بدمياط 
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  شهادة إبداعية
  بهي الدين عوض

  )الشرقية ( 

  :تمهيــــد 

الأدب هѧѧو ذلѧѧك الحلѧѧم العبقѧѧري الѧѧذي وُلѧѧد مѧѧع الإنѧѧسان منѧѧذ أن فجѧѧر علѧѧى الأرض حرآѧѧة الحيѧѧاة     
وصѧѧاغ بهѧѧا حѧѧضارته وثقافتѧѧه وتراثѧѧه الإنѧѧساني ، ومѧѧن رحѧѧم الأرض ومѧѧسارات التѧѧاريخ خѧѧرج      

حات من فيوضات الرحمن ، لأن االله الخالق البارئ المѧصور قѧد اختѧصهم بهѧذه                 الأدباء ومعهم لم  
النعمѧѧة ، ولهѧѧذا أصѧѧبحت هѧѧذه النعمѧѧة أمانѧѧة فѧѧي أعنѧѧاقهم ، منѧѧذ أن خطѧѧَّت أقلامهѧѧم علѧѧى الأوراق     

 ومن حق االله عليهم أن يضعها في ميزانѧه العѧادل       .دفقاتهم الإبداعية وصارت حقاً مشاعاً للجميع       
 بهѧذا المنطѧق الѧذي       .والناس أن يحاسѧبونهم ويحѧاورونهم علѧى آѧل مѧا يكتبѧوه               ، ومن حق الوطن     

أدرآته دخلت تحت مظلة الأدب ، أآتب ما يمليه على ضميري في حق الوطن والنѧاس والأرض   
والماضي والحاضر والمستقبل بل الإنسانية بأسѧرها  ومѧن هنѧا يقتѧضي منѧي الواجѧب أن أوضѧح                     

 ومѧا هѧي تجربتѧه الإبداعيѧة وسѧيكون تنѧاولي فيهѧا مѧن ثلاثѧة                للقارئ من هو آاتب هذه الѧسطور ؟       
: مѧѧصادر الإلهѧѧام فѧѧي تجѧѧاربي الإبداعيѧѧة ، ثالثѧѧا وأخيѧѧرا  : بطاقѧѧة تعريѧѧف ، ثانيѧѧا : أولاً : محѧѧاور 

  .الوقوف عند محطات إبداعاتي في مرحلة أسفاري 

  :بطاقة تعريف : أولا 

  .هي الدين عوض ب:  الاسم الأدبي .بهي الدين محمود عوض : الاسم   �

  . 1937المحمودية شرقية : الميلاد   �

  . ودراسات عليا فى التاريخ 1956ليسانس آداب جامعة القاهرة : المؤهل   �

  .مدير عام ثقافة الشرقية ثم مستشارا ثقافيا لإقليم شرق الدلتا الثقافي : الوظيفة السابقة للمعاش   �

اتحѧѧاد الكتѧѧاب ، عѧѧضو نѧѧادى القѧѧصة ، عѧѧضو رابطѧѧة عѧѧضو : النѧѧشاط فѧѧي مجѧѧال الحرآѧѧة الأدبيѧѧة   �
  .الأدب الإسلامي العالمية 

رئيس قسم ثقافة وأدب بمجلة صوت الشرقية التي تصدر عѧن المحافظѧة ، وجريѧدة      : العمل حاليا     �
  .الشراقوة التي تصدر عن المجلس الشعبي المحلى 

  : الأعمال التى صدرت لى   �

  .م 1981ن المجلس الأعلى للثقافة رواية صدرت ع: أنشودة البطل ) 1
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  .م 1979م مجموعة قصصية صدرت على نفقة المؤلف : الفارس الآتي إلينا ) 2

 سلسلة الرواية العربيѧة     .م  1987رواية صدرت عن الهيئة العامة للكتاب       : عيون في وجه القمر     ) 3
.  

 م سلѧѧسلة أدب 1988 قصѧѧصية صѧѧدرت عѧѧن الهيئѧѧة العامѧѧة للكتѧѧاب .م : سѧѧنوات الحѧѧب والمѧѧوت ) 4
  .أآتوبر 

  . م سلسلة قصص عربية 1989م قصصية صدرت عن الهيئة العامة للكتاب : ثأر الموتى ) 5

 سلѧѧسلة أصѧѧوات أدبيѧѧة .روايѧѧة قѧѧصيرة صѧѧدرت عѧѧن الهيئѧѧة العامѧѧة لقѧѧصور الثقافѧѧة : رائحѧѧة النبѧѧع ) 6
   م1994

  . 1997فى م قصصية صدرت عن إقليم شرق الدلتا الثقا: أحلام الشموس الغاربة ) 7

  . م ...2رواية صدرت عن اتحاد آتاب مصر : الخيول الشاردة ) 8

  :   أعمال تحت الطبع وأخرى تبحث عن النشر 

            الترحال في زمن الريح – 3   وشم الماء– 2   عطر الدم – 1:روايات 

  . قبس من وهج الروح – 4

  . الطائر الأزرق – 6.       أصداف في قاع النهر – 5 :  مجموعات قصصية 

  

  :الجوائز التى حصلت عليها 

  . م 1974حصلت رواية أنشودة البطل على الجائزة الثانية في مسابقة نادى القصة سنة ) 1

علѧѧى جѧѧائزة الثقافѧѧة الجماهيريѧѧة سѧѧنة    : حѧѧصلت القѧѧصة القѧѧصيرة وغنѧѧت البنѧѧادق أنѧѧشودة القمѧѧر     ) 2
  .م 1975

  . 1976لمجلس الأعلى للشباب حصلت القصة القصيرة الوسام على جائزة ا) 3

  1977حصلت القصة القصيرة حكاية عرس في قريتنا الخضراء على جائزة المراآز الثقافية ) 4

 م وذلѧѧك بالحѧѧصول 2..2آرمتنѧѧي الهيئѧѧة العامѧѧة لقѧѧصور الثقافѧѧة فѧѧي مѧѧؤتمر أدبѧѧاء الѧѧشرقية الأول ) 5
  .على جائزة التفوق في إثراء الحرآة الثقافية في مصر 

  :صادر الإلهام فى تجاربى الإبداعية م: ثانيا 
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الأديب لا يѧأتي مѧن فѧراغ ، وإنمѧا يكѧون مѧن تلѧك الطاقѧات المتنوعѧة ، أولهѧا التѧي اآتѧشفها فѧي                     * 
نفسه وهى الموهبة ، وبعد ذلك ما أآسبه بها من عوامل آثيرة حتى يتضافر آل ذلك في مكونات      

 ومѧصادر إلهѧامي فѧي ذلѧك     .نت ذلك القلѧم    نفسه الإبداعية التي يصير بها أديبا ، وفى إطار ذلك آ          
القراءات المتعددة والمكثفة ، ومسارات عمري ، آيѧف اسѧتفدت           : آثيرة أنجزها في عوامل ثلاثة      

إبداعيا وآيف تعاملت مع منظومة الحياة ، وأخيرا الشخصيات التي تأثرت بها فكريا وإنسانياً بل               
  :واستعرض ذلك على هذا النحو ..وتشكيلياً في دراما العمل الروائي الذي أقدمه 

  : القراءات المتنوعة والمكثفة آانت الزاد والحصاد   )أ ( 

 .نشأت في أسرة محبة للقراءة وليست الأسرة بمفهومها المحدود وإنما الأسرة بمساحتها الأشѧمل               
 فاخوتي الكبار آѧانوا محبѧين للقѧراءة ويقبلѧون عليهѧا بѧنهم شѧديد ، وأولاد عمѧومتي آѧذلك ، خѧالي                        

 آل ذلك أرسѧى فѧي رأسѧي ماهيѧة القѧراءة وأهميѧة أن يكѧون الإنѧسان                  .المحامى والمفكر والمثقف    
مثقفا ومشارآا بإيجابية في حرآة الحياة وبدأت القراءة وأنا في المرحلѧة الابتدائيѧة ومѧا زلѧت بهѧا                    

فعني حتى نهاية دراستي الجامعيѧة وحتѧى الآن فهѧي بالنѧسبة لѧي الغѧذاء والѧرواء والطاقѧة التѧي تѧد                       
  .إلى الحياة بقوة 

وأذآѧѧر أننѧѧي فѧѧي نهايѧѧة المرحلѧѧة الثانويѧѧة آنѧѧت قѧѧد قѧѧرأت لمعظѧѧم الأدبѧѧاء والمفكѧѧرين والمѧѧؤرخين     
الѧدين  :  وآانت قراءاتي متعددة ومتشعبة ومكثفة في آافة مجالات المعرفة الإنسانية            .المصريين  

الأدب والتѧاريخ علѧى لبѧى    والتاريخ والسياسة والأدب والاجتمѧاع والѧسياسة والاقتѧصاد واسѧتحوذ            
المنفلѧوطى والرافعѧي وأحمѧد شѧوقي وحѧافظ إبѧراهيم          : فأقبلت عليهما بنهم شديد والذين قرأت لهم        

 محمد حسين هيكѧل ومحمѧود تيمѧور ويحيѧى حقѧي وإحѧسان عبѧد القѧدوس                   .وطه حسين والعقاد ود   
قاوي وتوفيѧق الحكѧيم   وإبراهيم عبد القادر المازني ومحمد عبد الحليم عبد االله وعبد الرحمن الѧشر    

، وقرأت آثيرا في التراث ما هو ديني وما هو حضاري مثѧل  .. ونجيب محفوظ ويوسف إدريس   
الأغѧاني للأصѧفهاني وعيѧون الأخبѧار لابѧن قتيبѧѧة وللجѧاحظ وصѧبح الأعѧشى للقلقѧشندى وخطѧѧط          : 

وجلجѧѧامش الإليѧاذة والأوديѧسا والѧشاهنامة    : المقريѧزى وغيѧرهم والѧسيرة الѧشعبية آلهѧا والملاحѧم       
لتولستوى وإيفان : والإنيادة لفرجيل ، وأعجبت آثيراً بالأدب الروسي قبل الثورة البلشفية فقرأت          

فولتير : تورجيف ، دستوفسكى ، تشيكوف ، زاخروف ، مكسيم جورآى ، ومن الأدب الفرنسى               
                  ѧه مѧالرو ، جان جاك روسو ، منتسيكو ، فيكتور هوجو  إسكندر دوماس الكبير والصغير ، اندري

الإنجليزي واليوناني  : وآذا نماذج من الآداب     .جويس  ، فرنسوا ساجان ، فرجينيا ولف ، جيمس         
أعجبѧت آثيѧراً بأعمѧال      .والأمريكي والѧسويدي وأمريكѧا الجنوبيѧة وعلѧى رأسѧهم جارسѧيا مѧارآيز                

هѧامش   والأيѧام وعلѧى   . الحليم عبد االله وتأثرت بها آثيѧرا  آل أعمال المازني ومحمد عبد : بعينها  
السيرة والمعذبون في الأرض لطه حسين  والأرض للشرقاوي ، وثلاثية نجيب محفѧوظ وملحمѧة       

جѧسر علѧى   : الحرافيش وآل مجموعات يوسف إدريس في القصة القصيرة ومن الآداب العالميѧة           
نهѧر درينѧѧا للكاتѧѧب اليوغوسѧѧلافي إندريѧѧه جѧѧريفتش ، والمѧѧسيح يѧѧصلب مѧѧن جديѧѧد للكاتѧѧب اليونѧѧاني  

نتراآيس ، وتѧѧسى سѧѧليلة ديѧѧر برفيѧѧل للكاتѧѧب الإنجليѧѧزي تومѧѧاس هѧѧاردي والبؤسѧѧاء     نيكѧѧوس آѧѧازا
لفكتور هوجو والكوميѧديا الإلهيѧة لѧدانتى ، هѧذا مѧا أذآѧره ويراودنѧي آثيѧراً عنѧد البѧوح فѧي مجѧال                    

  .التذآير 

 ولهѧذا عنѧدما آتبѧت       . ولم أبدأ الكتابة إلاَّ بعد إبحاري فѧي عѧالم القѧراءة وطفѧت بهѧا شѧرقا وغربѧا                     
آنѧѧت أجѧѧد البѧѧراح والروافѧѧد والفيوضѧѧات والأنهѧѧار والѧѧشموس والأقمѧѧار ، هكѧѧذا رأيѧѧت أن الأديѧѧب  

  .يجب أن يكون على هذا المنوال من الثقافة 
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  :مسارات عمرى آانت قطوف الحصاد لتجاربى الأدبية ) ب ( 

مѧن   إضافة إلѧى مѧا لديѧه    .الإنسان في الأصل سيرة وبقدر ما يمر به من أحداث تتشكل شخصيته        
مقومات فطرية ولدت معه ، وحياتي قد مѧرت بأحѧداث آثيѧرة ومفاجѧآت ومفارقѧات وغيѧر ذلѧك ،                  

  .ولولا الغرس الأول في طفولتي ما استطعت أن أواجه هذه التحديات 

وذلѧѧك فѧѧي أواخѧѧر الأربعينѧѧات مѧѧن  )  مدينѧѧة عزبѧѧة النخѧѧل ( ولѧѧدت ونѧѧشأت فѧѧي ضѧѧواحي القѧѧاهرة  
 عبѧѧارة عѧѧن منѧѧزل بحديقѧѧة ويѧѧسكنها عѧѧدد آبيѧѧر مѧѧن    القѧѧرن الماضѧѧي وهنѧѧاك آانѧѧت آѧѧل المѧѧساآن  

الأجانѧب الإيطѧاليين واليونѧانيين وآانѧت عزبѧة النخѧل تجѧاور منطقѧة المѧرج وآفѧر الѧشرفاء وهمѧا             
عبارة عن مساحات هائلة من النخيل ، وإذا اتجهنا شѧمالا فهنѧاك عѧين شѧمس والحلميѧة ، يѧضاف                      

جѧازة الѧصيفية إلѧى قريتنѧا المحموديѧة ،      إلى ذلك أنني آنت أسѧافر مѧع أسѧرتي علѧى الѧدوام فѧي الإ            
 فكنѧت بѧين سѧكنى وقريتѧي     .حيث يلزمنا عمى الأآبر عمدة القرية بالتواصل العائلي دون انقطاع  

أعѧѧيش هѧѧذه الثنائيѧѧة الجميلѧѧة بѧѧين الطبيعѧѧة البكѧѧر وروائعهѧѧا ، وقѧѧد تѧѧشكل وجѧѧداني بالمكѧѧان تѧѧشكيلا  
  .آبيراً وبرز ذلك في أعمالي الأدبية 

اث الجسام ، فقد انتقلت أمي إلى رحمة االله وهى في شبابها الغض بعѧد عودتهѧا مѧن          وتوالت الأحد 
الحج ، وبعѧدها بقليѧل مѧات ابѧن عمѧى الѧشاب الفتѧى فѧي العѧام الѧذي حѧصل فيѧه علѧى بكѧالوريوس                      
الطب ، وآان مرتبطا بأمي ارتباطا شديدا فهي خالته ، وآانت تؤيده في أجمل قصة حب لإحѧدى         

ائلة ترفض وهو يصر ، وأصبحت هѧذه القѧصة مѧن ملاحѧم الحѧزن للعائلѧة بѧل            فتيات قريتنا ، والع   
 مات عمى العمدة الѧذي أمѧضى فѧي مهمتѧه            1951القرية بأسرها ، وبعد ذلك بثلاثة أعوام ، عام          

أربعѧѧين عامѧѧا ، وصѧѧدمت العائلѧѧة والقريѧѧة بموتѧѧه حيѧѧث آѧѧان محبѧѧاً للعѧѧدل آريمѧѧاً سѧѧخياً ، آѧѧل ذلѧѧك  
فكان فيضا من المشاعر والأحاسيس ، وآنت فى حيѧاتي الدراسѧية      سجلته في ذاآرتي ووجداني ،      

محباً للأنشطة الخارجية في آل مراحل التعليم ، حيث انتخبت فى الجامعة رئيسا لاتحѧاد الطѧلاب    
بكلية الآداب ورئيسا للجنة العلاقات الخارجية باتحاد الجامعة ، وقѧد أآѧسبتني تلѧك التجѧارب زادا                  

 وامتѧد نѧشاطي     . وبالطبع آانت العملية الإبداعية حينѧذاك ترسѧم خطاهѧا            أفادني فى حياتي قاطبة ،    
إلѧѧى المجلѧѧس الأعلѧѧى للѧѧشئون الإسѧѧلامية حيѧѧث آانѧѧت لѧѧـه نѧѧشاطاته داخѧѧل الجامعѧѧات المѧѧصرية ،     
وتوليѧѧت مѧѧسئولية النѧѧشاط بكليѧѧة الآداب ، واشѧѧترآت فѧѧى معѧѧسكر أبѧѧى بكѧѧر الѧѧصديق الѧѧذي يقيمѧѧه     

آسѧѧيا وأفريقيѧѧا  : زة ، وفيѧѧه تعرفѧѧت علѧѧى شѧѧعوب العѧѧالم    المجلѧѧس بالإسѧѧكندرية فѧѧى شѧѧهور الإجѧѧا   
 1965وأوروبا وأمريكا الجنوبية وآانѧت فرحتѧي عارمѧة عنѧد تخرجѧي وتعيينѧي بѧوزارة الثقافѧة                    

أخصائي متابعة بالوزارة فى القاهرة ، ثم باحثاً بمرآز وثائق وتѧاريخ مѧصر الحѧديث والمعاصѧر                  
لى إعادة آتابة تѧاريخ مѧصر الحѧديث ، واطلعѧت            د محمد أنيس الذي يدعو إ     .ومع رئيسه أستاذي أ   

فѧѧى هѧѧذا المرآѧѧز علѧѧى الكثيѧѧر مѧѧن الوثѧѧائق والمخطوطѧѧات ومѧѧسودات المحادثѧѧات والمفاوضѧѧات        
المصرية ، ولم يتوقف الأمر عند هذا الحѧد بѧل شѧارآت فѧى منظمѧة الѧشباب وآنѧت أمينѧا للѧشباب                   

  .با خصبة لقسمي الدقى والعجوزة ، وقد أآسبتني آل تلك الاحتكاآات تجار

 وحѧѧضرت أحѧѧداثها الجѧѧسام حيѧѧث آنѧѧت فѧѧى آتيبѧѧة سѧѧرية مدفعيѧѧة        1967وشѧѧارآت فѧѧى حѧѧرب   
السواحل بالعريش ، وأصبحت هذه الأحداث هي مصدر البوح لكثيѧر مѧن أعمѧالي الأدبيѧة وأولهѧا                  
روايѧѧة أنѧѧشودة البطѧѧل المѧѧستوحاة بѧѧصورة حيѧѧة مѧѧن أحѧѧداث هѧѧذه الحѧѧرب ، وعنѧѧدما سѧѧافرت إلѧѧى     

عيѧѧون فѧѧى وجѧѧه القمѧѧر ،  ( متنѧѧي القريѧѧة وعѧѧذاباتها الكتابѧѧة ، فكتبѧѧت روايتѧѧين  الѧѧسعودية للعمѧѧل أله
أمѧѧا عملѧѧي فѧѧى الثقافѧѧة قرابѧѧة أربعѧѧين عامѧѧا ، فكنѧѧت فيهѧѧا محبѧѧاً للعمѧѧل  ) الترحѧѧال فѧѧى زمѧѧن الѧѧريح 

الثقافى منتزعا عنِّى جلباب الوظيفة ولѧذلك شѧارآت فѧى إعѧداد وتنفيѧذ والإشѧراف علѧى آثيѧر مѧن                     
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ѧѧؤتمرات والمهرجانѧѧي  المѧѧشاط الأدبѧѧى النѧѧرفت علѧѧد أشѧѧن  25ات وقѧѧة مѧѧا بالثقافѧѧى 1969 عامѧѧإل 
 ، وبعد المعاش شارآت مع مرآز إعلام الجنوب فѧى إقامѧة أروع تجربѧة أدبيѧة مѧا زالѧت                      1994

إلهѧام العѧوامرى مѧدير المرآѧز     . أ : حتى الآن حية ، وهذا بفضل القائمين عليهѧا والمѧشجعين لهѧا        
  .شاط الأدبي ومسئول الإعلام السكاني أحمد عمارة هاشم مشرف الن. وأ 

هذه الأحداث علمتنѧي آيѧف يكѧون التعامѧل مѧع المكѧان شѧكلا ومѧضمونا ومعنѧى ، وآيѧف أعѧايش                         
الزمان عمراً أبدياً ، وآيف أطرح القضايا والأفكار ، وعنѧدما أمѧسك بѧالقلم وأنثѧر الأوراق يكѧون                    

  .لا شئ حياً فى ذاآرتي ويوحي فى سطوري التي أآتبها 

  :الشخصيا ت الرامزة التى تأثرت بها وآانت النموذج للشخصيات فى أعمالى الأدبية ) ـ ج( 

الإنѧѧѧسان مѧѧѧدين بѧѧѧالطبع يѧѧѧؤثر ويتѧѧѧأثر وبقѧѧѧدر مقومѧѧѧات الشخѧѧѧصية يكѧѧѧون صѧѧѧدى التѧѧѧأثير وهنѧѧѧاك  
شخصيات رامزة آان لها التأثير الدائم فى حياتي ، أستحضرها فى المواقف وعنѧد الѧشدائد وعنѧد               

ا ، وهناك أيضا شخصيات أخرى لموقف ما أو قضية أو فكرة لها أيضا دورهѧا                خلو النفس بنفسه  
 وقѧѧد أثѧѧرت هѧѧذه الشخѧѧصيات الرامѧѧزة فѧѧي آѧѧل أعمѧѧالي ، فعنѧѧد .ولكѧѧن لѧѧيس لهѧѧا صѧѧيرورة التѧѧأثير 

البѧѧوح الأدبѧѧي اسѧѧتنفرها فѧѧي نفѧѧسي فتѧѧأتي فѧѧي مخيلتѧѧي بكѧѧل مѧѧا يخѧѧصها وعنѧѧدما أصѧѧيغ شخوصѧѧها 
رحمѧѧه االله آѧѧان شخѧѧصية " أبѧѧى : " مѧѧن هѧѧذه الشخѧѧصيات  و.تكѧѧون مѧѧن دم ولحѧѧم وحيѧѧاة وحرآѧѧة  

 محباً للحياة ثرياً آريماً ذو نجدة ومروءة وديمقراطياً معنا ويحبنا حباً عميقا ،              ..فريدة من نوعها    
الطيبѧѧة المتدينѧѧة الورعѧѧة الموصѧѧولة دائمѧѧا بالѧѧسماء أصѧѧحو علѧѧى قرآنهѧѧا وتѧѧسبيحها  " أمѧѧي " وآѧѧذا 

لأمѧي هѧذه   " جѧدتي  "  و .طورياً ، والتي توفت في عمر الѧشباب    وصلاتها والمحبة لأهلها حباً أس    
الشخصية القوية ذات المهابة وآان الكل يحنى الرأس لها ، والتي آانѧت تجمѧع آѧل شѧباب العائلѧة        
لتحكى لهم في ضوء القمر صيفاً أو على جمѧرات النѧار فѧي الѧشتاء أحاديѧث وأقاصѧيص قريتنѧا ،                       

قѧبس مѧن   ) ( عيѧون فѧي وجѧه القمѧر     (  أعمѧالي الروائيѧة   لعبت هѧذه الشخѧصيات دورا رئيѧسيا فѧي         
المثقѧف  " خѧالي المحѧامى   "وعلѧى المѧستوى الممتѧد مѧن العائلѧة           ) الخيول الѧشاردة    ) ( وهج الروح   

الѧѧورع " خѧѧالي الأآبѧѧر "  واسترسѧѧل معايѧѧشا للحرآѧѧة الوطنيѧѧة ، و  19الѧѧذي عѧѧاش أحѧѧداث ثѧѧورة  
عمѧى  " لذي لم يكف عѧن قѧراءة القѧرآن أبѧدا ، و              التقى المحب للفقراء والبسطاء من أهل قريتنا وا       

القوى ذو الإرادة الحديدية عمدة القرية العادل في الحق ، والذي يفتح بيته لكل الضيوف             " العمدة  
و ابن عمى الذي مات في فجѧر الѧشباب وأخѧوه الأآبѧر              " أخي الأآبر   " والفقراء والمحتاجين ، و     

   .الذي آان يلتهم القراءة التهاماً 

  .هؤلاء سجلتهم واستحضرتهم في آثير من أعمالي الأدبية آل 

شѧѧيخ الطريقѧѧة " محمѧѧد حѧѧافظ التيجѧѧانى  " وعلѧѧى المѧѧستوى الѧѧديني آѧѧان الѧѧشيخ المهيѧѧب النѧѧوراني   
 أقبلѧت عليѧه وهѧو فѧي عمامتѧه ولحيتѧه             1978 وتѧوفي فѧي      1897التيجانية الذي ولد فѧى أشѧمون        

اء الѧѧنفس وبهѧѧاء الѧѧروح وعلاقѧѧة الأرض   البيѧѧضاء وملابѧѧسه البيѧѧضاء وحѧѧدثني منفѧѧرداً عѧѧن صѧѧف    
بالسماء حديثا فيѧه الѧسمو والطمأنينѧة والѧسكينة وتجѧسدت ملامحѧه فѧي ذاآرتѧي حتѧى اليѧوم ، ومѧا                         

  زلت موصولا بأحاديثه رغم رحيله من ربع قرن ، واستشرفته في معظم أعمالي الروائية 

لѧروح ، الخيѧول الѧشاردة ،        عيون في وجه القمر ، رائحة النبع ، وشѧم المѧاء ، قѧبس مѧن وهѧج ا                   ( 
وهنѧѧاك شخѧѧصيات دينيѧѧة عظيمѧѧة تعاملѧѧت معهѧѧا مثѧѧل فѧѧضيلة الѧѧشيخ     ) الترحѧѧال فѧѧي زمѧѧن الѧѧريح  
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محمد الغزالي وأحاديث قطب الإسلام الكبير الشيخ       : محمود أبو هاشم وفضيلة الشيخ      : المرحوم  
  .الشعراوي 

 فيѧه تѧاريخ الأمѧة العربيѧة     وعلى المستوى القومي آان الزعيم جمال عبد الناصر الѧذي آنѧت أرى         
المعاصرة فهو رمز للصمود والتحدي الذي لم يحن الѧرأس أبѧدا آѧان هѧو الخليفѧة الوطنيѧة والبعѧد                      

 وهنѧاك الكاتѧب الكبيѧر الجѧسور     .الإستراتيجي عند طرح المواقѧف والمѧشاهد فѧي أعمѧالي الأدبيѧة         
المѧѧؤرخين العѧѧرب سѧѧعد الѧѧدين وهبѧѧة ويوسѧѧف إدريѧѧس والѧѧدآتور سѧѧعيد عبѧѧد الفتѧѧاح عاشѧѧور شѧѧيخ  

 آنѧت معهѧم أرى فѧيهم أمѧة          .والدآتور محمد أنѧيس والѧدآتور أحمѧد فخѧري أسѧاتذتي فѧي الدراسѧة                 
  . وآبريائها والوطنية الصادقة فى أجمل صورها .العرب وتاريخها وحضارتها 

  :الوقوف عند محطات إبداعاتى في رحلة أسفارى الأدبية :  ثالثا  

عتبѧات دنيѧا الأدب الرحيبѧة حتѧى أدرآѧت أهميѧة الأمانѧة التѧي         ما إن أمѧسكت بѧالقلم ووقفѧت علѧى       
 مѧѧا أنѧѧت بنعمѧѧة ربѧѧك  .والقلѧѧم ومѧѧا يѧѧسطرون  : " أتحملهѧѧا وآانѧѧت تحѧѧضرني دائمѧѧا الآيѧѧة القرآنيѧѧة  

، ولهѧѧذا أصѧѧبح آѧѧل سѧѧطر أخطѧѧه علѧѧى الأوراق اسѧѧتوحى فيѧѧه ضѧѧميري وعقلѧѧي وقلبѧѧي " بمجنѧѧون 
 أما مѧضمون مѧا رأيѧت أن أآتبѧه فكѧان فѧي               .غليظة  دون أن أفقد حرية البوح وأقيد نفسي بالقيود ال        

الأساس منتميا إلى الأرض والناس والهوية والانتماء وأوجاع المعذبين وأفراح المتفѧائلين  أردت              
أن يكون الأدب إنسانياً بمفهومه المطلق دون التقيد بمدرسѧة نقديѧة معينѧة أو الخѧضوع لأيدلوجيѧة                   

  ѧѧدري ووجѧѧى صѧѧراآم فѧѧا تѧѧذ مѧѧط آخѧѧددة ، فقѧѧن  محѧѧاس مѧѧه النѧѧا يعانيѧѧضايا ومѧѧداث وقѧѧن أحѧѧداني م
مشاآل وما يرونه من أحلام وأماني وما عشته أنا مѧن أحѧداث واآبѧت عمѧري وآѧان لهѧا مѧدلولها                       

 وآل عمل آتبته يمثل مرحلة إبداعية في حياتي الإبداعيѧة ولѧه أجѧواؤه النفѧسية                 .الفكري والثقافي   
مني دون أن أتناول مضمون العمل فهذه قѧضية         والفكرية ، وسأتناول ما آتبته ونشر في ترتيب ز        

النقاد ، وإنما سѧأعرض فقѧط الأجѧواء النفѧسية والمنѧاخ العѧام الѧذي يحѧيط بالعمѧل عنѧد بѧدء الكتابѧة              
  : وذلك على النحو التالي 

 هѧذه المجموعѧة هѧي حѧصاد مѧا           – 1979مجموعѧة قصѧصية صѧدرت فѧي          : الفارس الآتѧي إلينѧا      )1
وائل السبعينات وآثرت أن أتعامѧل مѧع هѧذه النѧصوص بآليѧات القѧص                آتبته في أواخر الستينات وأ    

 وهذا العمل عزيز على نفسي      . النهاية غير المتوقعة     . التشويق   .تماسك البناء   : المتعارف عليها   
وغنѧѧت البنѧѧادق "  آمѧѧا فѧѧازت فيѧѧه قѧѧصتان علѧѧى مѧѧستوى الدولѧѧة .بحكѧѧم أنѧѧه أول عمѧѧل يѧѧصدر لѧѧي 

حكايѧة عѧرس فѧي قريتنѧا        "  وقѧصة    1975قافѧة الجماهيريѧة فѧي       فازت بمѧسابقة الث   " أنشودة القمر   
 ، وبه أعمال مازلت متѧأثرا بجمѧال مѧا فيهѧا وبѧصدق               1977بجائزة المراآز الثقافية    " الخضراء  

قطعѧة مѧن اللحѧم      " ما آتبته فهي حالات من البوح المبكر جداً في بواآير عمѧري الإبѧداعي وهѧى                 
  " قطرات من نبع قديم – الظلام  جولة في قلب– نظرة إلى الشاطئ الآخر –

 وتمثѧل هѧذه الروايѧة مرحلѧة     1981رواية صѧدرت مѧن المجلѧس الأعلѧى للثقافѧة            " أنشودة البطل "  )2
هامѧѧة فѧѧي عمѧѧري الأدبѧѧي فهѧѧي التѧѧي أدخلتنѧѧي دنيѧѧا الأدب بحمѧѧاس شѧѧديد ، فهѧѧي الروايѧѧة الفѧѧائزة        

أتحѧاور طѧويلا مѧع الأديѧب      ، وهѧى التѧي جعلتنѧي    1974بالجائزة الثانية في مسابقة نادى القѧصة        
 –الأحѧѧداث : الروائѧѧي الفѧѧارس الѧѧشهيد يوسѧѧف الѧѧسباعي ، وقبѧѧل آѧѧل ذلѧѧك أن آѧѧل مѧѧا فيهѧѧا صѧѧادقاً 

 ، حيѧث آنѧت مѧشارآا فѧي هѧذه            1967 القضايا ، فهѧي مѧستوحاة مѧن أحѧداث حѧرب              –الشخوص  
طولѧة  الحرب بمدفعية السواحل بالعريش ، ورغم حجم النكسة إلا أنني آنت أبحѧث عѧن مواقѧع الب                 

سواء آانوا أفراداً أو جماعات ، وبالفعل وجدتهم لأن موقعي دافѧع ببطولѧة ولѧم يستѧسلم ، وهنѧاك                      
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جѧلال العѧشري   :  وتناولها بالنقѧد إعجابѧاً آѧل مѧن المرحѧوم الناقѧد الكبيѧر        .مواقع آثيرة فعلت ذلك     
  .عبد العال الحمامصى : والكاتب المبدع 

 آتѧѧب هѧѧذه  1987  عѧѧن الهيئѧѧة العامѧѧة للكتѧѧاب سѧѧنة  روايѧѧة صѧѧدرت  " عيѧѧون فѧѧي وجѧѧه القمѧѧر   "   )3
، أسѧرتني  " عنيѧزة  " الرواية في الغربة وأنѧا فѧي الѧسعودية ، وأول بѧوح لكتابتهѧا آѧان فѧي مدينѧة                     

المدينة بجمالها ونخيلها وشيوخها ونسائها وآنت في عودة من العمرة ، استحѧضرت هѧذه المدينѧة         
 وعنѧѧدما اتجهنѧѧا إلѧѧى الѧѧصحراء المتراميѧѧة وآѧѧان   ،" المحموديѧѧة " بجمالهѧѧا الأخѧѧاذ مѧѧشاهد قريتѧѧي  

القمر بدرا صحا الماضي عارما فѧي رأسѧي ، تѧذآرت جѧدتي لأمѧي عنѧدما آانѧت تجمعنѧا صѧغاراً           
في ليالي القمر ، وتحكى لنا حكايѧات بيѧضاء وخѧضراء عѧن قريتنѧا وعѧن جѧذورها الممتѧدة زمانѧاً            

ا أن وصѧلت إلѧى الريѧاض حتѧى بѧدأت       ومѧ . وامѧتلأ قلبѧي بالأحاسѧيس والمѧشاعر          .أبدياً في الوطن    
أمѧѧѧي ، الѧѧѧشيخ المهيѧѧѧب .. أبѧѧѧي .. بالكتابѧѧѧة مستحѧѧѧضراً آѧѧѧل مѧѧѧشاهد قريتѧѧѧي بѧѧѧشيوخهما ، جѧѧѧدتي   

وشخصيات أخرى ، وآنت أثناءها في حالات من الوجѧد والѧشجن المѧصري الأصѧيل أبحѧث عѧن            
د أعѧѧدَّ لهѧѧا   م ، وق1977ѧѧالفطѧѧرة الѧѧصادقة التѧѧي أبѧѧدعها االله فينѧѧا ، اسѧѧتغرقت عامѧѧا وانتهѧѧت سѧѧنة    

د صابر عبد الѧدايم فѧصلاً آѧاملاً للدراسѧة فѧي سѧنوات آليѧة        .الشاعر المبدع والناقد الأدبي الكبير أ  
أبѧѧو الحѧѧسن (اللغѧѧة العربيѧѧة بالزقѧѧازيق ، وبهѧѧا قبلѧѧت عѧѧضواً فѧѧي رابطѧѧة الأدب الإسѧѧلامي الكبيѧѧر    

   .من الهند وفيها يستحسن ما آتبه ) الندوى

   م1988ن الهيئة العامه للكتابة سنةسنوات الحب والموت صدرت ع  )4

فرحѧѧت أسѧѧجل .  التѧѧي شѧѧاهدتها ولѧѧم تنتهѧѧي رغѧѧم مѧѧا مѧѧر بهѧѧا مѧѧن تطѧѧورات ظلѧѧت تجربѧѧة الحѧѧرب 
 م وحتѧى حѧرب العبѧور ، واآѧشف     1956أعمالا قصصية قصيرة عنها في آل مراحلها من سنة   

رهѧا العѧسكرية    عن السجايا العظيمة التي يتمتع بها الشعب المصري ،وأوضح البطولة بكѧل محاو            
والسياسية والاجتماعية وصياغتها من قلب المعѧارك التѧي امتѧزج فيهѧا الحلѧم بالѧدم والأمѧل بالنѧار               

د محمد حѧسن عبѧد االله ،   .جلال العشري ـ أ :  بدوي المعارك ، وتناولها نقاد آثيرون   والأهازيج
  . د حسين على محمد .ـ أ   د صابر عبد الدائم.د يوسف نوفل ـ أ .أ 

   1989  قصصيه صدرت عن الهيئة العامة للكتاب سنة .م: أر الموتى ث) 5

 ،  فجѧѧَّر البحѧѧر 1985اسѧѧتوحيت نѧѧصوص هѧѧذه المجموعѧѧة عنѧѧدما آنѧѧت فѧѧي زيѧѧارة للإسѧѧكندرية   
فجѧَّر آѧل هѧذا فѧي ذاآرتѧي بعѧض            .. وعناق الأمواج وزئير الريѧاح والطيѧور المهѧاجرة فѧي لجتѧه              

. الجميѧل الѧذي ولѧَّى ، فرحѧت أآتѧب مѧا ثѧار فѧي نفѧسي              الحكايات والمشاهد والمواقف من الزمان      
ورأيت أن تكون معظم النصوص من الأدب الإنساني مستخدما بعض آليѧات التجريѧب فѧي آليѧات            

وهѧѧي تبحѧѧث عѧѧن الإنѧѧسان المѧѧصري الѧѧذي يعطѧѧى فѧѧي صѧѧمت ، ويعمѧѧل وعرقѧѧه ممتѧѧزج   . القѧѧص 
  .ه في سكينة وطمأنينة بالتراب ، ويغني بحب للمعذبين في الأرض ، ثم يتوسد القبر ونفس

   : رائحة النبع) 6

 وهѧѧذه الروايѧѧة حقيقيѧѧة   1994روايѧѧة قѧѧصيرة صѧѧدرت مѧѧن الهيئѧѧة العامѧѧة لقѧѧصور الثقافѧѧة عѧѧام        
وصادقه في آل وقائعها وهى تحكى قصة حب عذري شفيف عفيف بين أثنين من أبنѧاء البѧراري        

يعѧѧة بѧѧلاد البѧѧراري ،   هѧѧذه القѧѧصة بكѧѧل وقائعهѧѧا وهزتنѧѧي الأحѧѧداث وسѧѧحرتني طب   ، وقѧѧد عايѧѧشت
الأسرة الفاتنة وآان ذلѧك فѧي أواخѧر الخمѧسينيات مѧن القѧرن الماضѧي ، وعنѧدما آنѧت فѧي زيѧارة                          
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لأخي المهنѧدس الزراعѧي الѧذي يѧسكن هѧذه الѧبلاد ، أمѧا الѧذي اسѧتدعى بواعѧث البѧوح لكتابѧة هѧذا                
خراسѧانات  ،  آتѧل مѧن ال      ما حل بهذا المكان العذري الأسѧطوري       .199العمل عندما شاهدت في     

المسلحة الشائهة ، فرحت أآتب بعد هѧذه المѧشاهدة ، وهѧي صѧيحة أردت أن أبثهѧا لأوضѧح آيѧف                       
أ :  الروايѧѧة بالنقѧѧد آѧѧل مѧѧن    يѧѧضيع القѧѧبح بالجمѧѧال والѧѧشر بѧѧالخير والمѧѧادة بѧѧالروح  وتنѧѧاول هѧѧذه    

  .الدآتور صلاح السروي والناقد محمد محمود عبد الرازق . الدآتور جمال التلاوي وأ

   1997 إقليم شرق الدلتا الثقافي – مجموعة قصصية " أحلام الشموس الغاربة ") 7 

         هذه المجموعة أري نفسي فيها ، فقد جاءت بعد تجѧارب طويلѧة مѧن النѧصوص الإبداعيѧة ونثѧرت                
فيهѧѧا فيوضѧѧات مѧѧن ذاتѧѧي فهѧѧي تمتلѧѧئ بالأحاسѧѧيس والمѧѧشاعر وجوانѧѧب آثيѧѧرة مѧѧن مѧѧشاآل الحيѧѧاة    

بتها وأنا في حѧالات مѧن الوجѧد والѧشجن والحѧزن ولكنѧه الحѧزن الѧشفيف            ومعظمها يخصني ، وآت   
  . الزمن ولا الناس بسهام الكثيرة  الذي لا يرمي

  م...2 رواية صدرت عن اتحاد آتاب مصر عام  –الخيول الشاردة )8

 وعنѧѧد البѧѧوح  1987الѧѧذي أشѧѧعل فكѧѧرة الكتابѧѧة لهѧѧذه الروايѧѧة هѧѧو الانتفاضѧѧة الفلѧѧسطينية الأولѧѧي      
فѧѧي قلѧѧب الزمѧѧان العربѧѧي آلѧѧه مѧѧستخرجا منѧѧه اللؤلѧѧؤة والجѧѧواهر واستحѧѧضرت مقومѧѧات    أبحѧѧرت

تѧѧاريخ هѧѧذه الأمѧѧة روحهѧѧا ومقѧѧدراتها ، متحѧѧديا مظѧѧاهر الانكѧѧسار ، وآتبتهѧѧا فѧѧي إطѧѧار تجريѧѧدي       
رمزي تغلѧب فيѧه روح الأسѧطورة ومتجѧاهلا الزمѧان والمكѧان لتكѧون للѧزمن آلѧه وللمكѧان آلѧه ،                         

د .د صѧابر عبѧد الѧدايم و أ          .د السيد الديب والروائѧي محمѧد جبريѧل وأ           . وآتب عن هذه الرواية أ      
  .د مرعي مد آور .حسين علي محمد وأ

 وفي النهاية هذه الشهادة هي من عمري الأدبي ، وبها أختتم بأن القلѧم فѧي يѧد الكاتѧب لѧن يتوقѧف           
  .. طالما آان مغموسا في دمه ، مغسولاً بعرقه ، معطر بدموعه 

  .أجر من أحسن عملا واالله لا يضيع 
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  تجربتي مع الكتابة
  الكلمة عصمتي من المرض النفسي

  )دمياط ( مصطفى الأسمر 
  

بѧѧدأت علاقتѧѧي بالكلمѧѧة مѧѧن أآثѧѧر ممѧѧا يزيѧѧد عѧѧن نѧѧصف قѧѧرن ، ربمѧѧا أثѧѧر انقطѧѧاعي المبكѧѧر عѧѧن       
  فتحѧررت مѧن قيѧود   13المدرسѧة ـ أولѧى ثѧانوي نظѧام التوجيهيѧة ـ وأنѧا لѧم أتخѧط بعѧد عѧامي الѧـ                 

، وربما نتيجة جراحѧة     ) درن عظام (المدرسة ، وربما لمرض شخصه الأطباء عن طريق الخطأ          
بالعينين قبل أداء امتحان الشهادة الابتدائية لأصبح من لابسي النظѧارات الطبيѧة سѧميكة العدسѧات                 

 عاما لم يطلق سراحي من قيود سѧجنه         12حط على زائراً ثقيل الظل وعمري       ) لصرع(، وربما   
ا على مشارف السابعة عشر ، وربما لمزاولتي مهنتي النجѧارة والتجѧارة ـ بѧالنون والتѧاء ـ       إلا وأن

فمكنني هذا من الالتقاء بنماذج عديدة ومتباينة مѧن البѧشر ، أتѧوا مѧن بقѧاع مѧصر المختلفѧة لѧشراء            
من معارض دمياط ومѧن بينهѧا معѧرض والѧدي ، وربمѧا لأن الѧسكن آѧان حѧارة فقيѧرة                       ) الموبيليا(

نجار طبالي وقباقيب حمام    (عبي حيث يحترف سكان هذه الحارة من الرجال حرفاً بسيطة           بحي ش 
، يطѧوف   " طلمبة البلدية "الجلدية الممتلئة بالماء من     " قربته"سقا محدودب الظهر يحمل     / خشبية  

آارو يسحبها حمار هزيل  " عربجى" / "بأزيرة من فخار  "بها على المنازل ليفرغ ما بها من ماء         
شبه آفيف يمر على دآاآين الحارة في الصباح الباآر ليقرأ بجѧوار الأبѧواب قѧصار الѧسور     فقي  / 

، أمѧا النѧساء فكѧن       ) علѧى صѧاحب المحѧل أو حفظѧا لѧه مѧن العيѧون الحاسѧدة                  " رزق"طلبا لتوسعة   
قريبѧѧات الѧѧشبه مѧѧن نѧѧساء لوحѧѧات فناننѧѧا الكبيѧѧر محمѧѧود سѧѧعيد خѧѧصوصا امتѧѧشاق القامѧѧة وإيمѧѧاءات  

  ...الشفتين وثورة النهدين العيون واآتناز 
من يوم بدأت الكتابة وحتى هذه اللحظة يقحمني بين الحѧين والحѧين سѧؤال لحѧوح لѧم أجѧد لѧـه بعѧد             

لماذا جاء الاختيѧار للكلمѧة المكتوبѧة ولѧم يѧأت الانحيѧاز للنغمѧة المѧسموعة أو اللوحѧة               : إجابة شافية 
هѧا وحѧدها أسѧلمت القلѧب والعقѧل ، وبهѧا        المرئية؟ ولماذا آان الحب آله والارتباط آلѧه للكلمѧة ، فل           

تكѧѧون الѧѧسعادة ومعهѧѧا يحѧѧدث التѧѧوازن النفѧѧسي والروحѧѧي؟ يقينѧѧا أعѧѧرف أن المفاضѧѧلة إن تكѧѧررت  
  ...مئات المرات لجاء الاختيار للكلمة 

المѧسرحية ، ثѧم نحيѧت جانبѧا     / الرواية / القصة / بداية مسيرة الكتابة ورحلتها جمعت بين الزجل       
لقصة والمسرحية والرواية مع بعض الاختلاف ، مثلا عندما أبدأ آتابѧة قѧصة     الزجل واحتفظت با  

فمن المحتم أن أتمها وإن استغرقت في آتابتها شهورا، أما الرواية فعلى العكѧس تمامѧا فقѧد أآتѧب                    
منها أآثر من مائة صفحة لكنني لا أتمكن من إآمال واحدة ، بينما ظل عدد المѧسرحيات محѧدودا              

  ...قياسا بالقصة 
 انفصالي تماما عن عالم الرواية ـ آتابѧة ـ فنѧسفت آخѧر جѧسر آѧان يربطنѧي بهѧا           1960شهد عام 

صحيح آانت تناوشѧني علѧى فتѧرات أفكѧار تѧصلح نѧواة لروايѧة ، لكننѧي آنѧت لا أقѧدم علѧى اتخѧاذ                            
الخطѧѧوة الأولѧѧى لفعѧѧل الكتابѧѧة ، فأوحيѧѧت لنفѧѧسي أن القѧѧصة هѧѧي البيѧѧت والمѧѧلاذ والأمѧѧن النفѧѧسي        

بينمѧѧا الروايѧѧة هѧѧي الѧѧلا سѧѧقف والѧѧشتات والتѧѧوتر والهجѧѧر ، وبѧѧت أعتقѧѧد أن هنѧѧاك بحѧѧار والمѧѧصير 
سѧѧبعة وسѧѧبع صѧѧحار تفѧѧصلني عѧѧن الروايѧѧة ، فأخѧѧذت قѧѧراري بѧѧالتفرغ للقѧѧصة وعلѧѧى هامѧѧشها            

  ...المسرحية 
 آѧان هѧو بدايѧة قѧراءة الكتѧاب لا المجلѧة ، أو بتعبيѧر أدق شѧراء الكتѧب أو تأجيرهѧѧا ،          1952عѧام  

 روايѧات الجيѧب ونظائرهѧا ، ثѧم انتقلѧت إلѧى روايѧات الهѧلال وآتابѧه ، وسلѧسلة أقѧرأ                         أدمنت قراءة 
توفيѧѧق / محمѧѧود تيمѧѧور / العقѧѧاد / والمكتبѧѧة الثقافيѧѧة وأعѧѧلام العѧѧرب ، وتعرفѧѧت علѧѧى طѧѧه حѧѧسين  

أحمѧѧد الѧѧصاوى وبѧѧاقي هѧѧذه / إبѧѧراهيم المѧѧصري / علѧѧى الجѧѧارم / محمѧѧد فريѧѧد أبѧѧو حديѧѧد / الحكѧѧيم 
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تѧشيكوف  / جѧورجي  / دآنѧز  / اسكندر دومѧاس الابѧن والأب   / هيجو / وبسان  الكوآبة ، وقرأت م   
وأتѧѧرابهم ، آѧѧم تمنيѧѧت أيامهѧѧا والآن لѧѧو قѧѧرأت هѧѧؤلاء الѧѧشوامخ بلغѧѧتهم الأصѧѧلية ، ثѧѧم جѧѧاءت فتѧѧرة 

 اضطلعت بمسئولية الورشة والمعرض  ولم أقم صѧداقات مѧع العѧاملين            1950تقريبا بدايتها عام    
جماعѧة الѧرواد    (فأقمنѧا   ) مرآѧز الثقافѧة بѧدمياط     ( الأصѧدقاء آѧانوا رواد       في هذا الحقل ، فالأصدقاء    

 تقريبѧا   1958 قروش وآان مѧيلاد هѧذه الجماعѧة الأدبيѧة عѧام              5باشتراك شهري للعضو    ) الأدبية
ثم تحولѧت إلѧى جمعيѧة الѧرواد الأدبيѧة آѧأول جمعيѧة مѧسجلة خѧارج العاصѧمة وأول مѧن أصѧدرت                    

آѧѧر أن الجماعѧѧة لا الجمعيѧѧة نظمѧѧت مѧѧسابقة أدبيѧѧة علѧѧى    وأذ) رسѧѧالة الѧѧرواد(مجلѧѧة تحѧѧت مѧѧسمى  
المѧسرحية ، سѧاهم فѧي    / شѧعر الفѧصحى والعѧامي    / القѧصة   / مستوى محافظات مصر في الزجل      

. د/ الѧشيخ أمѧين الخѧولي       / تقديم جوائزها الشخصيات العامة والمجلات مѧنهم علѧى سѧبيل المثѧال              
المجلѧس الأعلѧى   / الاتحѧاد الاشѧتراآي   / مياط محافظ د/ الطليعة / الأدب  / الكاتب  / بنت الشاطئ   

إذ نظم نادى القصة لقاء ضم من أسماهم        ... لرعاية الآداب والفنون ، بعد قصة أذآرها لطرافتها         
، ترأس الجلسة الأديѧب يوسѧف الѧسباعي بѧصفته سѧكرتير النѧادي ، فانتهزهѧا وفѧد                    " أدباء الأقاليم "

م المجلس الأعلى لرعاية الآداب وتقديم دعم مѧالي         جماعة الرواد فرصة وطالبه بتقديم جوائز باس      
، فرفض الطلب تخوفا أن تحتذي باقي المحافظات حذو جماعة الرواد وطال الحوار بين الأديѧب                
يوسف السباعي وممثلي جماعة الرواد الأدبية حتى حصلوا على وعد بتقѧديم مجموعѧة آتѧب مѧن                  

لمѧالي ، فѧانتحى الأديѧب محمѧد عبѧد الحلѧيم             إصدارات المجلس للفائزين وطال الجدل بشأن الدعم ا       
وقѧد  .. فليكن هذا الدعم فѧي قابѧل الأيѧام حتѧى لا تفقѧدوا آѧل شѧئ                   : عبد االله بالوفد على انفراد وقال     

أقامت جماعة الرواد مهرجانا لتوزيع الجوائز على الفائزين من محافظات مصر ، ومѧؤتمر فѧاق                
  ...ما يعقد الآن من مؤتمرات أدبية 

 بمجلة الهѧدف وآѧان رئѧيس تحريرهѧا الأسѧتاذ أحمѧد              1957 لما أآتب لأول مرة عام       تحقق النشر 
) عѧѧودة(حمѧѧروش والمѧѧشرف علѧѧى القѧѧسم الأدبѧѧي الأديѧѧب صѧѧالح مرسѧѧى وقѧѧد أقامѧѧت هѧѧذه القѧѧصة   

علاقة بيني وبين الأديب صѧالح مرسѧى تمثلѧت فѧى مجموعѧة مѧن الرسѧائل المتبادلѧة بيننѧا تناولѧت                        
أيه في قصص صاحبه ، أما وسيلتي للنشر بالهدف فقد آان طѧابع  قضايا أدبية وتوضيح آل منا ر   

 بمجلѧѧة 58نѧѧوفمبر ) المѧѧزيج( ملѧѧيم ثѧѧم تѧѧوالى النѧѧشر عѧѧن طريѧѧق البريѧѧد فكانѧѧت قѧѧصة  2بريѧѧد فئѧѧة 
بنѧت  . علاقة ربطتني بالѧشيخ أمѧين الخѧولي و د   ) الحظ(الأدب ـ الأمناء ـ لتنشأ هذه القصة وقصة   

ل هѧذه العلاقѧة سѧريعا إلѧى علاقѧة أسѧرية فكѧان لنѧا لقѧاء دائѧم             الشاطئ ومنهما تعلمت الكثيѧر لتتحѧو      
وعѧن طريѧق طوابѧع البريѧد نѧشرت لѧى مجلѧة الآداب ـ بيѧروت ـ            ...  بѧرأس البѧر فتѧرة المѧصيف     

 ، واعترافا من جانبي بفضل طابع البريد على وعلى آتاباتي أهديت            1964عام  ) حرآة(قصتي  
م تنشر بعد ـ نفس طوابع البريد آانت هي طريقѧي   ـ ل) هنا(إلى طابع البريد مجموعتي القصصية 

فقѧد سѧلمتها   ") س"رحلѧة  (المفضل لنشر آتبي ، الاستثناء الوحيѧد آѧان مѧع مجمѧوعتي القصѧصية              
 وبعد قراءتها من لجنة القراءة رفعت إلى 9/4/1994بيدي إلى إدارة النشر ـ هيئة الكتاب ـ يوم   

فعاتبѧت  ...  بطباعتها ، ولم يحدث هѧذا بعѧد          سمير سرحان ضمن قائمة من الكتب ليصدر أمره       / د
نفسي لأنني خرجت عن مألوف عادتي وتجاهلت طابع البريѧد فكѧان هѧذا هѧو جѧزاء هѧذا التجاهѧل                      

...  
رحلѧة  (هل لو آنت أقѧيم بالقѧاهرة أآѧان هѧذا سѧيعجل بѧصدور        : هناك سؤال معلق لا يشغلني آثيرا     

 أو مѧسئولي النѧشر؟ وهѧل الوجѧود          وآتب أخرى لسهولة الاتصال بالѧدآتور سѧمير سѧرحان         ") س"
الشخصي لـه تأثيره؟ عموما سعادتي بѧأن مѧا تѧم نѧشره لѧي مѧن أعمѧال قѧد جѧاء عѧن طريѧق طѧابع                             
البريѧѧد سѧѧعادة قѧѧصوى ، إذ تأآѧѧدت أن الأعمѧѧال نفѧѧسها لا الѧѧشخص هѧѧي الѧѧدافع الأول والأساسѧѧي      

كتѧѧاب ديѧѧسمبر عائѧѧشة عبѧѧد الѧѧرحمن علمѧѧت أن لѧѧي مجموعѧѧة مجѧѧازة بهيئѧѧة ال . للنѧѧشر ، أذآѧѧر أن د
 وعندما سألت عنها بمبادرة من جانبها ، تطѧوع مѧن سѧألته وقѧال بأنهѧا بالمطѧابع ، وحتѧى                       1988
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الآن هي قابعة بجب المطѧابع الѧسحيق ، فترحمѧت عليهѧا وقѧرأت علѧى روحهѧا الفاتحѧة ، أعتѧرف                        
ت أنني لست مديرا ناجحا لتسويق ما أآتب خاصة أننѧا نعѧيش زمنѧا لѧه قوانينѧه ، وأعتѧرف فѧي ذا                       

الوقѧѧت ، إن هѧѧذا الإخفѧѧاق لѧѧم يقلقنѧѧي وأنѧѧا فѧѧي مرحلѧѧة الѧѧشباب ، فكيѧѧف يقلقنѧѧي وأنѧѧا علѧѧى مѧѧشارف  
آѧان  ... السبعين؟ ما يهمني هو آيف يقابل القراء والنقاد آتاباتي عندما تتاح لهم فرصѧة قراءتهѧا                  

سѧتاذ  قالهѧا الأ ... هناك شبه إجماع أن هذه الأعمال آانت مفاجأة لهѧم وهѧم يقѧرأون لѧي لأول مѧرة                   
سѧيد  /  ، وقالهѧا د    1987الѧصادرة عѧام     ) الѧصعود إلѧى القѧصر     (سامي خشبة وهو يقدم مجموعتي      

حمѧѧدي حѧѧسين وهѧѧو  / ، وقالهѧѧا د) انفѧѧلات(مجمѧѧوعتي " مѧѧع النقѧѧاد"النѧѧساج وهѧѧو ينѧѧاقش ببرنѧѧامج  
بأمѧسية ثقافيѧة ـ القنѧاة الثانيѧة ـ ، وقالهѧا الأسѧتاذ عѧلاء          " عالم مصطفى الأسѧمر القصѧصي  "يتناول 

عبѧد العزيѧز شѧرف    / المنѧشورة بمجلѧة آخѧر سѧاعة ، وقالهѧا د     ) الكفѧن (دين وحيد وهو يقدم قصة     ال
بѧالطبع  ... ولѧيم ميѧرى و      / محمد عبد المنعم خفاجى ، ود     / مع د ) رحلة شاعر (وهو يناقش آتاب    

لا يعنѧѧى هѧѧذا بحѧѧال تѧѧسليمهم بѧѧأن مѧѧا أآتѧѧب قѧѧد بلѧѧغ حѧѧد الكمѧѧال ، فقѧѧط تعѧѧاملوا مѧѧع هѧѧذه النѧѧصوص  
الغ وحب شديد وتجرد آامل فأعطوا لهѧذه الأعمѧال مѧا لهѧا وأوضѧحوا لѧي وللآخѧرين مѧا          باهتمام ب 

  ...عليها ، فكانت الفائدة من هذا التوضيح عظيمة 
أصѧѧبح تقليѧѧدا ثابتѧѧا أن أي مجموعѧѧة قصѧѧصية تكѧѧون بѧѧدايتها القѧѧصة النѧѧواة وفѧѧى فلكهѧѧا تѧѧدور بѧѧاقي   

 الحاصѧلة علѧى المرآѧز الأول    )انفѧلات (القصص لا تخرج عن مدارها ، حدث هذا مѧع مجموعѧة           
 وحѧدث هѧѧذا أيѧضا مѧѧع   91/92مѧسابقة محمѧود تيمѧѧور عѧن المجѧѧاميع القصѧصية الѧصادرة عѧѧامي      

الѧصادرة عѧن سلѧسلة مختѧارات فѧصول          ) غѧوص مدينѧة   (المجموعة القصصية التالية لهѧا مباشѧرة        
 وقد حصلت على ذات المرآѧز وذات الجѧائزة ، وقѧد صѧادفت قѧصة مѧن قصѧصها الحѧظ                       95عام  
للѧѧدآتور حمѧѧدي حѧѧسين المقѧѧرر علѧѧى طѧѧلاب آليѧѧات  " مѧѧن فѧѧصول علѧѧوم العربيѧѧة"رت بكتѧѧاب فنѧѧش

   ...96/97جامعة حلوان غير المتخصصين 
المرآѧز الثѧامن مѧسابقة    ) فѧي اللحظѧات الحالكѧة   (أول الجوائز التي حصلت عليها آانت عѧن قѧصة       

لثالѧѧث عѧѧن قѧѧصة    المرآѧѧز ا69 ، فجѧѧائزة هيئѧѧة الإذاعѧѧة البريطانيѧѧة عѧѧام    65نѧѧادى القѧѧصة عѧѧام   
  ) ...الأشياء المريبة( عن قصة 85ثم جائزة مجلة الشراع عام ) روتينيات(

من المكاسب الحقيقية أن أغلب ما آتبت نشر من خلال سلاسل أسعارها رمزية مما مكن عدد لا                 
  ...بأس به من القراء على شراء نسخها فعرفني على الأقل مجموعة من الأدباء 

 توقفѧت تمامѧا عѧن الكتابѧة بكافѧة أجناسѧها       60ة بيني وبين الرواية عام    وآما تقطعت أواصر الصل   
 ، ولѧم يكѧن التوقѧف قاصѧرا علѧى الكتابѧة بѧل القѧراءة أيѧضا ، فѧاحترق آخѧر خѧيط                   72الأدبية عѧام    

صѧاحب هѧذا قѧرار وزاري أصѧدره وزيѧر الѧشئون الاجتماعيѧة بѧدمج جمعيѧة                   ... يربطني بالكلمѧة    
 ѧѧة ذات النѧѧة القائمѧѧرواد الأدبيѧѧل    الѧѧى آѧѧتيلاء علѧѧع الاسѧѧة مѧѧصر الثقافѧѧة رواد قѧѧدد بجمعيѧѧشاط المتع

أصولها على غير وجه حق ، فالقانون لا يѧسمح بإنѧشاء جمعيѧة مماثلѧة فѧي النѧشاط لجمعيѧة قائمѧة                        
فحѧѧاول بعѧѧض أعѧѧضاء جمعيѧѧة الѧѧرواد الأدبيѧѧة إلغѧѧاء هѧѧذا القѧѧرار سѧѧواء بإثارتѧѧه بالѧѧصحف أو      ... 

مѧن أعѧѧضاء اللجنѧة التنفيذيѧة العليѧا فوعѧدوا بإلغѧاء هѧѧذا       بمقابلѧة الѧوزير المخѧتص بѧالقرار وعѧضو      
القرار ولم يتحقق الوعد فقررنا إقامة دعوى قضائية أمѧام القѧضاء الإداري لكѧن لѧم ترفѧع القѧضية                  
أصلا ولا يمكنني أن أقطع هل الانتظار من المحامى حتى فѧوات الوقѧت القѧانوني جѧاء عفѧوا منѧه          

... نتي وانمحى من الذاآرة تماما أي أثѧر للكلمѧة والكتابѧة             أم عمدا؟ خلال التوقف انكفأت على مه      
 عنѧدما خرجѧت مѧن نفѧق عميѧق مظلѧم وشѧرعت               5/11/1981واستمرت فترة التوقف حتى يѧوم       

الѧصادرة عѧام   ) لقѧاء الѧسلطان  (التي آانت المحور الرئيسي لمجموعة    ) الكلشنكان(في آتابة قصة    
  ... ـ رابطة الأدب الحديث ـ 84

وآلما تذآرتها أشعر حقيقѧة لا مجѧازا        ... وقف سنوات عجاف وافتقاد لشخصيتي      آانت سنوات الت  
بالموت ، فروحي فѧي قبѧضة ملѧك المѧوت فѧلا أنѧا بالميѧت ولا أنѧا بѧالحي ، موميѧاء محنطѧة داخѧل                  
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تابوت حجري ، مغيب في جوف جبل ، حتى أدرآتني رحمة ربѧى فانѧسللت مѧن الأجѧداث ، آѧان         
 خطيѧѧرا فѧѧي حيѧѧاتي ، وبعѧѧودتي إلѧѧى الكتابѧѧة عѧѧادت إلѧѧى بѧѧصمتي  التوقѧѧف منعطفѧѧا مريѧѧراً ومنحنيѧѧاً

  ...وملامحي وأسباب وجودي 
الروايѧة مѧع بѧزوغ جѧنس أدبѧي لѧم أطرقѧه             / المѧسرحية   / بعد العودة عدت آما بدأت أآتب القѧصة         

عѧѧن الѧѧشاعر محمѧѧد ) رحلѧѧة شѧѧاعر ـ الѧѧسيرة والإبѧѧداع   (مѧѧن قبѧѧل ، ثѧѧم أعطيѧѧت أآثѧѧر وقتѧѧي لكتѧѧاب 
ومن اللافت للنظر أن هذا الكتاب عرف القѧراء بѧي بѧأآثر ممѧا فعلتѧه القѧصة        ... الأسمر ـ عمِّى  ـ 

والرواية ، يقينا سѧبب ذلѧك شѧهرة الѧشاعر لا معѧد هѧذا الكتѧاب ، حاولѧت جاهѧداً أن يكѧون الكتѧاب                         
  ...أقرب إلى الرواية منه ، لا إلى الشكل النمطي لهذه النوعية من الكتب 

الѧصادرة  ) جديد الجديد فѧي حكايѧة زيѧد وعبيѧد         ( فكرة رواية     يناير حاصرتني  13 تحديدا   88عام  
وإذ أحكمت الفكѧرة حѧصارها حѧولي ، لѧم أجѧد مفѧرا مѧن رفѧع             ...  سلسلة الرواية العربية     94عام  

الراية البيضاء ، فمن جانبي آنت أظن أن الأمر لن يزيد عѧن آونѧه زورق صѧغير حملنѧي رغمѧا          
ه ، أو طائر خرافي حط على من عѧل والتقطنѧي   عنى أو برضاي وانطلق بي في بحر لا شاطئ ل    

بمخالبه ثم ارتفع بي فوق طبقات السحاب ، وفى النهاية سيرسѧو بѧي الѧزورق ويهѧبط بѧي الطѧائر                      
فأنسى الأمر آلية ، لكن خاب ظني وأنѧا أخѧط أول سѧطور الروايѧة بعفويѧة ومѧزاج رائѧق ودونمѧا                        

ورا ، خاصѧة أن الروايѧة أسѧعفتني         عنت ، فكلمѧا اعترضѧتني عقبѧة مѧا ، آѧان تجاوزهѧا أمѧرا ميѧس                  
آيانѧا واحѧدا وآѧلا متكѧاملا ، فعѧدت أعѧيش نفѧس               ) الروايѧة / أنѧا   (بالكثير من الحلول حيѧث صѧرنا        

الحالة التي تعودت أن أعيѧشها وأنѧا اآتѧب قѧصة  ثѧم شѧرعت فѧي آتابѧة البѧاب الثѧاني مѧن الروايѧة                     
قومѧѧة الѧѧسابعة وحاشѧѧيتها ، خلѧѧصت مѧѧن مѧѧتن المر) الغالѧѧب والمغلѧѧوب(الѧѧذي أطلقѧѧت عليѧѧه عنѧѧوان 

القلѧѧم فѧѧلا الروايѧѧة اسѧѧتطاعت أن تتغلѧѧب علѧѧى هѧѧذه العقبѧѧة ولا أنѧѧا         " عѧѧصلج"ثѧѧم )  مѧѧشروعات(
حتѧى تѧصادف اختيѧاري      ... استطعت أن أبتعث هذا التوحد والامتѧزاج الѧذي يعيننѧي علѧى الكتابѧة                

، وآѧان مѧن بѧين       لأآون مع الأساتذة المكرمين بمؤتمر أدباء مصر الخامس المنعقد بمدينة أسوان            
برنامج زيارة المعالم المهمة بأسوان زيارة النصب التذآاري المقام بمناسبة الانتهاء من مѧشروع              
الѧѧѧسد العѧѧѧالي العظѧѧѧيم ، وهنѧѧѧاك أمѧѧѧام هѧѧѧذا النѧѧѧصب ، انبثѧѧѧق فѧѧѧي خѧѧѧاطري هѧѧѧامش حاشѧѧѧية مѧѧѧتن      
المشروعات عندما وقعت عيناي علѧى الѧصورتين المѧسجلتين علѧى النѧصب، أيѧضا تلѧك الكلمѧات                    

لمعبѧѧرة عѧѧن هѧѧذا المѧѧشروع الكبيѧѧر ـ مѧѧن هنѧѧا جѧѧاء اعتѧѧزازي بѧѧصورة جمعتنѧѧي وبعѧѧض الѧѧزملاء     ا
أعѧѧضاء المѧѧؤتمر ونحѧѧن وقѧѧوف أمѧѧام هѧѧذا النѧѧصب ـ فتمѧѧت هѧѧذه المرقومѧѧة ـ الѧѧسابعة ـ وبѧѧاقي                 

   1998وتصدر بسلسلة أصوات أدبية عام ) الغالب والمغلوب(المرقومات لتكتمل 
ѧѧرة قѧѧى فكѧѧة تقتحمنѧѧر قليلѧѧالات غيѧѧي حѧѧال فѧѧس الحѧѧة ، نفѧѧى روايѧѧول إلѧѧة تتحѧѧاء الكتابѧѧا أثنѧѧصة لكنه

بالنѧسبة للروايѧة ، ومѧѧع تѧسليمي بѧѧأن لكѧل جѧنس أدبѧѧي خѧصوصيته وأن لا غرابѧѧة أن يѧستعين آѧѧل        
جنس بتقنيات الأجناس الأدبية والفنية ، إلا أنني أجد فرقѧا آبيѧرا وفارقѧا مѧا بѧين القѧصة والروايѧة                       

/ مسرحية  / دا لخلقناه ، وإلا فما الحاجة لهذه الأسماء قصة          مثلا ، بل لو لم يكن هذا الفرق موجو        
  ...نغمة / لوحة 

لا يمثل أي عنت لي الجمع بين آتابة القصة والرواية في وقѧت واحѧد بѧالطبع تظѧل لحظѧة الكتابѧة             
نفسها منفصلة ، أي لا تفرغ آامل ، مثلا أآتب فصلا من رواية ثم أضѧع القلѧم لأقѧبض عليѧه مѧن                       

صة ، أما ساعة الكتابة نفسها فلا تعي الѧذاآرة غيѧر الѧنص الѧذي أآتبѧه ، تعѧودت                جديد لأستكمل ق  
أن لا اقرأ على أحد ما أآتب إلا بعد الانتهѧاء منѧه ووضѧع آخѧر آلمѧة فѧإن انتهѧى الѧنص لا أسѧمح                            
لنفسي أو غيري أن أعدل فيه ، أآثر من هذا أفعل  إذ أطلق النص بعد إتمامه من قبضتي وارفѧع                     

أرضى أن يقول آل من قرأه رأيه حتى وإن لم يجد هذا الѧرأي هѧوى فѧي نفѧسي                    عنه وصايتي ، و   
، فهѧѧو حѧѧق أصѧѧيل للقѧѧارئ بعѧѧد أن منحنѧѧى حѧѧق قѧѧراءة مѧѧا آتبѧѧت فقلѧѧت مѧѧا أريѧѧد قولѧѧه ، باختѧѧصار   

وإن لѧم افعѧل لكنѧت آقطѧة تأآѧل أولادهѧا خوفѧا        ) معلقѧا مѧن عرقوبѧه   (يصبح النص آما نقولهѧا هنѧا     
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فة بمكان أن أقوم بتقديم مذآرة تفسيرية تѧشرح فكѧرة نѧص آتبتѧه               ومن السخا ... عليهم من الموت    
لأن الѧѧنص نفѧѧسه هѧѧو المطالѧѧب بهѧѧذا ولأن هنѧѧاك نقѧѧاداً أآفѧѧاء هѧѧم الأقѧѧدر منѧѧى فهѧѧذا هѧѧو عملهѧѧم أمѧѧا 

  ...عملي أنا فهو الكتابة 
من الطبيعي وقد مارست فعل الكتابة منذ أآثر من خمسين عاما أن تمر هذه الكتابة بعѧدة مراحѧل                   

لفة فهذه هي سنن الكون والحياة ، لكن تظل رؤيتي الأساسية وموقفي الأساسي وآѧذلك ملمѧح                 مخت
آتاباتي هي السمة والبصمة والملمح ، بداية آتابѧاتي ارتبطѧت بѧالعين المبѧصرة ، أرى مѧشهدا قѧد                  

وأنѧا جѧالس   : "لا يلتفت إليه أحد غيري فتتخلق بѧداخلي فكѧرة الѧنص ، آمثѧال أسѧوق هѧذه الواقعѧة           
 محلѧѧى المطѧѧل علѧѧى نهѧѧر النيѧѧل وآѧѧان الفѧѧصل شѧѧتاءً والمطѧѧر غزيѧѧراً رأيѧѧت شѧѧاحنة بتѧѧرول    داخѧѧل

وهى تدهم جاموسة لم أر حتѧى الآن نظيѧرا لهѧا لا فѧي الجمѧال ولا فѧي                    ) فنطاس جاز (نسميها هنا   
المهابة فتحطم ساقها الأمامي وهوت أرضا وبعد حѧين تحاملѧت علѧى نفѧسها وتغلبѧت علѧى آلامهѧا                     

هѧѧر الѧѧشارع إلѧѧى الرصѧѧيف حتѧѧى إذا مѧѧا وصѧѧلت إلѧѧى جѧѧدار المحѧѧل رآنѧѧت   وزحفѧѧت لتѧѧصعد مѧѧن ن
، وهكذا تأتيني أفكار قصصي في هѧذه        " بجواره مستكينة ثم انهمر الدمع من عينيها دونما صوت        

المرحلѧѧة فالرؤيѧѧة البѧѧصرية إن صѧѧح التعبيѧѧر آانѧѧت هѧѧي مفجѧѧر الكتابѧѧة عنѧѧدي ، ثѧѧم أتѧѧت مرحلѧѧة       
كثير من أصدقائي من الموظفين فأنا مدين لهم بمعرفة         انشغلت فيها بالموظف المصري ، ولأن ال      

الكثير من خبايا الدرجة ، العلاوة ، التقرير السري ، البدل ، الخ ، وقد أنجزت مجموعѧة بأآملهѧا                  
قاصرة على هذه الطائفة من البشر ـ لم تنشر بعد ـ وإن آان بعض قصѧصها قѧد نѧشرت بمجѧلات       

ثѧѧم آانѧѧت فتѧѧرة مѧѧا قبѧѧل التوقѧѧف عѧѧن الكتابѧѧة ،  ... لقѧѧصة آتѧѧاب ا/ أخبѧѧار دميѧѧاط / الآداب / الأدب 
حامѧل  / أبطالهѧا مѧن بѧسطاء النѧاس أصѧحاب الحѧرف التѧي لا تجѧد قبѧولا بѧين النѧاس ، آالحѧانوتي             

المنѧشورة بمجلѧة الآداب   " حرآѧة  "المبلغ عن حالات الوفاة ـ وعلى سيبل المثال قѧصة   /  الأنعش 
صة الومѧضة إن جѧاز القѧول ، وغالبѧا مѧا تكѧون هѧذه         ـ حاليѧا أعѧيش مرحلѧة القѧ      64البيروتية عام 

الومѧѧضة هѧѧي نѧѧواة القѧѧصة ، ولأنهѧѧا ومѧѧضة فѧѧلا تفاصѧѧيل ولا ملامѧѧح لهѧѧا ، لا شѧѧئ محѧѧدد يمكѧѧن       
شѧهرا قبѧل أن يتѧوهم هѧذا         / أسѧبوعا   / الإمساك به أو معرفته ، وقد تقبع هذه الومضة داخلي يوما            

بدأ الخطوة الثانية إذ يتحول هѧذا الѧوهم إلѧى    الداخل أن هناك شئ ما يمكن القبض عليه ، لحظتها ت     
حقيقة وغالبا ما يتم هذا التحول وأنا بالفراش ، إذ تقتحمنى جملѧة محѧددة أبѧدأ فѧي التعامѧل معهѧا ،              
تارة أجعلها اسمية وأخرى فعلية ، وتارة أصيغها سرداً أو منولوجاً داخلياً وتѧارة حѧواراً ثنائيѧاً أو                   

لة آلهѧا فѧصحى أو عاميѧة أو هѧي خلѧيط ، وفѧى لحظѧة ثابتѧة تحديѧدا                      راوياً ، وقد تأتى آلمات الجم     
تلك اللحظة التي أآون فيها لي مشارف النوم تختفي آل الوجوه بالنسبة لهѧذه الجملѧة ويبقѧى وجѧه                    

في الصباح فѧور اسѧتيقاظي ابحѧث عѧن هѧذه            ... واحد لا غير يكون هو في المستقبل مفتتح النص          
البداية آنت أنزعج لفقدها ، أمѧا الآن فلѧم يعѧد الأمѧر يمثѧل لѧي أيѧة        الجملة فلا تسعفني الذاآرة  في     

مشكلة فمع التجربة بت على يقين أنها ستعود لتظهر لي واضحة ذات يوم ، أما إن حدث العكѧس                   
فأنا لم أخسر آثيرا ، ثم تكون الخطوة الأخيرة عندما تقبل على هذه الجملة فأبدأ بهѧا وأسѧتمر فѧي                     

  ...ة الكتابة حتى أنجز القص
والقليل القليل النادر من القصص ما أنجزته في جلسة واحدة ، أو حالѧة نفѧسية واحѧدة ، أو بمكѧان               
واحد ، فقد أبدأ قصة بمقر العمل وتكون نهايتها البيت ، وقد تمر على الفصول آلها وتتكرر ومѧا                   

ا فأجѧѧدني وعنѧѧدما أفѧѧرغ مѧѧن آتابѧѧة فقѧѧرة ، أعѧѧود إلѧѧى قراءتهѧѧ... آتبѧѧت فѧѧي أي نѧѧص إلا فقѧѧار منѧѧه 
مسوقا سوقا لإضافة سطور جديدة أآتبها بѧين الѧسطور ، أيѧضا أقѧدم فقѧارا علѧى فقѧار أو أؤخرهѧا                

  ...لتصبح ما آانت ومضة في البداية آائنا حيا مجسدا 
بعد التوقف والعودة إلى عالم الكتابة أتت مرحلة لعب العقل فيها دورا ، أصبحت أفكѧر فѧي فكѧرة                    

خلى عن المزاوجة بين الفكرة التي ولدها العقل وبѧين شѧكل فرضѧته        دون الت " حدوثها"القصة قبل   
القصة ، على آل ، آѧل هѧذه المراحѧل مѧا هѧي إلا حلقѧات تحѧيط ببعѧضها أشѧبه بالحلقѧات المكونѧة                            
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لمقطع من جذع شجرة جميز أو آافور ، فهذا المقطع مجموعة من الحلقات يحѧيط بعѧضها بعѧضا         
 وآѧل هѧذه الحلقѧات تمثѧل عمѧر هѧذه الѧشجرة ، ولا تѧصلح            ، الحلقة الداخلية محيطهѧا دائمѧا أصѧغر        

حلقة مѧن جѧع شѧجرة آѧافور أن تلѧتحم بѧشكل طبيعѧي بحلقѧات جѧذع مѧن شѧجرة أخѧرى ، فمراحѧل                         
الكتابة عندي هي نتاج شجرة واحدة لاقتناعي الكامѧل أن شخѧصية المبѧدع هѧي جѧزء أساسѧي مѧن                      

ع آتاباته ساعتها فلѧن يكѧون هنѧاك أي         إبداعه ، وما أجمل أن تتسق سلوآيات المبدع مع أفعاله وم          
  ...تزييف لهذا الإبداع 

أجزم أنني لو خيرت بين أن أظل مقيما في دمياط أو أن أرتحѧل لأقѧيم فѧي مدينѧة تتѧوافر فيهѧا آѧل                 
) أدبѧاء مѧصر فѧي الأقѧاليم       (مغريات الدنيا لاخترت لفوري دميѧاط ومѧع ذلѧك أرفѧض تمامѧا تѧسمية                 

، تѧسمية آن الأوان أن نѧشطبها تمامѧا مѧن قѧاموس خطابنѧا                ) قѧاليم أدبѧاء الأ  (التي آانت قبل التعديل     
الأدبѧѧي ففѧѧي آلمѧѧة أدبѧѧاء الكفايѧѧة ، طبيعѧѧي أن ينتمѧѧي الѧѧشخص إلѧѧى موطنѧѧه ، أمѧѧا الإبѧѧداع بمختلѧѧف 
أشѧѧكاله فينتѧѧسب إلѧѧى الأدب أو الفѧѧن ، والمحيѧѧر فѧѧي الأمѧѧر أن الكثيѧѧرين مѧѧن المѧѧسئولين آبѧѧارهم        

أدبѧاء مѧصر    (ي أو العاصمة أو بحري لا يقبلѧون أبѧدا بتѧسمية             وصغارهم ، أيضا الأدباء سكان قبل     
أيكون هذا الاسم قد اآتسب حصانة حتى يѧرث االله الأرض ومѧن             ! فلماذا التمسك بها؟  ) في الأقاليم 

عليها؟ أضرب مثلا غير ملغز نفرض أن س من الأدباء نشر قصيدته بمجلة ما فهل نѧضيف إلѧى      
 أم نكتفѧي بѧذآر الاسѧم ومحѧل الإقامѧة؟ الفطѧرة الѧسوية        ،) س مѧن أدبѧاء مѧصر فѧي الأقѧاليم     (اسѧمه  

ترفض الأولى وتقبل بالثانيѧة ، عنѧدما نѧشرت جماعѧة الѧرواد الأدبيѧة آتبѧا مطبوعѧة آѧان العنѧوان                        
ـѧ أيامهѧا آѧان هѧذا هѧو الاسѧم قبѧل              ) مختѧارات أدبѧاء الأقѧاليم     (ولم نقѧل    ) مختارات من أدب الرواد   (

مدرسѧѧة الѧѧديوان أمѧѧا / ، مستѧѧساغ أن نقѧѧول شѧѧعراء أبوللѧѧو ) أدبѧѧاء مѧѧصر فѧѧي الأقѧѧاليم(تعديلѧѧه إلѧѧى 
  ...شعراء الأقاليم فهي آلمة ثقيلة على السمع وعلى اللسان 

لا عجب أن تكون لي أحلامي وأمنياتي المرتبطة بالإبداع ، أحلم وأتمنى أن أآتب نصا واحѧدا لا                  
أعѧي تمامѧا أنѧه مѧع     غير يكون فѧي ميѧزان حѧسناتي ويѧصبح علامѧة مѧن علامѧات الكتابѧة ، لكننѧي            

مѧѧشروعية الحلѧѧم تبقѧѧى هنѧѧاك قѧѧضية قائمѧѧة وهѧѧى آيѧѧف نتѧѧرجم الأحѧѧلام إلѧѧى واقѧѧع ملمѧѧوس ، وهѧѧى 
واحѧدة مѧن أمنيѧاتي وأحلامѧي أن         ... قضية أعيشها الآن وأتنفسها حتى يوسѧد جѧسدي داخѧل قبѧره              

ايѧة بعѧد   أآتب رواية لها طرازها المعماري غير المسبوق ، ولها خطها الذي لم تعرفه تاريخ الرو 
وتظل مع آل هذا رواية لها مذاقها الخاص وحضورها الحي آرواية ، وآانت فكرة هѧذه الروايѧة         
مشروعي الذي تقدمت به للحصول على منحة تفرغ منذ بدأ الإعلان عنها من سنوات وحرصت               
في آل سنة أن أتقدم بذات المشروع ولم أفكر للحظة أن أسѧتبدله فتكѧون مѧثلا مجموعѧة قصѧصية                     

 عن الرواية  لكن لم يقبل هذا المشروع أبدا بالطبع لا أدعى أنني مظلوم وأنني مجنѧي عليѧه                     بديلا
وأنني مضطهد فهي حجѧج سѧخيفة لا تليѧق بمѧن يكتѧب لكننѧي أقѧول أن الأمѧر لѧه جوانبѧه الخفيѧة ،                      

 علمت أنني حѧصلت علѧى المنحѧة         2004على آل وأنا في مرحلة النقاهة من نزيف بالمخ أبريل           
ر بالنسبة لي عصيا على الفهم ، فالرواية هѧي ذات الروايѧة ، وسѧألت نفѧسي لمѧاذا لѧم                      فأصبح الأم 

تقبل في السنوات الماضية ، على آѧل أصѧبحت مطالبѧا بإنجازهѧا والتغلѧب علѧى ظروفѧي ، تѧوهج          
بعد النزيف وإن آنѧت     ... الفكر لم يزل آما هو لكن العكوف على الكتابة لفترة أصبح غير ميسر              

صѧحيح أثنѧاء الفتѧرة    ... النزيѧف أصѧبحت حلقѧة مѧن حلقѧات حيѧاتي بالغѧة الثѧراء               أعترف أن فتѧرة     
الأولى لمصاحبة النزيف لѧي آѧان الѧوعي مѧضببا لكѧن ظѧل هنѧاك شѧئ يقѧظ داخلѧي لѧم أعهѧده فѧي                             
نفسي ولقد جاءتني عشرات من الأفكار آمل أن تظل الѧذاآرة واعيѧة بهѧا حتѧى أتمكѧن مѧن آتابتهѧا                  

  ... أحسن ما آتبت وفى ظني أنني لو نجحت لقدمت
 آتابѧا عѧدا أعمѧال بالمطѧابع         16عموما أعترف أنني مѧن أصѧحاب الحѧظ فمѧا نѧشر لѧي حتѧى الآن                   

فالإقامة لا تمثل عندي معضلة ، ... وهو سبب يضاف إلى ما ذآرته من فضل الإقامة في دمياط          
      ѧأرجو أن تكѧمر فѧد الأسѧات  وإن آانت دمياط قدمت إلى الحياة الأدبية ـ شعرا ـ عمى محمѧون آتاب
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ولعѧѧل أيمѧѧن مѧѧصطفى الأسѧѧمر يكѧѧون ... مѧѧصطفى الأسѧѧمر قѧѧد أدخلتѧѧه إلѧѧى حѧѧد مѧѧا إلѧѧى هѧѧذا العѧѧالم 
الوقوف (سلسلة في حلقة آل الأسمر الإبداعية وقد صدرت له عن سلسلة إبداعات أدبية مجموعة               

ملمѧح مѧن ملامѧح دميѧاط أن تفѧرز الأسѧرة             ...  وله بالمطبعѧة روايѧة       2000عام  ) على قدم واحدة  
مѧصطفى مѧشرفه   / على مصطفى مشرفه وشѧقيقه د   / د.أآثر من مبدع وسأقدم مثلا بالعالم الكبير أ       

  ) ...قنطرة الذي آفر(صاحب رواية 
في تقديري أنني إن لم أآن من هواة الكلمة لتحطمѧت حيѧاتي ولكѧن الكلمѧة عѧصمتي مѧن المѧرض                    

  .النفسي والعضوي وتوازنت بها حياتي وآان فضلها على آبيرا
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 حـول جدوى الأدب والحيويـة النقديـة
  شــــهادة عـن روايـــــة

  بشـايـر اليوسـفى
  ) الدقهلية ( رضــا البهـــات  بقلم

آانѧѧت تبѧѧدو آمѧѧن  . اسѧѧتوقفتني ذات يѧѧوم فلاحѧѧة عجѧѧوز قليلѧѧة الحجѧѧم علѧѧى رصѧѧيف محطѧѧة مѧѧصر   
أخرجѧت مѧن طيѧات جلبابهѧا     .  الحواديѧت شارفت بعمرها المائة عام ـ و آالخارجة توًا من تلافيف 

أمѧѧر يحѧѧدث آثيѧѧرًا غيѧѧر أن عنوانهѧѧا الѧѧذي  . ورقѧѧة باليѧѧة وسѧѧألتني أن أدلهѧѧا إلѧѧى العنѧѧوان المكتѧѧوب  
وطبعѧًـا آѧان عنѧوان وحѧدة عѧسكرية يراسѧلون ابѧنهم المجنѧد                . تقصده آان ج رقم آذا س رقѧم آѧذا         

اهبة للبحث عѧن الѧشاب الѧذي        انتهت الحرب من أسابيع وهى ذ     . 1973آان ذلك في شتاء     . عليها
فأشѧارت العجѧوز إلѧى مجموعѧة مѧن          . وطبعѧًـا أصѧابني الѧذهول     . انقطعت أخباره منѧذ بѧدء الحѧرب       

همѧѧه مѧѧع بعѧѧض فѧѧي الجѧѧيش    . اسѧѧأل دول … الجنѧѧود الѧѧذين يمѧѧلأون محطѧѧة بѧѧاب الحديѧѧد، قائلѧѧة     
 هѧو فلѧم يعѧد       عاد من عاد من بلدياتها ومعارفها أمѧا       . يا ألهى، الحرب انتهت     !! وعارفين بعضهم   

  .وهي تعتقد ما تزال في وجوده حيًـا

وسريعѧѧًـا .  بѧѧدا لѧѧي أن الأسѧѧطورة المѧѧصرية تعيѧѧد إنتѧѧاج عناصѧѧرها عبѧѧر الأحѧѧداث الكبيѧѧرة     هكѧѧذا
. راحѧت تعمѧل هѧذه اللقطѧة العѧابرة فѧي داخلѧي بهمѧة لتتكѧشف عѧن عѧالم محمѧل بѧالرمز ومѧѧشحون             

قطعѧة مѧن الفѧن المѧصري الخѧالص      بѧل  … وجعل الموقѧف يترامѧى أبعѧد آثيѧرًا مѧن مجѧرد واقعѧة         
  ولكنى آيف سأآتبها؟… " العادي  والمألوف"الذي نقتله آلما أدرجناه في دائرة 

فأيهѧѧا تختѧѧار مطمѧѧئن … آѧѧان الѧѧزمن وقتѧѧذاك فѧѧي مفتѧѧرق طѧѧرق شѧѧتى ومفتѧѧرق أسѧѧئلة واختبѧѧارات 
د أو أن تؤثر في ثقافة وطنك أم تجمع مالاً؟ أن تشبه الزمن الواع        … حرب أم سلام؟  … الضمير  

أن تظѧѧل واقفѧѧًـا تحѧѧت رايѧѧة الفكѧѧرة  … !تѧѧشبه نفѧѧسك الأمѧѧارة بكѧѧل مѧѧا ينفѧѧضه النѧѧاس عѧѧن عقѧѧولهم   
أم تشمر البنطلون وتدب بأقدام عارية حيث يدب الناس، فيتوسخون ويغتѧسلون         . صارخًـا ومبشرًا 

الوحيѧѧد أن  وآأنمѧѧا قѧѧدرنا… وينفقѧѧون أعمѧѧارهم بѧѧلا أي سѧѧؤال؟ أي تمѧѧضى محاصѧѧرًا بالثنائيѧѧات   
وفѧي زمѧن آهѧذا مѧا     … ثѧم أخيѧرًا   . لا خيار ثالѧث …  اتجاه النظر بين ثنائيات لا نهاية لها       نراوح

  .وهو سؤال ينسف بالضرورة آل سؤال آخـر قبله. جدوى الأدب والفن

الذى حدث أن جاءت إليَّ العجوز طائعة في هيئة قصة قصيرة، أدنى مما أثارته فيّ مѧن مѧشاعر      
 والأسѧوأ أننѧي أآتѧب مѧن عѧالم سѧقفه أبعѧد مѧن                   ينبغي تقطيѧره   وأنها تقطير مجحف لما لا    . وأفكار

لѧѧم أنѧѧشرها بѧѧالطبع حتѧѧى لاحѧѧت قѧѧصة قѧѧصيرة أخѧѧرى آانѧѧت بنѧѧت      !. أي عجѧѧز… سѧѧقفي بكثيѧѧر  
  . ثم بعسر شديد صرت أستولد مفاتيح الموضوع بطريقة ملفقة توقفت تمامـًـا. الأولى

حتѧى فاجѧأني بمتواليѧة تلѧد نفѧسها          . لكن عقلي ظل يعمل في الحكاية شهورًا على غيѧر وعѧي منѧي             
وتѧضيء  . وتبتعѧث مѧن الѧذاآرة علاقѧات    . متوالية تجرفني سلسالها خبراتѧي المهملѧة  . في آل مرة  

هكѧذا  … هكذا تعلم الرواية الثقة بالنفس والѧصلح مѧع الѧذاآرة            … مناطق يحسب العقل أنه نسيها      
ه المѧѧساعد نѧѧصيف  ووجѧѧ. ذآѧѧرى صѧѧديقي الѧѧشهيد محѧѧسن آѧѧسبة   … أنѧѧا أول مѧѧستفيد ممѧѧا اآتѧѧب   
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وسѧلوى فتѧاة   . صول التعليم الذي يشبه شѧاربه الكѧث شѧارب جѧورآي وإبѧراهيم أصѧلان               . غبريال
بѧل ومѧشاهد المهѧاجرين التѧي رأيناهѧا فѧي       . المهاجرين التѧي آانѧت تعلѧم مراهقتنѧا أشѧياءها الأولѧى            

اهѧѧѧا أنѧѧѧاس أنيقѧѧѧوا الملѧѧѧبس ، منهكѧѧѧون وضѧѧѧائعون بѧѧѧين المѧѧѧدن الѧѧѧصغيرة وحواريهѧѧѧا وقر. طفولتنѧѧѧا
ويѧѧسبون . حينـѧѧًـا" فلاحѧѧين"يمتѧѧدحون مѧѧدنهم الѧѧساحلية حينـѧѧًـا وينعتوننѧѧا بأننѧѧا  . وسѧѧاحات مدارسѧѧها
أما شѧاغلنا فكѧان بنѧاتهم الحلѧوات         . ويحطون حمولهم حيث تحط بهم الصدفة     . الحكام طوال الوقت  

هѧا دون   النظيفات اللائي تبادرننا بѧالكلام وتعѧرفن أشѧياء آثيѧرة عѧن العاطفѧة والجѧنس وتتحѧدثن في                   
خѧѧوف فتѧѧضئن بѧѧدورهن طاقѧѧات شѧѧبه مظلمѧѧة تنѧѧزوي فيهѧѧا أخواتنѧѧا البائѧѧسات الخوافѧѧات وأمهاتنѧѧا      
الكѧѧسيرات المريѧѧضات دائمѧѧًـا وآѧѧذا آباؤنѧѧا الزاعقѧѧون دائمѧѧًـا ، المليئѧѧون بالقѧѧسوة والإحبѧѧاط الѧѧذي       

  .هؤلاء الوافدين على الإجمال شعبًـا آخـر

بالكذب والتخلف الѧساآنين تحѧت      … طدم بذاتي   عند بلوغ لحظة الكتابة عن تلك الأمور آنت أص        
آيѧف سأنكѧشف علѧى أولادي وأخѧوتي مѧن صѧورة الأب              … جلد الكاتѧب دون أن يعѧي ذلѧك مѧثلاً            

ألѧيس هѧذا أمѧرًا      … الطبيب المنضبط، إلى صورة من آانت له تجѧارب جѧسدية وعاطفيѧة مبكѧرة                
رر والتطهѧر بѧالمعنى   تساندني رغبة فѧي التحѧ  . مضيت … لكنني بعد توقف وارتباك   … مخجلاً  

لѧم يكѧن البѧوح بѧالفقر     ( الأرسطي للفن لتنفتح بوابة أخرى في الذاآرة على طفولة لا تدرى فقرها    
أحѧلام  … ومع الفقر أحلام مجيدة بتداولها الجميع ويصكونها        ) . في هذا الوقت عارًا مثلما اليوم       

تعѧشش فѧي   . آѧآلام موقوتѧة   ىوسعى جاد لا يرى من العالم تعاسته سو      . ناصعة آأنها أصل الحياة   
. وبيوت وأزقة أآثѧر بؤسѧًـا تقѧع علѧى تخѧوم العمѧار         . أحياء شعبية وعشوائية تقع على تخوم المدن      

ينكѧѧѧشف ناسѧѧѧها وقѧѧѧت الأزمѧѧѧات الوطنيѧѧѧة الكبيѧѧѧرة عѧѧѧن مخѧѧѧزون هائѧѧѧل مѧѧѧن الإحѧѧѧساس بالتѧѧѧاريخ    
  .وحين ينحسر عنهم زمن التحولات يتعرون إلى أسوأ ما يحلمون من صفات. والتواصل

أضاءت متوالية القصة أيضًـا لذاآرتي فترة يبدو أن عقل ظل يدفعها بقسوة إلى قاع التѧذآر ربمѧا         
آان ذلك متاحًـا عقѧب الحѧرب فѧي مجѧال           . فترة أن اضطرت للعمل إعالة لنفسي     . أملا فى طمسها  

فكنا نحن العمال نرفع أنقѧاض البيѧوت ـ بيѧوت الѧسويس      ". بالتعمير"ما سمى وقتها … واحد فقط 
ولسان بور توفيق ـ ونكومها في شاحنات يتقدمها المقاول فيذهب إلѧى حيѧث لا نѧدري ويعѧود بعѧد       

 جنيهѧات عѧن اليѧوم ـ آانѧت بѧصمة       3ويمنحنا أآبر أجر يومي فѧي ذلѧك الوقѧت ـ     . ساعات بالمال 
  .الحرب والشيطان على البيوت والبشر بالغة القسوة

 الأحزاب السرية وقتهѧا ـ فلѧم يكѧن مѧن المناسѧب       وبالطبع وبحكم تربية اجتماعية وسياسية ـ داخل 
وأن . بمѧا تѧذآره عѧن نفѧسك      ) الخѧصوم ( نѧال منѧك       وإلا. أن تظهر منك إلا جانبك القѧوى والطيѧب        
لѧѧذا آنѧѧت أثنѧѧاء الكتابѧѧة أآتѧѧب بطريقѧѧة متقطعѧѧة ومتعثѧѧرة  . تخفѧѧي مѧѧا سѧѧوف يعتبѧѧره الجميѧѧع مخجѧѧلاً

عمѧѧل … تأجيلهѧѧا بافتعѧѧال أي شѧѧيء أؤديѧѧه  آلمѧѧا اصѧѧطدم البѧѧوح بلجѧѧام اتلكѧѧك ل … آالتلميѧѧذ البليѧѧد 
… القѧѧراءة … التمѧѧدد علѧѧى آنيبѧѧة وعمѧѧل لا شѧѧيء   … تنظيѧѧف الѧѧشقة  … المѧѧذاآرة… مѧѧشوار 

إلѧى آخѧـر هѧذه الحيѧل الهروبيѧة          … وعشرات المرات ترك الѧورق والأقѧلام لعمѧل شѧاي أو قهѧوة               
تѧشجع وأنمѧو أثنѧاء      في الحقيقة آنت أ   . التي يجمع بينها طول الوقت صنع الأزمات مع المحيطين          

  .بالكتابة… الكتابة 

ورأيت . آان قد دمر تمامًـا   . حفظت شوارع السويس، غير أن اللسان لم تكن به شوارع أو بيوت           
شهداء مسلمين وشѧهداء أقبѧاط،   … حماقة المصريين وآيف قسمت مقابر الشهداء في المثلث إلى         

ريون أن االله سѧبحانه وتعѧالى   رفات مسلمة وأخرى مسيحية وسألت نفسي ساعتها هل يظѧن المѧص       
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 نحѧن خلطنѧا الرفѧات وجعلنѧا المجѧد لقيمѧة        سѧيخطئ يѧوم البعѧث فѧى تمييѧز عبѧاده ـ حاشѧا الله ـ إن           
  .الشهادة وحدها؟

وعاينѧѧت جبѧѧل عتاقѧѧة الѧѧذي  . وعرفѧѧت أيѧѧضًـا أن الحماقѧѧة الإنѧѧسانية أسѧѧبق إلѧѧى الѧѧنفس مѧѧن الحكمѧѧة  
وابѧة جالبѧة الغѧزاة مѧن أول الحيثيѧين والهكѧسوس            أوشك أن يصبح آائنـًـا حيـًـا شاهدًا على تلѧك الب         

وطالعѧѧت ألغامѧѧًـا تنفجѧѧر آѧѧل يѧѧوم فѧѧي عمѧѧال  . ورأيѧѧت الزيتيѧѧة تحتѧѧرق مѧѧا تѧѧزال . وحتѧѧى الѧѧصهاينة
المحطѧѧة  الѧѧصعايدة ، جلѧѧبهم المقѧѧاول للعمѧѧل قبѧѧل سѧѧاعات فقѧѧط مѧѧن جمѧѧوع مѧѧا تѧѧزال تمѧѧلأ ميѧѧدان      

. هم وبѧѧالزي المѧѧدني والعѧѧسكري آنѧѧا نخѧѧرج جثѧѧث مقѧѧاتلين مѧѧا يزالѧѧون بѧѧسلاح. ومقѧѧاهي الأربعѧѧين
آأنما حنطوا بطريقة ما تحت صهاريج المياه والعمائر آان لي أصدقاء صبا ومراهقة ممѧن نѧالوا                 

أو .  التعليم  أو حتى ماهر أرمانيوس الذي لم يتلق أي قسط من         . شهادة متوسطة للتو وتم تجنيدهم    
ـ توقف الجميع عن ذآره من زمѧن  فقط سمعت عنه  … أبن عمى ماهر البهات الذي لم أره أبــدًا 

حرب أم سلام ؟ ثم هل هناك معنى حقـѧًـا          … وفى آل حيرة آان السؤال يحتل عقلي تمامًـا         … ـ  
  .للبطولة؟

وهكѧذا آѧان عѧسر الكتابѧة حتѧى انفجѧرت مѧن          . هكذا قѧاومتني الѧذاآرة، آانѧت معاديѧة لѧي وللكتابѧة            
     ѧѧا مفتاحѧѧي التقيتهѧѧوز التѧѧتوت العجѧѧدة واسѧѧة واحѧѧي دفعѧѧة   داخلѧѧواب المغلقѧѧل الأبѧѧى آѧѧل علѧѧًـا يعم .

فابتدأت الكتابة من مجرد حكاية     … وأحسستها مرآـزًا آونيـًـا لذاآرة جماعية تأخذ فى الانحسار         
إلѧى أخѧـيرًا روايѧـة إلѧى سѧؤال مѧا            … مدهشة إلى قصة قصيرة إلى ثقة بѧالنفس وتوجѧد بالذاآѧـرة             

نѧشر مѧا آتبѧت أم لѧم ينѧشر؟ فقѧد آѧان        ما الذي سوف يتغيѧر، سѧواء   … يزال مطروحًـا حتى اليوم  
الزمن يحيد وبسرعة ناسخًـا آل ما آان قبله إذ أن القاطرة الجديدة التي تجر الحياة المصرية هي              

… بل لم يعد في حاجة إلى شѧي حقيقѧي   . ولم يعد المجتمع في حاجة إلى التذآر. من نوع مختلف  
ف والكѧذب والإعѧلاء مѧن قيمѧة المѧال      والكثيѧر مѧن الزيѧ   . وصار قادرًا على أن يمضي بأقѧل الجيѧد       

وحلѧت محلهѧا قيمѧة الѧولاء     . وانطوت قيمة التضحية ومعهѧا قيمѧة العلѧم طيѧًـا      . فوق أية قيمة أخرى   
ومعظѧم مѧا    . فهѧل تѧصلح هѧذه الѧصفحات المѧسودة بѧالحبر لأن تѧؤثر فѧي أحѧد؟                  … للحزب الحѧاآم    

  .ي تتداولهايكتب لا يشع أبعد آثيرًا من مستوى سواء السطور وبعض الأيدي الت

فهل أهاجم المثقفين   . آنت قد أنهيت المسودة الأولى للكتابة والحقائق الموجعة للوعي تكتب معي            
والنخبة أيضًـا، وبعضهم آان في طليعة الزمن الجديد؟ فما بالك والذي شѧرعت فѧي تѧسجيله لѧيس         

استѧѧسقاء بѧѧل آنѧѧت أهѧѧدف إلѧѧى . وليѧѧست شѧѧهداءً ولغѧѧة شѧѧاعرية مجنحѧѧة. تمجيѧѧدًا لѧѧبعض البطѧѧولات
في وقѧت يغلѧق فيѧه الجميѧع علѧى ذواآѧرهم بالѧضبة والمفتѧاح آѧي يѧصلحوا             . لذاآرة تعانى الجفاف  

آѧان المѧضي فѧي الفѧصل الثѧاني مѧن        . وتѧاريخ يѧسعى الجميѧع بهمѧة للانفѧصال عنѧه           . للزمن الجديد 
ًـا وطبعѧ … الرواية تقليبًـا لكل المراجع بحيث أنه أشبه الخصاء الذي آان مصير البطل ـ المثقف  

… وأهѧم منѧه درس آخѧر    … لكѧن هѧذا مѧا حѧدث     … ما أسهل أن تلعѧب دور الѧشهيد أو الѧضحية         
. فهѧو لا يكتبهѧا فقѧط ، هѧي أيѧضًـا تعيѧد آتابتѧه               … آيف تصنع الرواية وعي آاتبها وتѧضيف إليѧه          

وإذا بي وبغير استعداد أجدني فѧى حقѧل         . وتجبره على المراجعات النقدية لما يراه صوابًـا وخطأً         
لمѧاذا؟  … فأنѧت لا شѧك فѧي حقѧل الغѧام           … بمعنى إذا تعلق الأمر بالمثقفين والسياسيين       … م  ألغا

  .عمومـًـا لا شىء يتطور بدون النظرة النقدية وبدون المراجعات 

وهو أسѧتاذ جѧامعي ـ سѧألتني إحѧدى طالبѧاتي ممѧن أدرس        … قال لي الشاعر وليد منير ذات يوم 
ومѧا الѧذي سنخѧسره إذا ألغيѧت     .  سيعود علينا ممѧا تدرسѧه لنѧا      ما الذي … " النقد الفني   " لهن مادة   

واحتار الشاعر فعلاً ـ هكذا قѧال لѧي ـ ذلѧك أن مثѧل هѧذه العلѧوم تكتѧسب          . هذه المادة من المنهج ؟ 
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أآثѧر مѧن هѧذا أضѧيف ـ      … وبѧالطبع مѧن منѧاخ الحريѧة     … قيمتهѧا مѧن الحيويѧة الفكريѧة للمجتمѧع      
  ѧѧل قيمѧѧون أقѧѧدو الآداب والفنѧѧاذا تبѧѧصات     لمѧѧن التخصѧѧا مѧѧن غيرهѧѧادي مѧѧواطن العѧѧين المѧѧن عѧѧة م

. أو مرادفѧًـا للѧصعلكة وفѧراغ الوقѧت     . حتى أن الأدب يبدو آأنه حرفة مѧن لا حرفѧة لѧـه    . الأخرى
وما الذى يعيد الاحترام إلى هذه الأنشطة الإنسانية الهامة والتي تبدو وبلا مصداقية، آالتي تتوفر              

الإجابة ببساطة لأن النخبѧة ذاتهѧا تعامѧل الثقافѧة آѧشيء زائѧد                … مثلا للعلوم الطبيعية والتطبيقية؟   
وها نحن نحتاج معًـا إلى مكاشفة صريحة من غير أن أخفي إنني آم خجلѧت مѧن                 … عن الحاجة   

  ؟…بل آطبيب… تقديم نفسي وسط الناس آروائي 

ع عѧن الѧشعب ويريѧدون آѧسب أوسѧع قطѧا      ) جميѧع الѧسياسيين   ( ذلك أنه في حين يتحѧدث الجميѧع     
وأقѧѧصد غلبѧѧة الطبيعѧѧة البرجماتيѧѧة للممارسѧѧة    . فѧѧإنهم يريѧѧدون هѧѧذا الѧѧشعب مѧѧن دون ثقافتѧѧه   . منѧѧه

خيѧر  . فالفكرة السياسية أو الشعار الذي يجيء بنتائجه اليѧوم أو غѧدًا علѧى أقѧصى تقѧدير                 . السياسية
فѧي  يѧستوي  . من الاستغراق في قضايا معرفية لن تثمر في العقل العام أو السلوك العام قبѧل زمѧن          

باسѧѧتثناء بعѧѧض المفѧѧردات الثقافيѧѧة التѧѧي تتѧѧصل مباشѧѧرة بقѧѧضايا  . هѧѧذا آافѧѧة الѧѧسياسيين والأحѧѧزاب
فهѧو خلѧيط مѧن      . وبѧديهي أن التѧراث الروحѧي والثقѧافي لأمѧة لѧيس آلѧه دينѧًـا                . سياسية آالدين مѧثلاً   

كيѧة  الأمثال الشعبية والسير والملاحم والعادات والتقاليد وقصص الحب الكبѧرى والبطѧولات المح            
والمغنѧѧاة والحواديѧѧت والاحتفاليѧѧات الѧѧشعبية وألѧѧوان الغنѧѧاء والѧѧرقص والنكѧѧت وممارسѧѧات الحѧѧزن  

  .الدين إذن أحد المفردات المهمة للوعي العام. إلــخ …… والفرح 

 فهѧشمت نفѧسها عѧن التѧأثير ، وضѧعف بالتѧالي         أي أن النخبة هي التي همشت من حضور الثقافة        
فѧي  . باعتباره لا أآثر من لحظات للترفيه     . هو ثقافة أو فن أو أدب     شعور المواطن العادي بكل ما      

الثقافة الشعبية ، والثقافѧة     … محنة في الثقافة بشقيها     . حين تظل محنتنا الأساسية آامنة في الثقافة      
وأقصد من هѧذا إلѧى أن القѧضايا المعرفيѧة تعمѧل مѧع الروائѧي والقѧاص والفنѧان عمومѧًـا                       . الرسمية

مѧثلاً مѧا جѧدوى أن تكتѧب فѧى شѧعب لا يقѧرأ فѧي حѧين             . زه عن الكتابة والتدفق   وتكتب معه أو تعج   
هل هنѧاك فائѧدة     … أآثر من هذا    . يحتشد منه الآلاف تأييدًا لمرشح مجلس محلي أو مجلس شعب         

تدافع عنها آرايѧة لا نعѧرف مѧا تحتهѧا أو     … آبرى لأجل ممارسة سياسية تدافع عن الحرية مثلاً   
وبحيѧث  … ذلك أن أجسادنا مقيѧدة وأرواحنѧا ثقيلѧة بميѧراث عتيѧق              . شعارما هو مدون فوقها إلا آ     

مѧن منѧا يجيѧد الѧرقص؟        … مثѧالا آهѧذا     … " الحريѧة الѧسياسية   "لا يبقى من هذه الراية سوى فقط        
يرقѧѧصون ولѧѧديهم احتفѧѧالات شѧѧعبية هائلѧѧة     . ولمѧѧاذا آافѧѧة شѧѧعوب الѧѧدنيا مولعѧѧة بحѧѧب الحيѧѧاة     … 

( آهѧدف للجѧنس فقѧط ، رقѧصات أخويѧة وفѧرح جمѧاعي           ورقصات جماعية لا يحضر الجسد فيها       
، حتѧѧى أفقѧѧر شѧѧعوب الأرض يفرحѧѧون جماعѧѧة مѧѧن أقѧѧصى أمريكѧѧا  ) لѧѧدينا فقѧѧط الحѧѧزن الجمѧѧاعي 

  .اللاتينية إلى أقصى أفريقيا إلى أقصى آسيا

لمѧاذا آافѧة خلѧق االله يحبѧون الحيѧاة ونبقѧى نحѧن تاريخيـѧًـا ـ أقѧول تاريخيـѧًـا ـ مثѧل عجѧائز النѧساء                  
نراها أشѧياء معيبѧة ومخجلѧة نحاصѧر     . ونحتقر ما يتصل بالعاطفة والجسد ونقبل عليه سرًا     نخشى  

في السياسة أم فѧي الثقافѧة أم        … أين يكمن العجز بالضبط     … إعلانها ما استطعنا إلى ذلك سبيلا       
. ومѧا ثمѧن أن تكѧون حѧرًا مѧن داخلѧك            … مѧا جѧدوى الأدب والفѧن حينئѧذ؟        … في الميѧراث الѧديني      

هѧل هѧذا الخلѧل قѧضية ثقافѧة          … ي اختيار المرشح الذي تشاء؟ وآإجابة على السؤال         وليس حرًا ف  
ويكفѧى الأدب أن يكѧون محرضѧًـا علѧى          . أم قضية سياسية؟ آنت أآتشف أنه شأن ثقѧافي بالأسѧاس          

محرضًـا على التخلص من بلادة     . آذب نتآلف معه ولا ندريه لانغماسنا فيه      . التخلص من الكذب    
نفعѧل  . لات سابقة التجهيز وبحيث أننѧا طѧول الوقѧت نقѧول شيئѧًـا ونѧبطن غيѧره                 العقل وترديد المقو  
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تواطؤ جمѧاعي   . أي نردد ما ينبغي قوله، وما يتوقع الجميع سماعه منا         . شيئًـا ونود لو نفعل غيره    
تواطؤ يحشرنا فѧي زاويѧة ضѧيقة مѧن الحيѧاة ننفѧق العمѧر فيهѧا فѧي ترديѧد الكѧلام                . على قبول القهر  
. لو آسر الأدب هذا التكلس فما أثمن الفن والأدب وما أجѧداهما   … ا وتراآم المال    الذى شبع موت ـً 

. هكذا أظن أن أآسر مѧا حѧاق بالثقافѧة إنمѧا بѧسبب حѧصر مفاهيمهѧا داخѧل القѧضايا الآتيѧة للѧسياسة                         
وإدارة القضايا الثقافية الكبرى بآليات العمل السياسي  ومطابقة المطѧروح مѧن قѧضايا الثقافѧة إلѧى                   

وتحويلهѧѧا مѧѧن قѧѧضايا طويلѧѧة المѧѧدى بطبيعتهѧѧا إلѧѧى صѧѧدامات وقتيѧѧة     . الѧѧسياسية المباشѧѧرةالخطѧѧط 
. مما يجهض تراآمًـا، فѧى أمѧور لا تѧؤتى ثمارهѧا إلا بѧالتراآم البطѧيء             . تقتضيها معارك السياسة  

… من هنا آانت السياسة تتقدم ويѧزداد الѧذوق العѧام فѧسادًا ويѧنحط الجانѧب الروحѧي  للمѧصريين                       
وهو ما أسѧميه الطبيعѧة البرجماتيѧة    . ا السياسيون جميعًـا من يمين ويسار وحكوميين        ساهم في هذ  

أو الأصѧداء المتوقعѧة لفكѧر شѧمولي مѧا يѧزال يѧرى أن مѧن يمتلѧك دفѧة                      . للعمل السياسي في مѧصر    
ويظѧل المѧصريون خѧارج    … الحكم والقѧرار يمكѧن لѧه أن يعيѧد تѧشكيل آѧل شѧىء بمѧا فيѧه الثقافѧة                  

وليѧست وليѧدة مرحلѧة مѧا مѧن          " صѧيغة تاريخيѧة حاآمѧة       " آمѧا أراهѧا      شموليةوهذه الѧ  … المعادلة  
  .تاريخنا الحديث

  

  ".بشاير اليوسفي" عود إلى الخبرة الروائية فى آتابة · 

وهѧѧل يѧѧشكل وعѧѧي الروائѧѧي بالمفѧѧاهيم   … أو لنقѧѧل عѧѧود إلѧѧى ذآѧѧر المѧѧشاآل التقنيѧѧة أثنѧѧاء الكتابѧѧة    
  النظرية عائقًـا ضد الكتابة؟

حيث يغري بحشد آل ما لدى الكاتب من خبرات في          … ي يزيد من صعوبة المهمة      إن هذا الوع  
نѧسق حѧضاري اسѧتغرق      … وصѧفه يѧتلخص فѧي مفѧرق تѧاريخي           … واقع غني بѧل شѧديد الثѧراء         

ونѧسيج تѧاريخي يتحلѧل وعيѧون مѧشغولة بتѧشوف زمѧن جديѧد ملѧي بالѧسلع                    . صناعته أجيالا يتبدل    
والحب الذي يشبه الحѧي  … وطن الذي يشبه الوطن ال… وأضواء النيون وبالشبيه من آل أصل      

والبѧѧشر الѧذين يѧѧشبهون  … والديمقراطيѧة التѧѧي تѧشبه الديمقراطيѧة    … والعمѧل الѧشبيه بالعمѧѧل   … 
آѧان الجميѧع    … غير أن الضمير الجماعي العتيق آان يتوارى لترثѧه الفرديѧة والتѧآمر              … البشر  

  .زرعة ملخت من مكانها الضيق إلى رحابة الضياع

، وهكѧذا آѧان علѧىَّ أن اقѧضي          " نѧديب بالفѧصحى     "  على هدى هذه الرؤية آتابѧة أشѧبه بѧـ            مضيت
ولѧѧم تكѧѧن ثمѧѧة ومѧѧضة أو معجѧѧزة تجلѧѧب لѧѧي      . عامѧѧًـا بѧѧين الѧѧشطب والتعѧѧديل والتوقѧѧف والعجѧѧز     

وآان الاآتشاف المذهل الذي أنا مدين له فѧي آѧل مѧا آتبѧت بعѧد        … الموضوع بضربة قلم واحدة     
رواية قادرون على صياغة مصائرهم بأنفسهم آلما مضيت قدمًـا في          وهو إن شخوص ال   … ذلك  

  …العمل 

ذلك أن هناك ذاآرة روائية خاصة لا أدرى عنها شيئًـا تعمل خارج آل مقولات ومفѧاهيم الѧوعي                  
وآان ذلك درسًـا جديѧدًا فѧى تعلѧم احتѧرام           … إن هي أعطيت الفرصة دون تدخلات أو اعتسافات         

سѧوى رد الجѧزء الظѧاهر مѧن         " فمѧا الѧوعي مثلمѧا يقѧول فرويѧد           . للأشѧياء   النمو البطيء والتلقѧائي     
فالوميض القوي يمكѧن  …فلأتزود بالثقة من داخل المهمة  … بمعنى آخر   … " جبل الجليد العائم  

لا خبرة تѧضيئه مѧن العقѧل، وإن         " وجناح آخر هو    . أن يأتي محمولا على جناح من فطرة بسيطة       
  …………ا تفعل يا صديقي رضا فثق فيم… " بدا للوعي غير ذلك 



 

  

194

… ولأن الكتابة تشترط حالة من الحѧب الكبيѧر مثلمѧا تحتѧاج إلѧى ذاآѧرة مجلѧوة لا ذاآѧرة معاديѧة                       
الفرديѧة  … فقد وفقت لي الѧشوادر الѧسوداء حѧول مفѧردات الحالѧة الاجتماعيѧة الجديѧدة بالمرصѧاد           

حريѧة الاسѧتهلاك مѧن      … الامѧتلاك والاسѧتهلاك     … التدين الوهابي الكاسح بكراهيتѧه للحيѧاة        … 
ما دور المثقفين فى قيادة هѧذا الانحطѧاط   … الانتهازية … التناتش … دون حرية العقل والجسد  

ثم ألست أنا واحدًا من هؤلاء ؟ ألم تكن حѧرب أآتѧوبر ذاتهѧا فاصѧلا بѧين زمنѧين ؟ ثѧم لمѧاذا                      … ؟  
نهѧا أيѧضًـا فѧي لعبѧة        ومѧا أهو  … ومѧا أآثرهѧا     … آل هذه القسوة ؟ ما أسهل الإدانѧة والمحاآمѧات           

  .الفن 

وبمѧا أنѧه أول عمѧل روائѧي لѧي فѧأي            … الجزء الثاني مѧن العمѧل       … " المبدولون  " هكذا ابتدأت   
البيضا ليوسف إدريس، ميرامار وثرثرة فوق      … وقبلي أعمال آثيرة    … الأبنية الروائية أحاآى    

عѧѧرش والأفيѧѧال   لنجيѧѧب محفѧѧوظ ولفتحѧѧي غѧѧانم زينѧѧب وال   30النيѧѧل واللѧѧص والكѧѧلاب والقѧѧاهرة    
ناهيك عن التراث الروائѧي العربѧي والأوربѧي فѧي هѧذا المجѧال               … ووحيدة لويس عوض العنقاء     

ثѧم هѧل    … وآان علىيَ أن أتذآر طول الوقت ذلѧك الحيѧاد الفنѧي الفѧذ الѧذي آتѧب بѧه الأخيѧر                       … 
 وبѧالطبع لѧديَّ   … لدىيَ جديد أضيفه حول انتهازية المثقѧف إلѧى هѧذا الهѧول مѧن آتابѧات الكبѧار؟                    

وسريعًـا تعاونѧت معѧي الѧشيخوخة فتحولѧت المقѧولات التقريريѧة             … لديَّ صوتي ، وتجربتي     … 
وتحولت التحليلات الباردة إلى    ) مواقف  ( وتحولت على أيديهم إلى     … التي يقتضيها الموضوع    

دون أن تѧسعفني حيلѧة مѧا مѧع هѧذه      … وإن لم يخل الأمر مѧن زنقѧة هنѧا أو ذلѧة هنѧاك        ) صراع  ( 
ومѧѧا … آنѧѧت أقѧѧول لنفѧѧسي سѧѧاعتها .  التقريريѧѧة المباشѧѧرة والتѧѧي تѧѧشوه بفجاجتهѧѧا الفѧѧن  المقѧѧولات

وربمѧѧا أنقѧѧذني إلѧѧى حѧد مѧѧا أننѧѧي اختلقѧѧت لنفѧѧسي عالمѧѧًـا سريѧѧًـا  . إن آتابѧѧًـا آبѧѧارًا فعلوهѧѧا… البѧأس  
علѧѧى صѧѧوغ العبѧѧارات وتوليѧѧد الѧѧصور والاقتѧѧصاد اللغѧѧوي وتѧѧدقيق  … أزاول فيѧѧه تمѧѧارين لغويѧѧة 

 ما يتعلق بالتراآيب اللغويѧة والتجريѧد والاشѧتقاقات آقѧيم جماليѧة خالѧصة تѧزن إلѧى                    وآل. المعنى  
أو إن شئت الأمانة قل آانت تفلح فى التمويه بالفن على ما هو غير فѧن          . حد ما من مباشرة القول    

. أو اللغѧة الخالѧصة  … ) فѧخ اللغѧة  (وطبعًـا لم تكن تسلم الحال من بعض الشطط أو ما أسѧميه        … 
إلѧى بعѧض التجريѧد والذهنيѧة المتعاليѧة علѧى حقѧائق الواقѧع         ) الجلالѧة ( عني فѧي لحظѧات     والتي تѧدف  

تلѧك  … وبقѧت الجهامѧة     . بهذه الحيѧل اللغويѧة ذهبѧت التقريريѧة المباشѧرة            . آاملة الدلالة والبسيطة  
إذا . لهزيمة آل فن رافض وأبوه الѧشرعي        … بقت النبرة الاآتئابية    … التي تشبه آل شئ آخـر      

  ………هكذا آنت أذآر نفسي . أن صنع الرضا والتوافق لم يحدث 

قال لي  . يبقى أن أذآر أنني آنت أقاوم ميلا عارمًـا لحشد آل الخبرات، بما أنه العمل الأول إلى                 
… أنت ليه بتكتѧب وآأنѧك فѧي آخѧر زادك؟ وأضѧاف              … يوسف إدريس ذات مرة تعبيرًا أربكني       

  . مستريح أآتب وأنت… لا تشد عضلاتك هكذا وأنت بتكتب 

ويبدو أنه تحت العضلات المشدودة هذه تختفي مقاومة الانكشاف والتعري فيجѧي مزلѧق التجريѧد                
ممѧا آѧان يقѧضي مراجعѧة مѧستمرة      . والحذلقة اللغوية والتراآيب اللغوية التي تجافى بساطة القѧول    

ع آثيѧر التابوهѧات     ومفهوم طبعًـا أن رقيبًـا داخليًـا نشيطًـا فѧي مجتمѧ         . أثناء الكتابة " الكذب"لضبط  
رقيب تمѧت زراعتѧه ورعايتѧه اجتماعيѧًـا علѧى           . ، يظل يقيس ويقارن ويحدد ما يجب وما لا يجب         

الحقيقѧة أننѧي انѧدفعت إلѧى نѧسف فѧي مناطقѧه الذهبيѧة الѧثلاث الѧدين ـ الجѧنس ـ                 ( آѧل المѧستويات   
د الѧذين احتفلѧوا بѧي      ذات النقѧا  . وربما لهذا السبب لم يقر بها أحد مѧن النقѧاد بكلمѧة واحѧدة              . السياسة

  ) .في بشاير اليوسفي 
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بѧل زلѧق بѧي      … إذ لم يدفعني الخوف من المباشرة إلى التحصن باللغѧة فقѧط             … ثمة مزلق آخـر    
هѧذا الاحتѧشاد العѧاطفي والوجѧداني فѧي          … الѧزخم العѧاطفي ، أو المبالغѧة         … إلى أقصى النقيض    

… من صѧور ادعѧاء الحكمѧة        والذي ينتهي إلى صورة     … حوارات الشخوص وتعليقات الراوي     
الكتابѧة  ) شخѧصية (الكاتѧب لا    ) شѧخص (آأنما يسعون إلى اآتشاف     . تلك المثالب التي تروق للنقاد    

لكن بما أنѧى أتعѧيش مѧن حرفѧة غيѧر            … ) الكويسة  ( وإعطائه درجة من عشرة على أخلاقه       … 
ومѧا نحتاجѧه لѧيس      . دةالكتابة، آنت أذآر نفسي أن الكتابة الأخلاقية تكرس للمنظومة القيمية الѧسائ           

مѧن غيѧر أن يفѧارق المѧرء بѧالطبع دفاعѧه       . إنمѧا الѧلا أخѧلاق أو روح التمѧرد      … الأخلاق بالتأآيد   
آتابѧѧѧة متمѧѧѧردة علѧѧѧى أخѧѧѧلاق . إلـѧѧѧـخ… عѧѧѧن القѧѧѧيم العليѧѧѧا والمطلقѧѧѧة آالѧѧѧصدق والحريѧѧѧة والعѧѧѧدل  

أخلاق جديѧدة  وعلى أخلاق الخضوع آتابة لا أخلاقية بمعنى أنها تبشر ب … المؤسسات والإعلام   
.  

الذي لѧم يѧزد عѧن آونѧه         . بالنسبة للراوي   " الصوت الخاص "تلك بإيجاز آانت تحديات الكتابة أو       
غير قادر على أن يشمر ساعديه ويشتبك فى علاقات الزمن الجديѧد ويحѧصد مغѧانمهم                . إنسحابيـًـا

ًـا مثلمѧѧا تمامѧѧ. لѧѧذا حاولѧѧت أن اسѧѧتدل علѧѧى تفاصѧѧيل الѧѧصراع التحتѧѧي مѧѧن مراقبѧѧة حرآѧѧة الѧѧسطح. 
توجه عيني المعرفة العقلية التي يقال دائمѧًـا أنهѧا        . يمكن وصف الحرآة عن ملاءة فوق عريانين        

  .فإذا بها عون له. عبء على الكتابة الفنية 

  .النقـد علـى الهـويــة

وأآثر من قدموا إلى العѧون أو آتبѧوا لѧم ألتѧق     . الحق أنني لم أآن أبدًا مهملا من جانب آبار النقاد         
. علѧى الراعѧي و د  . عѧلاء الѧديب و د  . وبعѧضهم إلتقيتѧه بعѧد أن أشѧاد بѧي بѧسنوات مثѧل أ              . ه أبـدًا ب

  .أقصد أن ما يعنيني الآن هو عملية النقد بصورة عامة لا آأمر يخصني . شكري عياد 

وعبѧد الѧرحمن الخميѧسي      . منѧدور اليѧساري يتنѧاول آاتبѧًـا فوضويѧًـا منѧسيًـا           . ليرحم االله أيام آѧان د     
وسѧيد قطѧب الإسѧلامي يكتѧب        . يوعي يقدم ويساند سعاد حسنى التي لا هوية لها سوى الموهبة          الش

وطѧѧه حѧѧسين الوفѧѧدي يقѧѧدم بحمѧѧاس يوسѧѧف  . عѧѧن أهѧѧم مѧѧا آتѧѧب نجيѧѧب محفѧѧوظ العلمѧѧاني الليبرالѧѧي 
ورجѧѧاء النقѧѧاش الليبرالѧѧي يقѧѧدم باستفاضѧѧة وحمѧѧاس محمѧѧود درويѧѧش      . إدريѧѧس الѧѧشيوعى الѧѧشاب  

  .المارآسي 

انحدرت فيها الهوية . بل قل عدة أزمنة أو عدة مراحل من التدهور  …  إلى زمنين    أليس هذا دالاً  
ثم إلى الانتماء الجغرافي أو صلة      . من هوية الفن الخالص إلى هوية الانتماء السياسي والقعائدى          

آأن يلتقي لكاتب وناقده صدفة أو على أرضية المنفعѧة          ". الهوية العشوائية "… ثم أخيرًا   . الجوار
أو . أو الخѧѧضوع للابتѧѧزاز أو إيثѧѧار الاستѧѧسهال بتنѧѧاول آتابѧѧات ذوى الѧѧصوت العѧѧالي     . متبادلѧѧةال

. إعادة البحث فѧى أعمѧال فاتѧت عليهѧا عѧشرات الѧسنين وربمѧا شѧبعت موتـѧًـا بعѧد أن شѧبعت نقѧـدًا                          
  .وفي هذا يظل ذوو المصداقية من النقاد بعيدين مترفعين. وأآثرنا مارس هذا أو بعضه

وربمѧا لا يأخѧذه أحѧد       …  أآثѧر مѧا يكتѧب لا يعѧيش آثيѧرًا ولا يدشѧن احترامѧـاً حقيقيѧًـا                    عمومًـا فإن 
تمامѧًـا مثلمѧا أن الإبѧداع المنقѧود         . الذي يشبه النقѧد   " المسلوق" على محمل الجد لأنه النقد العجول       

وآѧم ضѧل سيناريѧست بѧارع طريقѧه إلѧى القѧصة القѧصيرة بѧسبب                  … هو أيضًـا مما يشبه الإبѧداع       
وآم خѧسر النثѧر طاقѧة نثريѧة جبѧارة ظѧن صѧاحبها أن منطقѧة قوتѧه هѧي                 . ملية النقد الفعال  غياب ع 
ومن حكѧاء لا يبѧاري أغرتѧه الفنѧون          … وآم خسرنا من مسرحي اعتنق آتابة الرواية        … الشعر  
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بѧل أن  .فمѧن آѧان بمقѧدوره أن يرشѧد آاتبѧًـا إلѧى ذاتѧه الحقيقيѧة غيѧر نقѧد حقيقѧي ومѧسئول                   . الكتابية
  .مى لهذا آله بطبيعة الحال هو القارئالضحية العظ

وأقѧصد بالنقѧد الحقيقѧي ذلѧك النقѧد التحليلѧي الѧذي لا               … قلنا أنه مثلمѧا تѧصنع الحيويѧة الاجتماعيѧة           
يمثل فيه العمل المنقود غير تكأة معبرة لإجراء عملية رصد وتتبع للحراك الاجتماعي أي لمسار               

نقѧد لا يѧصبح     … أي تحѧولات مجتمѧع وبѧشر         … العملية الاجتماعيѧة الفكريѧة والقيمѧة والѧسياسية        
لأن القѧѧارئ حينئѧѧذ يطلѧѧع عبѧѧر النقѧѧد علѧѧى وصѧѧف  … مهمѧѧًـا معѧѧه ولا حتѧѧى قѧѧراءة العمѧѧل المنقѧѧود 

وساعتئذ لن تسأل طالبѧة     … أي نقد يمثل إضافة في ذاته       … فكرى لما يحياه ولا يستطيع وصفه       
 ناقѧد فѧي واقعنѧا الفكѧري والأدبѧي           تѧرى آѧم   . وليد منيѧر الجامعيѧة سѧؤالها الѧذي  ذآѧرت           . الشاعر د 

وبما يضفي على عملية الإبداع والنقد معًـا طابعًـا من الموضوعية          … يضيف إلينا بهذا المعيار؟     
تعلى من أهمية الإبداع وتضائل مѧن نرجѧسية المبѧدعين فѧي ذات الوقѧت وترتقѧي بالعمليѧة النقديѧة                      

أو . عقله… مو مجتمع في جانبه الأهم إنما بحث لن . لمدع ما " تنجيم"إلى ما هو أوسع من مجرد       
  ………في أحد جوانب هذا العقل " موت"حتى 

في بعض دول شمال أوربا ـ وعذرًا في هذه المقارنات الظالمѧة لمѧرة واحѧدة فقѧط ـ يجѧاز لѧبعض         
باعتبѧاره  . حيث يختار القارئ الكاتب الذي يفѧضله      . الأدباء أن يفتحوا مكاتب للاستشارات النفسية     

ليѧستفيد مѧن رؤيتѧه بخѧصوص معانѧاة مѧا بوصѧفه ـ الكاتѧب ـ متورطѧًـا            . نساني إليѧه أقرب نموذج إ
أي أن الكاتѧب الحقيقѧي لديѧه القѧدرة     … بامتياز في أزمة وجود مشابهة، ومكتشفًـا لبعض الحلѧول         

بѧل إن الأطبѧاء النفѧسيين لا        ". الطب النفѧسي  "على التصرف بمسئولية إلى هذا الحد الذي يضاهى         
تلѧك الخبѧرة إنمѧا    " تقعيد" ن أهم مصادرهم في تسجيل خبرات النفس الإنسانية و     يكفون عن ذآر أ   

تѧرى آѧم منѧا يتعامѧل مѧع فنѧه بهѧذه الدرجѧة مѧن المѧسئولية الإنѧسانية                      . هو الأعمѧال الفنيѧة والأدبيѧة      
الحيويѧѧѧة "ولنبحѧѧѧث معѧѧѧًـا عѧѧѧن آيفيѧѧѧة إضѧѧѧفاء بعѧѧѧض     … والاجتماعيѧѧѧة؟ لنؤجѧѧѧل الإجابѧѧѧة قلѧѧѧيلاً   

بѧѧدءًا مѧѧن مѧѧؤتمر أدبѧѧاء الأقѧѧاليم إلѧѧى مѧѧؤتمر … عقѧѧده مѧѧن مѧѧؤتمرات أدبيѧѧة علѧѧى مѧѧا ن" الاجتماعيѧѧة
فلنѧѧѧستعرض معѧѧѧًـا وصѧѧѧف أحѧѧѧد هѧѧѧذه  … مѧѧѧديريات الثقافѧѧѧة مѧѧѧرورًا بمѧѧѧؤتمرات الأقѧѧѧاليم الأدبيѧѧѧة  

  ".المسكوت عنه" أو بالأدق نراها من زاوية . المؤتمرات بصراحة واحترام أيضًـا

  .ون عليه إعادة الكلام المعادذلك المسكوت عنه الذي يحاشيه الجميع ويؤثر

ويهѧرع النقѧاد فѧي البحѧث        . فيستعد له الجميع بѧسرعة    ". السامر"إذ يعقد المؤتمر بروح أقرب إلى       
لتدبيح عدة أآلاشيهات فѧي تقѧريظ هѧذا العمѧل أو            . عن اسمين ثلاثة من المسنين فى الإقليم المعين       

فѧون، ويفرآѧون أيѧديهم تلمظѧًـا بѧبعض      ويستعد آتاب الإقلѧيم أو المحافظѧة ومعهѧم الموظ    . ذاك لهم   
وتهرول الصحافة الأدبيѧة إلѧى مѧادة    ). في وضع اقتصادي بالغ الصعوبة والعسر(الرزق السنوي   

. الكتاب والأدباء أنفسهم    … ثم الأآثر مدعاة للأسى     … تعينها إلى تسويد مساحات ينبغي ملؤها       
ثѧѧم ) . يѧѧر الثقافѧѧة ذات يѧѧوم مثلمѧѧا شѧѧكا وز(وهѧѧم يثيѧѧرون الѧѧصخب حѧѧول قѧѧضايا أآثرهѧѧا شخѧѧصية   

يѧأملون فѧى    . يروحون ويجيئون مسلحين بملفات قصص وروايѧات وأشѧعار مطبوعѧة ومخطوطѧة            
وقѧارن  . وهѧي أمѧور تخѧصم مѧن آبريѧاء الكاتѧب         … تمريرها إلى النشر فى هѧذه الأيѧام المفترجѧة           

ن بعѧѧض وهكѧѧذا بѧѧي… هѧѧذا مѧѧا ذآرتѧѧه عѧѧن المѧѧسئولية الاجتماعيѧѧة والإنѧѧسانية للأديѧѧب تجѧѧاه قرائѧѧه  
بمѧا أصѧاب مѧن      " مرضѧى "التقدير الحقيقي وبين جبر الخاطر والابتѧزاز والترضѧية، يرجѧع الكѧل              

ثѧم يѧنفض الѧسامر عبѧر بعѧض التوصѧيات مѧن بѧاب إبѧراء                  . حمص المولد أو شاآيـاً بما لم يصب        
  .ولا تعود على عامة الناس بشيء محسوس. توصيات لا يلتفت إليها أحد. الذمة
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ضًـا آل ذلك الحط من شѧأن الأدب بمѧا يجعѧل حامѧل لقѧب يجهѧر بهѧا أحѧد                      لست أشك بل عانيت أي    
الأديب الѧذي قѧد يكѧون موهوبѧًـا بالفعѧل ومجتهѧدًا وربمѧا مطبوعѧًـا علѧى التعفѧف                     . شبه الدونية … 

في ظرف عام بالغ العسر فيما يتعلق بالفرص المتاحة، بل قل فѧي ظѧل المرآزيѧة                 . وعدم التهافت 
حل لها حتى الآن سوى إعلاء حقيقى من شأن أي ظاهرة أدبيѧة أو فنيѧة   الطاغية للقاهرة والتي لا  

  آيف نعلي من شأن هذه الظواهر الأدبية اللاقاهرية؟.تقام خارج القاهرة

؟ وبمѧا يجعلنѧا     .أو آيف نعيد الاحترام والشعور بالقيمة والفاعلية لمؤتمر أدبѧي علѧى سѧبيل المثѧال               
مثѧѧل أن الأدبѧѧاء ضѧѧمير .  تقѧѧال عمѧѧال علѧѧى بطѧѧالجѧѧديرين بمѧѧصطلحات ابتѧѧذلت آثيѧѧرًا ولكثѧѧرة مѧѧا

وبمѧѧا يعيѧѧد للأدبѧѧاء صѧѧدقيتهم فѧѧي نظѧѧر الجمهѧѧور الѧѧذي آثѧѧر    . الѧѧخ …… الأمѧѧة، وذاآѧѧرة الѧѧوطن  
الانصراف عѧن الجميѧع وتѧرآهم فѧى العѧراء يلوآѧون قصѧصهم وأشѧعارهم داخѧل غѧرفهم المعبقѧة                       

  .برائحة السجائر؟

 أربѧاع قѧرن بمعاملѧة الأدب والدراسѧات الإنѧسانية      ليكن مدخلنا دعوة طـه حسين العظيم قبل ثلاثة     
وأن نتبѧѧع فѧѧى دراسѧѧاتها منѧѧاهج البحѧѧث العلمѧѧي، لا الاحتفѧѧالي وطبعـѧѧًـا    . تمامѧѧًـا آѧѧالعلوم التطبيقيѧѧة 
  .بإضافة تصنع تراآمًـا

فما الذي يحفظ لهذه العلوم الإنسانية والأدب طبيعتها العلمية داخѧل المعاهѧد ويفقѧدها إياهѧا خѧارج                   
أو لنѧѧسأل بطريقѧѧة أخѧѧرى ودون أي انتقѧѧاص مѧѧن جهѧѧد الهيئѧѧة العامѧѧة لقѧѧصور     . جامعѧѧة؟أسѧѧوار ال

  :الثقافة أو من جهد حقيقي لمديرين ثقافة أآفاء فالمأزق يطال الجميع

لماذا لا تكون الجامعة الإقليمية أو أقرب جامعة للإقليم المضيف هي المنسق والمѧضيف لأعمѧال                
شارآة عن الإقليم؟ وبما يضمن جديѧة المطѧروح للبحѧث           المؤتمر وبحوثه وترشيح الشخصيات الم    

  .من ناحية، ويحرص الجامعة إلى النهوض بدور اجتماعي يشكو الجميع من غيابه

آѧل عѧام أو آѧل ثلاثѧة أعѧوام أو            . لا بأس ساعتها أن يعقد المؤتمر المزمع آѧسوالفة فѧي أي إقلѧيم               
نطѧرح فѧي الواقѧع العѧام أو المحلѧي           آأي مؤتمر علمي حقيقي و أي بقدر ما ي        … مرتين فى السنة    

. حتى لو آانت إقليمية تمامѧًـا آخѧصوصية الѧصعيد مѧثلاً    . من تحديات وقضايا ثقافية تتوجب عقده    
أقѧول ذلѧك ذاآѧرًا أن       . وبما يضمن أن تكون آتب وأوراق المؤتمر عونѧًـا لدارسѧي الثقافѧة والأدب             

 والإضѧافة بحيѧث ينبغѧي أن يدرسѧه          لكنѧه مѧن القيمѧة     . بين أعظم مبدعينا من لم يتخرج من جامعѧة        
  .الدارسون

هѧل تكتمѧل الحيويѧة الاجتماعيѧѧة التѧي ذآرتهѧا تكѧرارًا بغيѧѧر أن يѧتمم هѧذا الطمѧوح إيمѧѧان          … وبعѧد 
مѧن حيѧث همѧا      . حقيقي منا جميعًـا مسئولين وآتابѧـاً، بالطبيعѧة الاسѧتثنائية لعمليѧة الثقافѧة والإبѧداع               

          ѧم يتѧه إذا لѧسبى     نشاط إنساني خاص، يفقد فعاليتѧتقلال نѧه اسѧصور    . وفر لѧضرورة التѧزم بالѧلا يلت
وهѧذا الاسѧتقلال النѧسبي للعمليѧة الثقافيѧة لѧن يثمѧر حقيقѧة بѧدون تفهѧم            . الرسمي في القضايا العامة     

متبѧѧادل مѧѧن أطѧѧراف هѧѧذه العمليѧѧة وأن يتحلѧѧى فيهѧѧا الجميѧѧع بالتѧѧسامح والديمقراطيѧѧة والإحѧѧساس         
بѧات  " اقتلاع  " ات الثقافية وطاقتها الوضعية في مواجهة       هذا إذا شئنا استثمار الفعالي    . بالضرورة

  يهدد الجميع 

ذلѧك  .  اعتѧدناها فѧى مناقѧشات آهѧذه، هѧل ممѧا يناسѧب الختѧام واقعѧة طريفѧة           بعد هذه الجهامة التѧي    
إننѧѧي اآتѧѧشفت أثنѧѧاء آتابѧѧة روايتѧѧي الأولѧѧى وعبѧѧر قلقѧѧي وتѧѧوتري مѧѧشروبًـا جديѧѧدًا صѧѧرت أقدمѧѧه       
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هѧو مѧزيج    . مخلѧوط يعطѧى إحѧساسًـا لا نظيѧر لѧه          . من البن والكاآاو    لأصدقائي وهو خليط متساو     
لمѧاذا لا   … ولمن ينكر عليَّ هذا الختام أقول       … من الهدوء والعاصفة وهما بالضبط حالة الكتابة      

  .أآون في أتم حرية وأنا أدلي بشهادتي 
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  قبس من رائحة الفخار
  )لشيخ كفر ا( ممدوح المتولي     

 ولѧدت لأب عѧاش يѧوزع العѧرق علѧى صѧهد          – مѧن إبѧشان      –من رحѧم امѧرأة آانѧت تأآѧل الطمѧي            
لѧم أر فѧي حيѧاتي دهѧشة مثѧل التѧي رأيتهѧا               . الطرقات ليرحمهѧا االله  آانѧا أبѧوين طيبѧين آالأشѧجار              

 – فѧѧي حجѧѧم التفاحѧѧة  – تمѧѧسك بѧѧين آفيهѧѧا قطعѧѧة طمѧѧي  – وأنѧѧا طفѧѧل صѧѧغير  –حѧѧين رأيѧѧت أمѧѧي  
جففتها الشمس ، آانت تقضمها في سѧعادة بالغѧة ، إذ آلمѧا حملѧت بѧالبطن جنينѧا                    تماسكت ذراتها و  

 لهѧذا الѧشاهد الأمѧين ، وفѧى غيѧر أوان العنѧب حكѧَّت أعلѧى ذراعهѧا الأيѧسر                       –تشهت بدافع الѧوحم     
  0فانطبع العنقود على ذراعي 

 الأفѧق  وجعلتنѧي أسѧبح عبѧر طيѧات    .إن دهشة لها آل هذا السحر أسكنتني أرضا طاب الفضاء لها  
،عشت رحالا في داخلي ، أبحث لي عѧن مرفѧأ أرتѧاح إليѧه مѧن وجѧع الأسѧئلة ، وحرثѧت بأصѧابع                          

 في ظهر قريتѧي بحثѧاً عѧن الѧزمن القѧديم ، ورغبѧة فѧي العثѧور         – صار مقابر  –طفولتي تلاً أثريا    
  .على إجابة 

ئ لبيѧارق    بقطع من الفخار الرائق ، شѧممته بكѧل عطѧش الظѧام             – أثناء الحرث    –تلامست أناملي   
ربما وشوشني الفخار بحديث تكتمت نكتة ، أو ربمѧا أحѧدث التѧراب الѧذي غبرنѧى                  .النصر المبين   

أمي محملا بالدهشة صوب الصوت ، أتبين ملامحѧه  أتقدم .. تقـــــــــــــدم : صوتاً ظل يهتف بى    
 ما نثرت يداه    وجاهدا أحاول الإمساك بموج تلاوته البهيج ، إنه الشعر ، عطية االله الرحيم لبعض             

علѧѧى البѧѧسيطة مѧѧѧن ريѧѧاحين الرحيѧѧق ، حملتѧѧѧه وهنѧѧاً علѧѧى وهѧѧѧن ، وطفѧѧت أوزع الرؤيѧѧا وأحلѧѧѧم         
بالخلاص ، خلاص الأرض من دورانها ، والѧروح مѧن أسѧر بيѧوت مهمѧا زينѧت بالѧشدو يطويهѧا                       

ينѧѧشق عنѧѧا الطمѧѧي لتنمѧѧو     ..الغѧѧروب ، لا شѧѧئ حقيقѧѧي غيѧѧر الغѧѧروب إليѧѧه نرقѧѧد وترقѧѧد الحيѧѧاة        
 ѧѧضارات يلخѧѧا  حѧѧار نقوشѧѧسبيل   .. صها الفخѧѧر الѧѧن حѧѧوتى وعѧѧن المѧѧات عѧѧا  .. و حكايѧѧك أيتهѧѧويح

هل من  : لكأنك النار يوم تزأر     ..  ألم تكفك العظام بعد ؟     .. ؟  أما شبعت من لحم الموتى    .. الأرض
وعاش الصوت يلهبنѧي  ! مزيد ؟ في وجع الأبجدية أقمت ، أتقلى فيه ، وأضحك آلما جرحت يدي   

عشت ولم أزل أسير رؤيتѧي ، ورافعѧا         .. إذا تنزلت الملائك بالبخور      ...وجه القصيدة يصطفيك    :
راية صمتي علكم تسمعون هل آان علي أن أآون مقاتلا لأحرر الأرض من هوس المقامرة ؟ لم       

دعѧت لѧي بمѧا    "  ربنا يحبѧب فيѧك خلقѧه     "  : بل قالت لي    0تأسد حتى لا تأآلك الذئاب      : تقل أمي   
تعارآѧت مѧع الحيѧاة    .. يطاردها الصيادون .. تي ، وجعل دمى غزالة      آبَّل عنصر النار في بشري    

عѧراك مѧѧن لا أظѧѧافر لѧѧه ولا حѧѧول ولا قѧѧوة ، تѧѧشبثت بѧѧسند الѧѧشعر وعفويѧѧة المعرفѧѧة ، بهمѧѧا أقمѧѧت  
  ..القلب ، وبهما صغت من الحزن أفراحا ، وجبت بهما أقاليم اللؤلؤ .. جداراً يحفظ آنز

فت ، وآنست بالأفق نѧار الكتابѧة فاقتربѧت وعѧدت منهѧا بقѧبس            شاهداً وشهيداً على وهج الرمل تعر     
شغلت بمن ذهبوا ومن يأتون ولم أشغل بما حولي من رآام ، آل رائحة بيننا لا تنبѧئ إلاَّ          .. آريم  

تأسѧد بعطيѧة     :  عن خراب ، وفرق شاسع بين نكهѧة الفخѧار ورائحѧة البѧارود ، ولѧم تقѧل لѧي أمѧي                      
  ѧѧرآض الكفيѧѧر الѧѧن شѧѧت مѧѧرحمن احتميѧѧا   الѧѧة ، إنهѧѧب الأرض بالأبجديѧѧى مخالѧѧتعنت علѧѧف ، واس

رعشتي ودثاري ، وبوسعي أن أجد أرضاً بها غيѧر هѧذى الأرض وخلقѧا مѧن صلѧصال الѧسماء ،                      
ولم يكن ذلك هروباً من مصير تؤول إليه الأرض والناس ، بل آѧان وقوفѧا علѧى البعѧد لتتѧسع لѧي              

  .ندائرة الرؤية ، ولكي أظل قطعة فخار تحدث عنا للقادمي
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  المكرم في المؤتمر
  الأديب الراحل محمد السنهوتي

   زهرة في بستان الإبداع..محمد السنهوتي 
  نبيل مصيلحي / إعداد وتقديم 

  

في الشرقية تتسع الرؤيا وتضيق العبارة ، فالاتساع بحجم التاريخ وعبقريѧة الجغرافيѧا وقѧراءة                 ( 
آلاف الѧѧسنين ، والѧѧذي تختزلѧѧه الثقافѧѧة الأنثروبولوجيѧѧة ، والѧѧضيق بقѧѧدر المخѧѧزون المѧѧوروث منѧѧذ 

الѧѧشعبية فѧѧي طيѧѧات الجيولوجيѧѧا الإنѧѧسانية لتعيѧѧد إنتاجѧѧه فѧѧي اختѧѧزال شѧѧحيح ، تلѧѧك البيئѧѧة الكريمѧѧة    
 العربيѧة  –المعطاءة ما زالت ترفد الإنسان بزاد لا ينتهѧي وتѧسقيه مѧن آѧوثر جنѧة الثوابѧت القيمѧة                   

ات المنتقѧѧاة مѧѧن سѧѧلالة الفѧѧراعين البنѧѧائين   وتطبѧѧع علѧѧى بطاقتѧѧه الجينيѧѧة أبѧѧرز الѧѧصف –والإسѧѧلامية 
المحاربين ، والسمات المصطفاة من مجد قبائل عرب الشمال وسؤدد وجѧسارة عѧرب الجنѧوب و                 
نفحѧѧة المجاهѧѧدين الأوائѧѧل فѧѧي فتѧѧوح الإسѧѧلام ، فѧѧرض المكѧѧان قانونѧѧه ، ومѧѧارس الزمѧѧان سѧѧلطته      

العѧرق ، ويفعѧل التѧاريخ فعѧل         لتتحول التضاريس بدن يكتنز باللحم وينبت بالѧدم ويѧسيل مѧن فѧرط               
  .الكائن الحي في الواقع والوقائع 

في الشرقية فتش عن آل فرد تجد مخاضات السنين في المѧرآة تѧسقى بمѧاء واحѧد يѧساقط مѧن ذرا                       
  .البدايات بمجرد هزة في جزع نخلة ، أو رعشة في ساق فسيلة 

م وعجائѧѧب الآثѧѧار وآتѧѧب حينمѧѧا تمѧѧشي فѧѧي دروبهѧѧا وحѧѧول نيلهѧѧا ، فأنѧѧت تنتقѧѧل بѧѧين دقѧѧات المعѧѧاج 
التاريخ ومرافئ الحكايات الشعبية وساحات الإنشاد الديني ، أنت في عاصمة الرعامسة وفѧي تѧل                

حيث " مويس " بسطة ، و حينا في قنتير وتانيس وفاقوس والختاعنة وبلبيس ، أو تسبح في بحر               
الآمن لهزيѧل وتمѧيم   طاف بالصندوق موسى عليه السلام ، وأنت في آل الأحيان تحيا وسط الكلأ              

وجهينѧѧة وبكѧѧر وتغلѧѧب ، وتѧѧستطيع أن تقفѧѧز لأي قѧѧرن غѧѧابر بمجѧѧرد أن تنقѧѧل قѧѧدميك خطѧѧوة أو         
عرابي وتؤسس مع طلعت حرب وتكتѧب مѧع إدريѧس وتنѧشد مѧع               " هوجة  " خطوتين لتشارك في    

  . )1(  )عبد الصبور وتطرب للعندليب وتصيد مع عبد العاطي وتقاوم مع سليمان 
بدعة مرآة صادقة ، تجѧسد تفاعѧل الأديѧب مѧع مѧن حولѧه مѧن ظѧواهر ومعطيѧات ،                       إن الكلمة الم  ( 

ورحلة الكلمة المبدعة لانتهى ، فهي دائما متجددة ، وآلمѧا وصѧل المبѧدع إلѧى غايѧة برقѧت أمامѧه                   
غايات أخѧر ، أشѧوق وأمتѧع ممѧا وصѧل إليѧه ، فѧإذا بѧه يواصѧل التيѧار ، و يعѧزف ألحانѧا جديѧدة ،                                

  . من قبل قدم ، ويحلق في آفاق لم يغرد في سمائها طائر من قبل ويرتاد دروبا لم تطأها
  .وآم ازدهرت على ضفاف النيل حدائق الإبداع ، وآم تألقت في واديه روائع الفنون 

والتѧѧي اسѧѧتقبلت مواآѧѧب الإسѧѧلام واسѧѧتقرت فѧѧي " بوابѧѧة مѧѧصر الѧѧشرقية " وفѧѧى محافظѧѧة الѧѧشرقية 
 آѧان للكلمѧة تѧألق وازدهѧار وجѧولات وصѧولات فѧي          في هѧذه المنطقѧة    .  ربوعها الأصالة العربية    

وتوالت الأجيال المبدعة والناقدة في الشرقية ، ولم يتѧواروا          ... آل مناحى المعرفة وآفاق الإبداع      
 وتجѧسد أشѧواقها ،   ..خلف أسوار الإقليم ، وإنما انطلقوا نجوما في سماء مصر تضئ تضاريسها         

   .  )2( )وهى متفتحة على تراث الإنسانية الخالدة 
ويزدهي بستان الإبداع في محافظة الشرقية بشتى أنواع الزهور الأصيلة التي فاح ويفѧوح عبقهѧا               

 ويسعدنا اليوم أن نقف أمام زهرة وطنية أصѧيلة نѧستمتع بأريجهѧا الفѧواح        .يعطر الزمان والمكان    
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حها ، قد غفѧل عѧن    وتمتع النفس وتري..، وقد تلونت بألوان زاهية وتنقلت بألوانها تسر الناظرين   
  .تقديمها الإعلام إلى أفاق الإبداع 

المѧؤتمر الأدبѧي الرابѧع لإقلѧيم شѧرق الѧدلتا بمحافظѧة        " مع شيخ شعراء الشرقية نقدمѧه فѧي رحابѧة           
  الشرقية ليعرفه أدباء مصر من خلال سيرته الذاتية ومن بعض ما آتب عنه 

 مѧѧن 00نهوتي  مѧѧصري الجنѧѧسية محمѧѧد الѧѧس/  محمѧѧد أحمѧѧد سѧѧالم الѧѧسنهوتي  شѧѧهرته  : الاسѧѧم ( 
 تخرج  00 م   1909/  أآتوبر 30مرآز منيا القمح محافظة الشرقية في       " سنهوت  " مواليد قرية   

 عمѧل مدرسѧا للغѧة العربيѧة والѧدين بقѧرى ومراآѧز الѧشرقية          00 1928في مدرسة المعلمين عام     
                 ѧة بالمنطقѧشئون العامѧديرا للѧم مѧض      تدرج في السلم الوظيفي ، فعمل موجها ، ثѧة ، ورفѧة التعليمي

  1969حتى بلغ سن التقاعد في عام الترقية بعد ذلك ، وظل يكافح في الحياة ويجاهد 
الѧذي  " عبѧد الѧرحمن الѧداخل       " التѧي يمتѧد نѧسبها إلѧى الأميѧر           " صѧقر   " ينتمي الѧشاعر إلѧى أسѧرة        

ياض ، وقد وفدت هذه الأسرة إلى مصر  من بلدة شقرا القريبة من الر     " صقر قريش   " يعرف بـ   

   )3( )ولهذه الأسرة فروع عديدة في مصر " المملكة العربية السعودية " بـ 
اهتم بالدعوة والوعظ بجانب اهتمامه بالإبداع الأدبي  تناول في شعره قضايا البيئة وتأثر بعادات               

  لمجتمع الذي يعيش فيه وامتزج به وتقاليد ا
ته ، مѧѧا ذآѧѧر فѧѧي رسѧѧالة ماجѧѧستير ومѧѧن خѧѧلال مѧѧا آتѧѧب عѧѧن فلѧѧسفته فѧѧي الحيѧѧاة ومقومѧѧات شخѧѧصي

حѧسن عطيѧة طѧاحون المعيѧد بقѧسم          / دراسة ونقѧد للباحѧث      " محمد السنهوتى شاعرا    " موضوعها  
  : ، حيث يقول 1991الأدب والنقد بكلية اللغة العربية بالزقازيق عام 

 " ѧѧه ، ووطنѧѧه ، ومبادئѧѧه ، وخلقѧѧبيل دينѧѧي سѧѧاني فѧѧدنيا ، والتفѧѧي الѧѧد فѧѧشاعر بالزهѧѧذا الѧѧرف هѧѧه  يع
ويعرف آذلك بعلو النفس والهمة والشجاعة ، والإخلاص والѧصدق ، فهѧو يمقѧت الكѧذب والريѧاء                    
ولا يحب أن يمدحه أحد من الناس والناس عنده سواء ، لا فضل لعربي على أعجمي إلاَّ بالتقوى                  

   )4( "والعمل الصالح 
القصة نثѧرا وشѧعرا     وآتب  أبدع الشعر الفصيح ، والزجل ، والخطابة ، والكتابة ، والصحافة ،             " 

 ) 15(  اشترك في مسابقات عديѧدة علѧى مѧستوى العѧالم العربѧي ولѧه أآثѧر مѧن                 .، وألف للأطفال  
نشيد في آتب المحفوظات درست في المدارس الابتدائية في العالم العربي ، ونشرت أعمالѧه فѧى                 

   )5(" الصحف المصرية والعربية 
صѧѧابر عبѧѧد الѧѧدايم أسѧѧتاذ الأدب والنقѧѧد بجامعѧѧة    / ور تѧѧم تنѧѧاول أعمالѧѧه فѧѧى دراسѧѧة للأسѧѧتاذ الѧѧدآت   

كليѧة التربيѧة النوعيѧة      أحمѧد زلѧط أسѧتاذ الأدب والنقѧد ب         / الأزهر ، ودراسة أخѧرى قѧدمها الѧدآتور          
  ببور سعيد 

  :وهي على النحو التالي  ) 10( وله أيضا من الدوايين 
       أشواق على الطريق – 2                          عودي إليه- 1
   إسلاميات السنهوتى – 4            طبول في الملأ الأعلى         – 3
     دموع الغربة – 6       أغنيات على شفاه الموج– 5
   حكايات السنهوتى للأطفال والكبار – 8                   وقال الحب – 7
   ظمأ السحاب – 10        الشمس لا تموت – 9

  يدة ومن الأبيات الشعرية ما يقربقص ) 350( وله من القصائد ما يزيد عن 
  بيت  ) 6000(  من 

الѧسيد محمѧد الѧديب أسѧتاذ الأدب والنقѧد           / وآتب عنه الكثير من النقاد ، وفى دراسة قدمها دآتѧور            
  : يقول فيها 2002ووآيل آلية اللغة العربية بالزقازيق نشرت بمطبوعات مؤتمر الشرقية 
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 هادئا مع آل إشѧراقة أمѧل يبعѧث معهѧا بنѧسمة حانيѧة       هكذا عاش السنهوتى صاخبا على الواقع ،   " 
إلى آѧل طفѧل يبتѧسم للحاضѧر والمѧستقبل ، وآانѧت الفѧصحى غايѧة يѧسعى إليهѧا ، ورسѧالة يحѧافظ                           
عليها ، وآان التجديد في شѧعره موجهѧا فѧي الدرجѧة الأولѧى إلѧى النمѧوذج التقليѧدي الѧذي قѧدم فيѧه                           

الѧشعراء المعاصѧرين الѧذين جمعѧوا فѧي          قصص الأطفال في شعر سهل جميѧل ، فكѧان واحѧدا مѧن               

   )6("تجديدهم للنموذج القديم بين الشكل والمضمون
شيخ شعراء الѧشرقية قنѧديلا فѧى طريѧق الإبѧداع يѧسير فѧي نѧوره                  " محمد السنهوتى   " ويبقى شعر   

  . بعلمه ، وينهلون من نبع إبداعهشباب الأدباء يستضيئون
   م2000 /مارس  / 27فى وانتقل الشاعر إلى رحاب ربه 

  
  : هوامش 

عزازى على عزازى ـ قضايا الإبداع والѧرؤى المعاصѧرة ـ مطبوعѧات مѧؤتمر الѧشرقية        ) 1(
  . م 2002الأدبي 

صابر عبد الدايم ـ قضايا الإبѧداع والѧرؤى المعاصѧرة ـ مطبوعѧات مѧؤتمر الѧشرقية         . د )  2(
  .  م 2002الأدبي 

 حѧѧѧسن . د–) دراسѧѧѧة ونقѧѧѧد " ( محمѧѧѧد الѧѧѧسنهوتى شѧѧѧاعراً "  رسѧѧѧالة ماجѧѧѧستير بعنѧѧѧوان – 3
  .طاحون 

  . نفس المصدر السابق – 4
   محمد السنهوتى–"  طبول فى الملأ الأعلى "  ديوان – 5
 مطبوعات مؤتمر الѧشرقية الأدبѧي   . قضايا الإبداع والرؤى المعاصرةالسيد الديب  ـ.   د - 6

  .  م 2002
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  


