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خلّابة  ع��ب��ارة   .. الإ�سلامية  الح�ضارة 

الإن�سان  ي�سمعها  عندما  ال�صدر،  تثلج  رنانة 

مغم�ض العينين، حيث يتذكر تلك الح�ضارة 

في  �إلا  الآن؛  لها  وج��ود  لا  التي  ال��غ��اب��رة؛ 

ال�شباب  �أغلب  �أم��ا  وال�تراث.  التاريخ  كتب 

العربي، فلا يعرف عن  الإ�سلامي  العالم  في 

هذه الح�ضارة �إلا القليل النادر مما ي�سمعه 

م��ن ف��ت��ات الج��م��ل والأق�����وال؛ ال��ت��ي تُذكر 

عر�ضاً في البرامج الإعلامية، �أو التي تُن�شر 

على ا�ستحياء في بع�ض المقالات ال�صحافية 

عن  �أتح��دث  لا  هنا  و�أن��ا  الحديثة.  والكتب 

�شباب  منهم  �أخ�����صّ  ب��ل  ع��م��وم��اً،  ال�شباب 

الأم��ة،  م�ستقبل  فهم  العربية،  الجامعات 

ب�أيدهم  �أو  الح�ضارات،  �ستُبنى  وب�أيديهم 

�سيُفنى ما بقي من ح�ضارة الأجداد!

ال�سابق بجامعة قطر، وفي  الدرا�سي  الف�صل  في 

المقارن(،  )الأدب  مقرر  محا�ضرات  �إح��دى  �أث��ن��اء 

خرجت مني عبارة )الح�ضارة الإ�سلامية و�أمجاد 

العرب قديماً(، �أثناء تعريف م�صطلحي )المقارنة 

الطالبة  رفعت  هنا  بينهما.  وال��ف��رق  والم��وازن��ة(، 

)مريم جبران ال�شهراني( يدها لل�س�ؤال، ف�سمحت 

�أن��ا غير مقتنعة  يا دكتور  »�أع��ذرني  لها، فقالت: 

ح�ضارة«!  �أ�صلًا  لهم  كانت  الم�سلمين  العرب  ب���أن 

لكنها  الح�ضارة؛  هذه  بحقيقة  �أقنعها  �أن  ف���أردت 

�أبت �أن تقتنع! فما كان مني �إلا �أن كلفتها بكتابة 

نظرها.  وج��ه��ة  فيه  تثبت  ال�����ش���أن،  ه��ذا  في  بحث 

وبعد �شهرين قدمت الطالبة بحثها، وكان بعنوان 

)موازنة بين بع�ض العلماء العرب والم�سلمين(. وفي 

�أب�ني وجهة  �أن  �أح��ب  البداية  مقدمته قالت: »في 

نظري في �سبب اختياري للبحث، وهو �أني لا �أحب 

ذك��ر �أمج���اد ال��ع��رب ال��ق��ديم��ة، وع���دم التفكير في 

م�ستقبلنا. وهذا لي�س قلة انتماء مني؛ ولكني لا 

�أحب البكاء على الأط�الل. وفي الحقيقة لم تكن 

لي نظرة �إيجابية لم�ستقبل العرب والم�سلمين. ولا 

لم�ستقبلنا،  الم�أ�ساوية  نظرتي  من  غيرت  �أني  �أنكر 

بل و�أحاول بمنظور �شخ�صي �ألا �أكتفي بدرا�ستي 

الجامعية، بل �أفكر بدرا�سة الماج�ستير والدكتوراه 

�إن �شاء الله، وهذا ب�سبب الثقة التي يزرعها فينا 

ت�أثري  م��دى  �أنكر  لا  ال��ذي   ... الفا�ضل  الدكتور 

�أثناء المحا�ضرة، وما يزرعه فينا من  بكلماته لي 

قيم تعليمية رائعة«. وبحث الطالبة تعر�ض �إلى 

وابن  الهيثم،  ابن  منهم:  العلماء،  من  مجموعة 

ر�شد، وابن �سينا، والرازي ... �إلخ هذه الأ�سماء.

نجحت  لأن��ن��ي  النتيجة؛  بهذه  �سعيداً  كنت  ك��م 

ما�ضينا  ط��ال��ب��ات��ي في  لإح�����دى  ال��ث��ق��ة  �إع������ادة  في 

قويت  الطالبة  ب����أن  ابتهاجي  ك��ان  وك��م  الم�����ش��رق، 

عزيمتها، وبد�أت تر�سم منهجاً مدرو�ساً لم�ستقبلها 

الما�ضي  ب�أن  واقتنعت  وبحثت  قر�أت  العلمي. فقد 

لر�سم  الإن�سان  يدفع  �أن  الممكن  من 

قيمة  تقل  لا  م�ستقبلية،  ح�ضارة 

ع����ن ح�����ض��ارت��ن��ا الإ����س�ل�ام���ي���ة في 

الما�ضي. هذه كانت نتيجة القراءة 

الر�ؤية!  بنتيجة  بالنا  فما  والبحث، 

بمعنى �آخر: ماذا كانت النتيجة لو �أن 

�شاهدت نماذج من ح�ضارة  الطالبة  هذه 

�أعمال  ب��ه م��ن  ق��ام��وا  ال��ع��رب والم�سلمين، وم��ا 

جليلة؟! من الم�ؤكد �أن النتيجة �ستكون باهرة، 

من  مقربة  على  النماذج  ه��ذه  و�أن  خ�صو�صاً 

الج��ام��ع��ة، مح��ف��وظ��ة وم��ع��رو���ض��ة في جلال 

ووقار - داخل )متحف الفن الإ�سلامي( 

ب��دول��ة ق��ط��ر - تنطق  ال���دوح���ة  في 

الإ�سلامية  الح�����ض��ارة  ب��ع��ظ��م��ة 

العربية.

بين الما�ضي والحا�ضر

 - المتحف  ه��ذا  افتتاح  ك��ان 

في دي�سمبر 2008م - حدثاً 

عالمياً فنياً فريداً. والجدير 

بالذكر �أن �أغلب مقتنياته 

عُر�ضت مرتين قبل عر�ضها 

في متحف الدوحة: الأولى في 

بباري�س، تحت  اللوفر  متحف 

مار�س  م��ن  �سمرقند(  �إلى  قرطبة  )م��ن  ع��ن��وان 

�إلى يونيو عام 2006م، والأخ��رى في ق�صر ال�شيخ 

علي بالدوحة في دي�سمبر ف������ه������د ب���ن 

 ، 2م 0 0 الألعاب 6 دورة  بمنا�سبة 

اهتمت  وقد  الآ�سيوية. 

القطرية  الح����ك����وم����ة 

المتحف،  �أق����ام����ة  بم���ك���ان 

ف���ردم���ت ج�����زءاً ك���ب�ي�راً من 

جزيرة  لت�شكل  الخ��ل��ي��ج؛  م��ي��اه 

ع��ل��ي��ه��ا مبنى  �أق����ام����ت  ���ص��ن��اع��ي��ة، 

الم���ت���ح���ف، خ����وف����اً م����ن �إق����ام����ت����ه على 

والأبنية  الأب��راج  فتحجبه  الكورني�ش 

ال�شاهقة عن الأعين!

وع��ل��ى ال��رغ��م م��ن ح��داث��ة مبنى 

المتحف، �إلا �أنه بُنيّ على فكرة 

م�����ن ال����ت����راث الم���ع���م���اري 

ال����ع����رب����ي الإ�����س��ل�ام����ي. 

المهند�س  �أراد  ف��ع��ن��دم��ا 

ال�����ص��ي��ن��ي الأ����ص���ل 

بايّ(،  مينج  )�إي���وه 

ت�صميم  و�������ض������ع 

ل��ه��ذا الم��ت��ح��ف، زار 

الج�����ام�����ع ال���ك���ب�ي�ر في 

م�سجد  ث����م  ق���رط���ب���ة، 

ثم  ال���ه���ن���د،  في  ج����ام����ا 

د. سيد علي إسماعيل

متحف الفن الإسلامـــــي في دولة قطــر
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الأقطار  دم�شق، وهكذا جاب  الأم��وي في  الجامع 

�إلى م�صر،  الإ���س�الم��ي��ة وال��ع��رب��ي��ة، ح��ت��ى و���ص��ل 

و���ش��اه��د ف��ي��ه��ا م�����س��ج��د )�أح���م���د ب���ن ط���ول���ون( في 

�أخيراً  وج��دت   « ق��ائ�اًل:  مبتغاه  فوجد  القاهرة، 

الإ�سلامية  الروح الحقيقية للعمارة  ما اعتبرته 

اب��ن ط��ول��ون«. وه��ذا الجامع �شيده  و�سط جامع 

�أم�ي�ر م�صر – �أح��م��د ب��ن ط��ول��ون – ب�ني عامي 

)876-878م(، ويتميز بمنارته الفريدة، التي قال 

م�ؤرخي  �أ�شهر  ح�سن،  محمد  زكي  الدكتور  عنها 

�أغ��رب ما في جامع بن  �إن   « الإ�سلامية:  العمارة 

تقع في  وه��ي  �أومئذنته،  منارته  �إنم��ا هو  طولون 

ال����رواق الخ��ارج��ي ال��غ��رب��ي، وت��ت��ك��ون م��ن قاعدة 

مربعة، تقوم عليها طبقة �أ�سطوانية، عليها �أخرى 

مثمنة. �أما مراقيها فمن الخارج على �شكل مدرج 

النظر«.  جليلة  ال�شكل  عجيبة  فهي   ... حلزوني 

وه���ذه الم��ن��ارة ه��ي ال��ن��م��وذج الم��ح��ت��ذى في ت�صميم 

متحف الفن الإ�سلامي في قطر.

تطور الفن الإسلامي
المعروف �أن الفن العربي الإ�سلامي بد�أ ظهوره 

يقتب�سون  العرب  بد�أ  ميّة؛ عندما 
ُ
�أ بني  في ع�صر 

الفنون البيزنطية المنت�شرة في ال�شرق - خ�صو�صاً 

خا�صة،  فنية  �أ���ش��ك��ال  في  فتمثلوها   - ���س��وري��ة  في 

تُ���ع���دّ م��رح��ل��ة ان��ت��ق��ال م���ن ف���ن �إلى �آخ�����ر. وهذا 

نّاع  ال�صُ يد  على  �أ�ساليبه  انتقلت  الجديد  الفن 

المُ�ستقدمين من ال�شام وم�صر �إلى �سائر الأقاليم 

ب�آثار  تزخر  التي  الأندل�س،  �سيما  لا  الإ�سلامية، 

ذات طراز �أموي. وعندما جاءت الدولة العبا�سية، 

انتقل مركز الخلافة �إلى العراق، فت�أثرت الفنون 

بال�صفة  الفنون  فات�صفت  الفار�سي،  بالأ�سلوب 

�أكثر من ات�صافها بال�صفة العربية،  الإ�سلامية، 

وظهر هذا التحول في �سامراء.

�أ�ساليب  ن��شأت  العبا�سية،  ال��دول��ة  �ضعف  وم��ع 

ذلك  ع��ل��ى  وم��ث��ال  ت��ب��ع��اً لح��ك��ام��ه��ا،  فنية محلية 

�إ�سلامياً  فنياً  ط���رازاً  بعثوا  الذين  الطولونيون 

خا�صاً بهم في م�صر، ومن بعدهم جاء الفاطميون 

والا�ستقلال  ب��ال�ترف  ع��ه��ده��م  في  ال��ف��ن  فتميز 

والإ�سلامية  ال��ع��رب��ي��ة  ال���ف���ن���ون  ع���ن  وال��ت��م��ي��ز 

الأيوبيين  ب��ع��ده��م ج���اء ع�����ص��ر  ال�����س��اب��ق��ة. وم���ن 

والمماليك، الذي ات�سم بالحياة المترفة، فامتلأت 

وتناف�س  الثمينة،  والنفائ�س  بالتحف  الق�صور 

الأغنياء في اقتناء كل ما ندر وجوده، وغلا ثمنه. 

ويُ�ضاف �إلى فنون هذه الع�صور التاريخية، فنون 

والمغولي،  ال�سلجوقي،  الفن  مثل:  �أخ��رى،  عهود 

وال�صفوي، والعثماني.

شهادة جوستاف لوبون
الح�ضارة  �شكّل  ال��ذي  هو  الع�صور،  ه��ذه  تاريخ 

�آثارها  وبهائها  بقوتها  ي�شهد  التي  الإ�سلامية، 

المتبقية الناطقة بعظمتها. وكفى بنا �أن ن�ست�شهد 

بقول العالم الفرن�سي )جو�ستاف لوبون( في كتابه 

حينما   - 1884م  عام  المن�شور   - العرب(  )ح�ضارة 

قال: »يكفي الإن�سان �أن ينظر �إلى �إحدى البنايات 

قيمت في دور راقٍ من �أدوار الح�ضارة العربية، 
ُ
التي �أ

ق�صراً،  �أو  البناء  ذلك  كان  م�سجداً 

نع فيه  �أن ينظر �إلى ما �صُ �أو 

من دواة �أو خنجر �أو جلد 

الآثار  لهذه  ق��ر�آن ليرى 

طوابع خا�صة لا يتطرق 

�أ�صلها،  في  �إل���ي���ه  ال���وه���م 

م�صنوعات  في  وال��ب��اح��ث 

ال����ع����رب، ك���ب�ي�رة ك���ان���ت �أو 

�صغيرة، لا يرى فيها �أية �صلة 

ظاهرة بم�صنوعات �أية �أمة �أخرى، 

العرب  م�����ص��ن��وع��ات  في  ف����الإب����داع 

ت��ام وا���ض��ح. وتتجلى ق��وة الإب���داع 

الفني في الأمم في �سرعة تحويل 

ب��ه م��ن عنا�صر الفن  م��ا ظ��ف��رت 

وجعله ملائماً لاحتياجاتها وابتكارها بذلك فناً 

العرب  �أن  عَلمنا  لدينا  ه��ذا  ف����إذا تحقق  ج��دي��داً، 

�أم��ه«. وهذه ال�شهادة التي قيلت عام  لم ت�سبقهم 

1884م - من قبل عالم فرن�سي - ت�ؤكدها مقتنيات 

متحف الفن الإ�سلامي في الدوحة.

مقتنيات مصرية وسورية
مقتنيات  جميع  ع��ن  الح��دي��ث  �صعوبة  ب�سبب 

�سنق�صر   – المقت�ضبة  المقالة  ه��ذه  في   – المتحف 

حديثنا على بع�ض النماذج. و�أول ما نلاحظه في 

المقتنيات  الكبير من  الكم  المتحف، هذا  مقتنيات 

الأثرية الم�صرية وال�سورية. والمعروف �أن العلاقات 

مترابطة  و�شيجة  ع�الق��ات  ال�����س��وري��ة  الم�����ص��ري��ة 

وث��ق��اف��ي��اً، وه����ذا التلاحم  ت��اري��خ��ي��اً  وم��ت��داخ��ل��ة 

ت�أثيره في بع�ض مقتنيات المتحف؛  الحميم ظهر 

التعريفية  ال�الف��ت��ات  ب��ع�����ض  ع��ل��ى  كُ��ت��ب��ت  ح��ي��ث 

للمقتنيات الخا�صة بم�صر و�سورية، هذه العبارة: 

)م�صر �أو �سورية(.

لى  و �أ و

القطع الثمينة )زوج من الأ�ساور على �شكل ما�سة( 

الم��ي�الدي. وهذه  ال��ق��رن الح���ادي ع�شر  �إلى  ي��ع��ود 

القطعة الذهبية مزينة ب�أ�سلاك من ذهب ونقو�ش 

محببة وبارزة، وتتميز بدقة التفا�صيل، وزخارفها 

النخيل، وهي زخ��ارف تميز بها  �شكل �سعف  على 

الفن الفاطمي. وهذه القطعة تدل دلالة كبيرة 

التاريخ.  الفاطميين كما جاء في  على حياة ترف 

بين  تاريخها  يعود  )مبخرة(،  الثانية  والقطعة 

الأ�صفر  النحا�س  عامي 1294 و1340م، وهي من 

�سوداء.  مركبة  وم���ادة  بالف�ضة  مكفت  ذه��ب  م��ع 

وهذه القطعة �آية في النق�ش والزخرفة والتكفيت 

�صناعتها  تمت  والأدع��ي��ة،  الإ�سلامية  والكتابات 

ب��ع��ن��اي��ة ����ش���دي���دة ت��ت��ن��ا���س��ب م���ع اه���ت���م���ام العرب 

المعروف،  ال��روح��اني  وت���أث�ريه  بالبخور  الم�سلمين 

الثالثة  القطعة  على  �أي�ضاً  ينطبق  الأم���ر  وه��ذا 

مع  كبير  حد  �إلى  تت�شابه  التي  البخور(،  )علبة 

المبخرة ال�سابقة – في مادتها وتكفيتها وزخارفها 

ونقو�شها وعباراتها - ونظن - من وجهة نظرنا - 

�أن القطعتين ل�صانع واحد. والنموذج الرابع 

هو مجموعة من م�صابيح الم�ساجد، 

المعروفة بـ )الم�شكاوات(، ويعود 

الأول  الن�صف  �إلى  تاريخها 

ال����راب����ع ع�شر  ال���ق���رن  م���ن 

الم�شكاوات  وه���ذه  الم��ي�الدي. 

تاريخياً  معروف  هو  ما  ت�ؤكد 

���س��وري��ة في �صناعة  م��ك��ان��ة  ع��ن 

الو�سطى  ال��ع�����ص��ور  في  ال���زج���اج 

الم�شكاوات  ه����ذه  �إن  ح��ي��ث   –
����س���وري���ة  �إلى  م���ن�������س���وب���ة 

�أن  كما   -  %50 بن�سبة 

وبهاءها  جمالها 

تاريخ  ي����ؤك���دان 

الم�شكاوات  ف��ن 

و����ص���ن���اع���ت���ه، 
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الزجاجية  الم�����ش��ك��اوات  �أع���ظ���م  �أن  ل��وح��ظ  ح��ي��ث 

الم�شكاوات  هي  زخ��رف��ة،  و�أبدعها  �صناعة  و�أدق��ه��ا 

الم��ي�الدي، وهو  ال��راب��ع ع�شر  ال��ق��رن  الم�صنوعة في 

القرن المن�سوب �إليه �أغلب م�شكاوات متحف الفن 

الإ�سلامي في قطر.

و�إذا نظرنا �إلى القطع الثمينة المقطوع ن�سبتها 

�إلى م�صر �صراحة، �سنجد )�سلطانية( فخار من 

الميلادي، ذات ر�سم وزخارف  الثاني ع�شر  القرن 

مطلية بالبريق المعدني. ورغم قيمة هذه القطعة 

للر�سم  الم��ي��ث��ول��وج��ي��ة  ال��ق��ي��م��ة  �أن  �إلا  ت��اري��خ��ي��اً، 

التاريخية؛ حيث  تُزيد من قيمتها  الموجود بها؛ 

�إن الر�سم الموجود هو لطائر خرافي بر�أ�س امر�أة، 

ملك  يعدونه  قديماً  الفنانون  كان  الكائن  وهذا 

يُعتقد  ك��ان  كما  ال��ن��ور،  ورم��ز  المجنحة  الكائنات 

الكائن  في قدرته على جلب الح��ظ. وربم��ا لهذا 

المعروفة،  اليونانية  ال�سيرانة  ب�أ�سطورة  ما  �صلة 

و�أج�ساد طيور،  ن�سوة  ر�ؤو�س  لها  لكائنات  الممثلة 

والملاحين  البحارة  ت�سحر  كانت  الكائنات  وهذه 

وتق�ضي عليهم. و�إن �صحت هذه ال�صلة، �ستكون 

الفن  امتزاج  على  ال�سلطانية دليلًا جديداً  هذه 

الإ�سلامي بفنون �أوروبا و�أ�ساطيرها.

�سورية  �إلى  ن�����س��ب��ت��ه��ا  ال���ث���اب���ت  ال��ق��ط��ع  وم����ن 

النحا�س  م��ن  1277م،  ع���ام  م�����س��ج��د(  )م�����ص��ب��اح 

نع ل�ضريح ال�سلطان  الأ�صفر المكفت بالف�ضة، �صُ

الظاهر بيبر�س، ويحمل ا�سمه، ونُق�ش عليه دعاء 

يقول: )قد�س الله روحه ونور �ضريحه(! وربما 

هذه العبارة تجنح �إلى الأدعية الن�صرانية، ولكن 

الم�ستخدمة  ال��ع��ب��ارات  م��ن  �أن��ه��ا  ي��ث��ب��ت  ال��ت��اري��خ 

ال�سلطانية  )ال����ن����وادر  ك���ت���اب  ف��ف��ي  �إ����س�ل�ام���ي���اً، 

بن  يو�سف   - الم�ؤلف  قال  اليو�سفية(،  والمحا�سن 

المو�صلي - عن  الأ�سدي  رافع بن تميم بن عتبة 

وف���اة ���ص�الح ال��دي��ن الأي���وب���ي: »وك����ان ن��زول��ه في 

حفرته قد�س الله روحه ونوّر �ضريحه قريباً من 

�صلاة الع�صر«.

مقتنيات عراقية
يحتوي  المتحف  �سنجد  العراق،  �إلى  انتقلنا  و�إذا 

�أغلبها  ك��ث�رية،  معدنية  ع��راق��ي��ة  مقتنيات  ع��ل��ى 

الثالث ع�شر  القرن  المو�صل في  �إلى مدينة  يُن�سب 

 – الميلادي. وهذه المقتنيات ت�شهد لمدينة المو�صل 

الفنية في  – بزعامتها  الفنون  تاريخ  كما جاء في 

�صناعة التحف المعدنية، حيث كانت �أعظم المراكز 

القرنين  – ط���وال  الإ���س�الم��ي  ال��ع��الم  في  الفنية 

فنون  في   - الميلاديين  ع�شر  والثالث  ع�شر  الثاني 

المعادن وتكفيتها، ومنها انتقل هذا الفن �إلى �سائر 

الغزو  بعد  الأخ����رى  والإ���س�الم��ي��ة  العربية  الم���دن 

ال��شأن  ه���ذا  في  الم��ت��ح��ف  مقتنيات  وم���ن  الم���غ���ولي. 

متوازنة،  ب����ارزة  ن��ق��و���ش  ذو  نحا�سي  )���ش��م��ع��دان( 

بالنحا�س  مكفتة  نحا�سية  �أ���س��ط��وان��ي��ة(  و)ع��ل��ب��ة 

الأح���م���ر وال��ف�����ض��ة، و)�إب�����ري�����ق( ن��ح��ا���س��ي مكفت 

بالف�ضة، و)مطرقة باب( نحا�سية.

مقتنيات فارسية
دُرّة  فكانت  )�إي�����ران(،  الفار�سية  المقتنيات  �أم���ا 

محتويات المتحف، لا �سيما في الع�صر ال�سلجوقي 

الذي تميز بالتنوع في ا�ستخدام الأ�ساليب الفنية. 

الع�صر  هذا  في  الفنانون  تميز  المثال  �سبيل  فعلى 

ب�أ�سلوب النحت على الحجر والج�ص، وخير دليل 

على هذا التميز )تمثال ر�أ���س( من الج�ص لأحد 

الثاني والثالث  ال�سلجوقيين في القرنين  الأمراء 

يُن�سب   - المتحف  في  – المحفوظ  الميلاديين  ع�شر 

�إلى مدينة الريّ؛ التي كانت �أحد مراكز الإ�سلام 

تميز  كما  وال��ف��ن��ون.  والثقافة  التجارة  مج��ال  في 

الفنانون �أي�ضاً بزخرفة الأواني الخزفية بالطلاء 

الم��ع��دني )ال�ب�ري���ق الم���ع���دني(، ال����ذي ا���ش��ت��ه��رت به 

الم��ي�الدي، ومن  التا�سع  ال��ق��رن  وال��ع��راق في  م�صر 

ثم انتقل هذا الأ�سلوب �إلى ال�سلاجقة بعد هجرة 

فناني م�صر والعراق �إلى بلاد فار�س بعد �سقوط 
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)قا�شان(  مدينة  وا�شتهرت  الفاطمية،  ال��دول��ة 

ب��و���ص��ف��ه��ا �أح�����د الم���راك���ز ال��ف��ن��ي��ة الإ����س�ل�ام���ي���ة في 

فيما  عُرف  الذي  الفني،  الأ�سلوب  هذا  ا�ستخدام 

ب��ع��د ب��ـ )ال��ق��ا���ش��اني(، وم��ن��ه ج���اء ا���س��م )البلاط 

�أن فناني  ب��ال��ذك��ر  وم����ن الج���دي���ر  ال���ق���ا����ش���اني(. 

البلاطات  على  �أعمالهم  تقت�صر  لم  ال�سلاجقة 

والزخارف القا�شانية، بل تعدت هذا الأ�سلوب �إلى 

الممثلة  )القا�شانية(،  الخزفية  التماثيل  �صناعة 

للأ�شخا�ص والطيور والحيوانات. ومن المقتنيات 

 – ال�سلجوقية  الفنية  الأ���س��ال��ي��ب  ل��ه��ذه  الممثلة 

�أواخر  م��ن  )�سلطانية(   – المتحف  في  المحفوظة 

القرن الثاني ع�شر الميلادي، م�صنوعة من الفخار 

ذي ال�ربي��ق الم��ع��دني م��ع زخ���ارف وع��ب��ارات ور�سم 

�شكل  على  و)�إب���ري���ق(  �أ���س��ط��وري��ة،  بق�صة  يُ��وح��ي 

البلاط  من  و)لوحة(  المزجج،  القا�شان  من  قط 

الخزفي ذي البريق المعدني �أي�ضاً.

العهد  �إلى  – المن�سوبة  المعدنية  المقتنيات  وت�أتي 

ال�سلجوقي المحفوظة في المتحف - لت�شهد بازدهار 

ال�صناعة  تلك  العهد،  ه��ذا  في  المعدنية  ال�صناعة 

�إلى قمة  المعادن و�صولًا  بالنق�ش على  ب��د�أت  التي 

�أول  في  ن��شأ  ال��ذي  التكفيت،  ابتكار  في  ازده��اره��ا 

باقي  �إلى  انتقل  ومنه  خ��را���س��ان،  �إقليم  في  �أم���ره 

المو�صل  �إلى  ثم  وم��ن  الفار�سية،  الم��دن 

بالعراق. و�أولى القطع الفنية 

نحا�سي،  )�إ���س��ط��رلاب( 

�صنعه حامد بن 

الخ�������ض���ر 

ك�أداة  يُ�ستخدم   - الأ�صل  – في  وك��ان  الخجندي، 

والجهات  النجوم  ومواقع  الأب��راج  فلك  لتحديد 

الأ�صلية. �أما في الإ�سلام فكان ي�ستخدم في تحديد 

م��واق��ي��ت ال�����ص�الة واتج����اه ال��ق��ب��ل��ة. و���ص��ان��ع هذه 

القطعة، يُعدّ �أحد الرواد الم�سلمين في علمي الفلك 

الفلكي  المر�صد  بناء  في  �أ�سهم  وقد  والريا�ضيات، 

�أول  الم�ؤرخون  فار�س عام 994م، واعتبره  في بلاد 

و�أ�ضخم مر�صد فلكي متحرك في العالم. كذلك 

 – معدنية  مباخر  – ث�الث  المتحف  – في  نج��د 

�أ�سد،  �أو  �صقر  �شكل  على   – وب��رون��زي��ة  نحا�سية 

تنتمي جميعها �إلى القرن الثاني ع�شر الميلادي، 

ت��دل على دق��ة الحفر والنق�ش على  وه��ي مباخر 

قاعدة  نجد  كذلك  ال�سلجوقي.  العهد  في  المعادن 

م�شعل نحا�سية، و�شمعدانين نحا�سيين مزخرفين 

ب��ال��ن��ق��و���ش وال��ت��خ��اريم، �أح��ده��م��ا ب��ر�أ���س��ي تنين. 

الأ�سطورية  ال��ك��ائ��ن��ات  م��ن  التنين  �أن  والم��ع��روف 

الخ��راف��ي��ة ال��دال��ة ع��ل��ى ال��نُ��ب��ل وال��ق��وة والعطاء 

�أ�سطورته  وموطن  المعاني،  هذه  �إل��خ   .. والقيادة 

امتزاج  على  مثالًا  ال�شمعدان  هذا  ويُعدّ  ال�صين. 

العهود  ال�صينية في  بالثقافة  الإ�سلامية  الثقافة 

و�آخ���ر  الأولى.  الإ���س�الم��ي��ة 

نحا�سي  �إن��اء  المختارة  الإي��ران��ي��ة  المعدنية  القطع 

لجمع ال�صدقات المعروف بـ )الك�شكول(، والمرتبط 

بال�صوفية والدراوي�ش.

مقتنيات عثمانية
الدولة  بعظمة  الناطقة  المتحف  مقتنيات  من 

العثمانية، �ضلفتا نافذة خ�شبية من عام 1270م، 

م�صنوعتان من خ�شب الجوز المنقو�ش والمزخرف، 

)ال��ع��اق��ل من  ال���ب���ارز:  ب��الح��ف��ر  م��ك��ت��وب عليهما 

وع��ظ��ت��ه ال���ت���ج���ارب، والج����اه����ل م���ن لا ي��ف��ك��ر في 

ال��ع��واق��ب(. ك��ذل��ك نج��د )غ�ل�اّي���ة( معدنية من 

الثالث  القرنين  م��ن  الم�سبوك  الأح��م��ر  النحا�س 

والرابع ع�شر الميلاديين، تدل �ضخامتها ونقو�شها 

عن  ناهيك  فنيين،  وات��ق��ان  ب��راع��ة  على  ال��ب��ارزة 

الر�سم البارز لفار�س يمتطي ح�صاناً، دلالة على 

ال�شموخ والقوة رمزاً لقوة الدولة. كما نجد �إبريقاً 

ف�ضياً مذهباً من القرن ال�ساد�س ع�شر الميلادي، 

ب��زخ��ارف الأراب��ي�����س��ك الم��ح��ف��ورة والمذهبة،  مُ��زي��ن��اً 

هذا  �أن  الأغ��ل��ب  وعلى  تنين.  هيئة  على  مقب�ضه 

الحاكمة،  الق�صور  في  م�ستخدماً  ك��ان  الإب��ري��ق 

 – �صناعته  في  الم�ستخدمة   – الف�ضة  لأن 

كما   – الم���اء  تطهير  على  ت�ساعد 

�أواني  – لذلك كثرت �صناعة  يُعتقد قديماً  كان 

ال�شرب والو�ضوء من الف�ضة.

ق�صير  �سيف  النفي�سة  العثمانية  القطع  وم��ن 

م��ن ال���ف���ولاذ الم��ك��ف��ت ب��ال��ذه��ب – والم���ع���روف ب��ـ - 

)يطغان(، �صنعه م�صطفى كمال الأق�شهري - في 

زاده  هر�سك  للوزير   - الثاني  بايزيد  حكم  فترة 

ذلك  �إلى  ت�شير  كما  )1456-1517م(،  با�شا  �أحمد 

�أي�ضاً  تحمل  والتي  ن�صله،  على  المنقو�شة  الكتابة 

قناعاً  نجد  كذلك  العمر.  بطول  للوزير  الدعاء 

الخام�س  القرن  �إلى  يعود  بديعاً،  تركياً  حربياً 

المتحف،  مقتنيات  الميلادي نجده �ضمن  ع�شر 

وهو من الفولاذ ذي نقو�ش وعبارات محفورة 

م��ك��ف��ت��ة ب��ال��ذه��ب. ون�����ش��اه��د �أي�����ض��اً )خ����وذة( 

فولاذية تركية من القرن نف�سه، ذات كتابات 

القطع  �أه���م  �أم���ا  بالف�ضة.  مكفتة  مح��ف��ورة 

الحربية التركية – من القرن نف�سه �أي�ضاً – 

فهي درعان لفار�س وح�صانه من الفولاذ، 

ب�صورة  الم��ت��ح��ف  في  ع��ر���ض��ه��م��ا  وتم 

مج�سمة كاملة، برهاناً على عظمة 

الفار�س التركي، وقوة �شكيمته.

مقتنيات هندية
الإ�����س��ل�ام����ي في قطر  الم���ت���ح���ف  ي��ح��ت��ف��ظ  ك���م���ا 

الهندية،  المقتنيات  م��ن  بها  ب���أ���س  لا  بمجموعة 

ال��ت��ي ت��ع��ك�����س روع����ة ال��ف��ن الإ����س�ل�ام���ي، لا �سيما 

بالياقوت  والم�����ص��اغ  وال��ت��ح��ف  الأواني  زخ��رف��ة  في 

وال��زم��رد والألم��ا���س والأح��ج��ار ال��ك��ريم��ة. و�أغلب 

هذه المقتنيات تعود �إلى ع�صور الحكام )ال�سلطان 

�أك�ب�ر، وجيهان ج�ري، و���ش��اه ج��اه��ان(. وم��ن هذه 

الم�سمى )حجر  العقيق  المقتنيات حجر كريم من 

الدم(، على هيئة تميمة بها �صورة محفورة بارزة 

للأمبراطور )�شاه جاهان(، يعود تاريخه ما بين 

عامي 1630 و1640م. والمعروف �أن الهند من �أكبر 

التميمة  ه��ذه  �أن  المحتمل  وم��ن  العقيق.  مواطن 

ك��ان��ت ت��خ�����ص الأم��ب�راط����ور ن��ف�����س��ه – �أو 

– ف���إن �صورة الأمبراطور  �أبنائه  �أح��د 

المحفورة، ونوع الحجر الكريم يوحيان 

في  العقيق  خ�صائ�ص  م��ن  لأن  ب��ذل��ك، 

العقل،  ���ش��ح��ذ  ال�����ش��ع��ب��ي:  الم��ع��ت��ق��د 

القوة،  الف�صاحة، وبث  ومنح 

 .. الأع����داء  على  والن�صر 

التي  ال�صفات؛  هذه  �إلخ 

�أي�ضاً  الأمبراطور. كما يقال  تتطابق مع �صفات 

ي�ساعد  ال��دم  حجر  �إن   - ال�شعبي  المعتقد  في   –
لا  حامله  و�أن  الج�����س��م،  م��ن  ال�سموم  �إزال����ة  على 

ال�سحر. ومن  فيه  ي�ؤثر  ولا  الج��ان،  يقترب منه 

هذا المنطلق يقوى الظن ب�أن هذه التميمة كانت 

تخ�ص الأمبراطور �شاه جاهان �أو �أحد �أبنائه.

ك��ذل��ك نج��د زي��ن��ة ع��م��ام��ة )ج��ي��غ��ا( م��ن القرن 

الإ�سبينيل  ح��ج��ر  م���ن  الم���ي�ل�ادي،  ع�����ش��ر  ال��ث��ام��ن 

مر�صعة بالزمرد والألما�س والف�ضة المذهبة. وهذا 

البذخ في تر�صيع زينة العمامة؛ راجع �إلى �أهميتها 

في ان��ع��ك��ا���س قيمة ���ص��اح��ب ال��ع��م��ام��ة وم��ك��ان��ت��ه في 

العربية  الأع����راف  في  كما   – فالإن�سان  المجتمع. 

الإ�سلامية القديمة – لا ي�ستطيع خلع العمامة 

وبالتالي  وال�������وزراء،  الم��ل��وك  ح�����ض��ور  في 

ت���ظ���ل ال���ع���م���ام���ة م�����وج�����ودة على 

ح�ضرتهم،  في  �صاحبها  ر�أ����س 

على  دلال�����ة  �إلا  زي��ن��ت��ه��ا  وم����ا 

رت��ب��ة م��رت��دي��ه��ا. وم��ن هنا 

ج���اء الاه��ت��م��ام بهذه 

)الزينة(،  ال��رت��ب��ة 

وت�����ر������ص�����ي�����ع�����ه�����ا 

و�أنف�س  ب����أغ���ل���ى 

المجوهرات.
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ع��ل��ى الخناجر  �أي�������ض���اً  الم��ف��ه��وم ي��ن��ط��ب��ق  وه�����ذا 

يحتفظ  والمتحف  ب��الج��واه��ر،  المر�صعة  الهندية 

�إلى  ي��ع��ود  خنجر  م��ث��ل  م��ن��ه��ا،  ك��ب�رية  بمجموعة 

ال���ق���رن ال�����س��اب��ع ع�����ش��ر الم����ي��ل�ادي، م�����ص��ن��وع من 

ال��ي��اق��وت والألم����ا�����س وال���ذه���ب. وخ��ن��ج��ر �آخ����ر – 

وغمده - يعود �إلى القرن الثامن ع�شر الميلادي، 

والذهب  والياقوت  والي�شم  الفولاذ  من  م�صنوع 

والألم��ا���س وال��زم��رد والح��ري��ر والخ��ي��وط المعدنية 

وتر�صيع  �صناعة  في  الاه��ت��م��ام  وه���ذا  والخ�����ش��ب. 

ا�ستخدامها  ع��دم  �إلى  يعود  الخناجر،  ه��ذه  مثل 

ب�صورة فعلية، بقدر ا�ستخدامها في مجال الزينة، 

كو�ضعها �ضمن ملاب�س الت�شريفات في الاحتفالات 

وال��وزراء، دلالة  الملوك  التي يح�ضرها  الر�سمية، 

التحف  تر�صيع  وج��م��ال  �صاحبها.  م��ك��ان��ة  ع��ل��ى 

والأواني الهندية بالأحجار الكريمة يظهر جلياً 

بالأحجار  المر�صع  )ال�صقر(  الفنية  التحفة  في 

ع��ام 1640م، وهو  �إلى  ت��اري��خ��ه  وي��ع��ود  ال��ك��ريم��ة، 

والزمرد  وال��ي��اق��وت  والم��ي��ن��ا  ال��ذه��ب  م��ن  م�صنوع 

�إلى هذه  ال�����س��ف�ري. وي�����ض��اف  والألم����ا�����س وح��ج��ر 

من  )�شي�شة(،  نرجيلة  وقاعدتا  ق���ارورة  التحف 

القرن ال�سابع ع�شر الميلادي، من الي�شم والف�ضة 

المكفتة باللازورد والياقوت.

مقتنيات أندلسية
)�إ�سبانيا(،  الأندل�س  في  الإ���س�الم  ح�ضارة  كانت 

ح��ا���ض��رة في �أروق������ة م��ت��ح��ف ال��ف��ن الإ����س�ل�ام���ي في 

قطر، تلك الأروقة التي جمعت مقتنيات �أندل�سية 

عديدة، وقع اختيارنا على قطعتين مت�شابهتين في 

الغر�ض، مختلفتين في ال�شكل، هما ر�أ�سا نافورتين، 

الأولى على �شكل �آيلة )ال�شاة الجبلية(، والأخرى 

على �شكل طائر. والقطعتان تنتميان �إلى القرنين 

العا�شر والحادي ع�شر الميلاديين، �أي في زمن الحكم 

الأم�����وي ل��لأن��دل�����س. وق��ي��م��ة ه��ات�ني القطعتين؛ 

الأندل�سية  الق�صور  ع��م��ارة  على  �شاهدتان  �أنهما 

الأموية، التي كانت تزخر بالحدائق ذات الف�سقيات 

والنافورات البديعة. ومن ي�شاهد هاتين القطعتين، 

يتذكر ق�صر الحمراء في الأندل�س و�صحنه الم�شهور 

وف�سقيته  ال�سباع(،  )بهو  �أو  ال�سباع(،  )�صحن  ب��ـ 

ال�شهيرة ب�سباعها الاثنى ع�شر.

هذه نماذج ي�سيرة تعطي للقارئ فكرة مب�سطة 

عن محتويات المتحف، ولو ات�سع المجال لتحدثت 

بالتف�صيل عن مقتنياته الأخرى مثل: المن�سوجات، 

وال�سجاد، والأختام، والأوزان، والنقود، والأباريق، 

وال�صناديق، والمخطوطات الأ�صلية، ون�سخ القر�آن 

�إلخ   ... الجدارية  والكتابات  المخطوطة،  الكريم 

ما يزخر به المتحف من مقتنيات ثمينة. ولكن لا 

المقالة من نم��اذج م�شرقة  ب�أ�س بما ج��اء في ه��ذه 

للح�ضارة الإ�سلامية العربية، لعلها تدفع ال�شباب 

نحو المزيد من معرفة الما�ضي، وتبث في نفو�سهم 

والنبوغ فيه، لعل  العمل،  �إتقان  ال�سلف في  تقليد 

�أعمالهم القادمة ت�صنع ح�ضارة م�ستقبلية تعادل 

الما�ضي. – ح�ضارة  تفوق  – �أو 

اقتراحان
وفي ختام هذه المقالة، �أتوجه �إلى الم�س�ؤولين - عن 

– باقتراحين:  الإ�سلامي في قطر  الفن  متحف 

منتظمة  �إجبارية  مدر�سة  رح�الت  تنظيم  الأول، 

لطلاب مدار�س قطر طوال العام الدرا�سي، بحيث 

ن�ضمن �أن كل طالب في مدار�س قطر قد زار هذا 

بذلك  فنحقق  الأج������داد،  عظمة  ور�أى  الم��ت��ح��ف، 

الطالب  �إن  الم��ت��وخ��اة، حيث  ال�ترب��وي��ة  الأه�����داف 

الم��ع��ل��وم��ات الخ��ا���ص��ة بمقتنيات  ع��ل��ى  ���س��ي��ت��ع��رف 

�أنه  كما  الم��ع��رفي،  ال��ه��دف  ب��ذل��ك  فيحقق  المتحف 

�سيعتز بما�ضيه ويفخر ب�أ�سلافه؛ فيحقق الهدف 

والحما�سة  الح��م��ي��ة  ت��دف��ع��ه  وربم����ا  ال����وج����داني، 

لتقليد عظمة الأ�سلاف م�ستقبلًا، فيحقق الهدف 

المهاري. وال�سبب وراء هذا الاقتراح �أنني زرت هذا 

المتحف �أرب��ع مرات في �أ�سبوع واح��د، فلاحظت �أن 

90% م��ن زائ��ري��ه ك��ان��وا م��ن الأج��ان��ب المقيمين في 

قطر.

�أم��ا الاق�ت�راح الآخ���ر، فيتمثل في �إق��ام��ة م�ؤتمر 

المتخ�ص�صون  الباحثون  فيه  يقوم  �سنوي،  علمي 

علمية؛  درا���س��ة  الم��ت��ح��ف  ه���ذا  مقتنيات  ب��درا���س��ة 

تُ�����ض��ي��ف �إل��ي��ه��ا م��ع��ارف ج���دي���دة، ون��ت��ائ��ج �أخ���رى 

�إثراء المتحف ومقتنياته. والذي  يُ�ستفاد منها في 

كماً  �أن  �أنني لاحظت  الاق�ت�راح؛  ه��ذا  �إلى  دفعني 

درا�سة  �إلى  يحتاج  المتحف  مقتنيات  م��ن  ك��ب�رياً 

لاحظت  الم��ث��ال:  �سبيل  فعلى  وت��دق��ي��ق.  وتحقيق 

مواطنها،  ���دد  ُحت لم  المقتنيات  م��ن  ك��ب�رياً  ع����دداً 

هذه  تعريف  بطاقات  على  وكُ��ت��ب  تواريخها!  �أو 

القطع )م�صر �أو �سورية، م�صر �أو تون�س، م�صر �أو 

�صقلية، �إيران �أو العراق، �إيران �أو �آ�سيا ال�صغرى 

.. �إلخ(. ومثال �آخر يتمثل في وجود قطعة مكتوب 

في  �أفغان�ستان  من  قاعدة(  ذات  )�سلطانية  عليها 

�أوائ����ل ال��ق��رن ال��ث��ال��ث ع�شر الم��ي�الدي، ث��م قطعة 

�أخ��رى – في مكان �آخ��ر - مكتوب عليها )�إبريق( 

ال��ث��اني ع�شر  ال��ق��رن  �أواخ���ر  ب�ني  �أفغان�ستان  م��ن 

و�أوائل القرن الثالث ع�شر الميلادي .. ومن يعمل 

تطابقهما  �سيلاحظ  القطعتين؛  في  بدقة  نظره 

في الخامة والنق�ش والتكفيت والر�سم والأ�شكال، 

هي  )ال�سلطانية(،  الأولى  القطعة  �أن  لي�ستنتج 

قاعدة القطعة الثانية )الإبريق(، ومن مجموعة 

واحدة. وهذه الملاحظة تكررت في �أكثر من قطعة 

من مقتنيات المتحف.
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